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INLEIDING

i. Inleidende beschouwingen en vraagstelling

Dit onderzoek kwam tot stand door mijn grote interesse in zowel het exotische in de kunst als
het specifieke koloniale karakter van Noordelijk Amerika. In mijn bachelorproef “Visualisering
van de Nieuwe Wereld, toonaangevende weergaven van Theodoor De Bry” werd al een
artistieke visie belicht over hoe indianen werden weergegeven in 16°- en 17°-eeuwse
geillustreerde reisliteratuur. In deze masterproef wordt gepoogd om zoveel mogelijk
relevante artistieke visies doorheen de tijd te verzamelen, zodoende een breed overzicht te
kunnen krijgen van hoe de indiaan gepercipieerd werd in de blanke kunst en de populaire

cultuur en hoe die perceptie evolueerde onder invioed van de wijzigende context.

Daartoe werd zowel ingegaan op de hoge beeldende kunstvormen als op de beeldvorming in
populaire media. De catalogus werd hoofdzakelijk samengesteld met het oog op de duale
stereotype beeldvorming van de goedaardige en kwaadaardige indiaan. Deze beeldvorming
was toonaangevend vanaf de ontdekking van Columbus en houdt aan tot op heden. In de
stereotyperende voorstelling van Amerika’s eerste volk sprak het beeld van de indiaanse
krijger in grote mate tot de verbeelding van de blanke kunstenaar. Dit beeld komt bijgevolg
het meest aan bod in deze masterproef.

In dit onderzoek wordt er gepoogd om een antwoord te vinden op de hoofdvraag hoe en
waarom de tegengestelde stereotypering van de nobele en barbaarse indiaan evolueerde in
de verschillende periodes in de kunst en de populaire cultuur. Daarbij kan in eerste plaats de
vraag gesteld worden welke invioed de tijdsgeest had op de kunstenaar die de indiaan
verbeeldde in zijn kunstwerken. Vervolgens wordt er nagegaan in welke mate dit contrast tot
uiting kwam in verschillende kunstvormen. Daarbij kan een onderscheid gemaakt worden
tussen Europese en Amerikaanse kunstenaars en hun eigen specifieke ‘agenda’. Door het
aanhalen van verschillende kunstwerken kan tenslotte nagegaan worden waarom de door de
westerling gecreéerde perceptie van de indiaanse krijger zo populair was bij kunstenaars en

het blanke publiek.
ii. Structuur van de masterproef

Het onderzoek wordt aangevat met een korte duiding over hoe stereotypering van de indiaan
tot uiting komt in de vertrouwde hedendaagse populaire cultuur. Hoofdstuk | dient daarbij als
startpunt voor de analyse van de tegengestelde beeldvorming van de nobele en barbaarse

indiaan.



In hoofdstuk Il wordt nagegaan hoe het beeld van de indiaan voor het eerst vorm kreeg in de
renaissancekunst. Samen met het schetsen van een koloniale context wordt in dit hoofdstuk
het concept van de nobele indiaan in de kunst ingeleid. Vervolgens worden een aantal
vroege weergaven besproken in de context van de Spaanse “zwarte legende”. Ten slotte
wordt ingegaan op een aantal populaire allegorische weergaven van de indiaan als symbool

van het nieuwe Amerikaanse continent.

Om dichter te komen bij het hedendaagse stereotype beeld van de indiaan, ligt de nadruk in
hoofdstuk Ill op de representatie van de Noord-Amerikaanse indiaan in geillustreerde
reisrapporten. In dit hoofdstuk worden drie kunstenaars besproken die elk een belangrijke
bijdrage hebben geleverd in de representatie van de indiaan als blank concept.

Hoofdstuk IV wordt volledig gewijd aan 18°-eeuwse voorstellingen van de Amerikaanse
indiaan. In een eerste onderdeel wordt het belang van het concept van de nobele indiaan in
de 18°-eeuwse kunst toegelicht. Verder wordt de link gelegd tussen het woelige politieke
klimaat in 18°-eeuws Amerika en het beeld van de indiaan in politieke prenten. Tot slot

worden een aantal toonaangevende koloniale illustraties in meer detail besproken.

Hoofdstuk V wordt aangevangen met de beeldende overgang naar het concept van de
romantische indiaan. Er wordt dieper ingegaan op romantische beeldvorming van de
verdwijnende prairie indiaan in de beeldende kunst. Hierbij wordt een onderscheid gemaakt
tussen hoe Europese en blanke Amerikaanse kunstenaars hiermee omgingen. In het laatste

onderdeel van dit hoofdstuk wordt de barbaarse indiaan in de 19°-eeuwse kunst besproken.

In vergelijking met de voorgaande hoofdstukken wordt in hoofdstuk VI aandacht geschonken
aan de indiaan in de populaire cultuur. Eerst wordt nagegaan hoe de ambigue beeldvorming
van de nobele en barbaarse indiaan tot uiting komt in de picturale pers. Vervolgens worden
de nobele foto-indianen onder de loep genomen. Als laatste wordt de rol van de indiaan

binnen het populaire flmmedium kort geanalyseerd.

Ten slotte wordt in hoofdstuk VII het beeld van de nobele indiaan toegepast op een recent

stereotype: de ecologische indiaan.



|. ALGEMEEN HEDENDAAGS BEELD VAN DE INDIAAN IN DE
POPULAIRE CULTUUR

Geen enkele etnische groep onderging meer vervorming en vernieling van zijn culturele
identiteit dan de Amerikaanse indianen. Niet enkel de Euro-Amerikaan had of heeft een
stereotiep beeld van hoe “dé indiaan” er uitziet, ook Europeanen en Aziaten hebben sterke

vooroordelen over de beeldvorming van de indiaan.* “

Dé indiaan” is een mooi gebouwde
mannelijke krijger met een koperen huid en gevlochten haar, gekleed in lederen legging,
tuniek en mocassins, en opgesmukt met een iconische veren hoofdtooi. Bovendien zwerft hij
ongetwijfeld rond over de westelijke ongerepte en uitgestrekte prairies, waar zijn stam en zijn
gezin leeft in een wigwam en hij galopperend op zijn schimmel mustang buffels en

postkoetsen achternagaat.

Al van jonge leeftijd komen westerlingen in contact met dergelijke stereotype weergaven van
Noord-Amerikaanse indianen: in populaire strips zoals Kuifie in Amerika (1932),
animatiefilms zoals Peter Pan (1953) en Pocahontas (1995), enz... Kennelijk getuigden deze
beelden niet van veel voorkennis van de vele indianenvolkeren en —stammen, hun
verschillend voorkomen en levenswijze, hun relatie met elkaar en met de natuur. Slechts
weinig blanken kwamen aanvankelijk ooit echt in contact met indianen en hun cultuur of
namen de moeite die grondig te bestuderen vooraleer het stereotype beeld van de indiaan te
creéren.” Op de dag van vandaag halen de meeste westerlingen hun ‘informatie’ uit films,
foto’s en andere commerciéle symbolen waarin de indiaan gereduceerd wordt tot een viak
stereotype, dat verschillende dimensies aanneemt. Bijgevolg werd de kloof tussen de realiteit
en fictie over de indianen steeds groter. In de laatste decennia werden en worden echter

grote inspanningen geleverd om deze te dichten of tenminste te reduceren.

Zo ontstond in de jaren 1960, onder invloed van de Native American Civil Rights Movement,
het eerste protest tegen het gebruik van stereotype beeldvorming van indianen in
sportmascottes.®> De mascotte van de baseballploeg van de Cleveland Indians zorgde voor
de meeste controverse. Het logo onder de naam Chief Wahoo (afbeelding 1) toont het gelaat
van een agressieve wilde met een overdreven rode huid, een veer in het haar en een
kwaadaardige bezeten blik. Deze cartoon, beinvioed door de toen heersende racistische
stroming, wordt onvoorwaardelijk beschouwd als een negatief stereotiep beeld van de

indiaan. Er dient wel vermeld te worden dat er gradaties bestaan binnen stereotype

! MIHESUAH Devon A. “American Indians: stereotypes & realities”, (Atlanta: Clarity Press, 1996), 9
2 CHIURATO Deborah. “Creating the white Indian, stereotypes in the representation of Native
Americans”, (Saarbriicken: LAP LAMBERT Academic Publishing, 2014), 80

® DAVIS Laurel R. “The Problems with Native American Mascots". In C. Richard King. The Native
American Mascot Controversy: A Handbook, (Lanham, Maryland: Scarecrow Press, 2010), 23



afbeeldingen van indianen. Zo zou de mascotte van de voetbalploeg KAA Gent (afbeelding
2) een positiever beeld van de indiaan oproepen. Op de officiéle website van de ploeg wordt

het logo als volgt beschreven:

“Het logo van KAA Gent is, in tegenstelling tot bepaalde andere logo’s, geen
stereotiepe karikatuur. Het is ook geen voorstelling van een agressieve wildeman.
Het KAA Gent logo is een in profiel opgemaakte neutrale afbeelding van een native

American, voor zich uitkijkend, de toekomst tegemoet.™

In een interview met De Standaard weerlegt Suzan Shown Harjo, toonaangevend juriste en
activiste inzake de rechten van de Amerikaanse inheemse bevolking, de uitspraak van club
KAA Gent.> Ondanks het feit dat dit logo positieve associaties oproept, is er sprake van
stereotypering. Harjo voegt daaraan toe dat dit soort beelden een dramatisch effect hebben
op indiaanse jongeren in verschillende bevolkingsgroepen.® Elke indiaanse jongere die in
aanraking komen met dergelijke tendentieuse beelden voelen zich niet erkend en komen

vaak in een identiteitscrisis terecht.’

In het verdere verloop van dit onderzoek wordt steeds teruggegrepen naar de tegengestelde
beeldvorming van de nobele en barbaarse indiaan. Vanaf de ontdekking van Columbus tot
het heden wordt nagegaan hoe de blanke de indiaan tot een concept reduceerde en
afbeeldde. Dit onderzoek kan beschouwd worden als een chronologische visuele tijdlijn
waarin de blanke het vlak en ongenuanceerd beeld dat hij had van de indiaan invulde

naargelang zijn eigen behoeftes, verlangens en frustraties.

* “Over het logo en de bijnaam van KAA Gent”, laatst geraadpleegd op 12 juli 2017,
http://www.kaagent.be/nl/supporter/news/12-03-2016/over-het-logo-en-de-bijnaam-van-kaa-gent

°> DE FOER Steven. “Indianen vragen dat AA Gent logo wijzigt”, laatst geraadpleegd op 12 juli 2017,
http://www.standaard.be/cnt/dmf20160311 02178821

® ibid

" ibid




. VROEGE WEERGAVEN VAN DE INDIAAN IN DE
RENAISSANCE KUNST

1. De indiaan als Europese uitvinding

Het beeld dat de blanke man had over de Nieuwe Wereld en haar bevolking was een
reflectie van de economische en intellectuele wereld van Westelijk Europa. De groeiende
opkomst van nationalisme en de vorming van de natiestaten tijdens de renaissance zorgde
voor een exploratiedrang van de non-Europese wereld.® De boekdruk informeerde de
Europeaan over de nieuw ontdekte landen en onderwees hen over de inheemse bevolking

en haar gebruiken.

Bij het bestuderen van primaire bronnen, zowel tekstueel als picturaal, wordt al heel snel
duidelijk dat de Europeaanse veroveraar de Amerindiaan op een emotionele manier
benaderde.’ Hun onmiddellijke reactie was om de Amerikanen te evalueren en zelfs uit te
vinden. De Europeaan had alvorens hij nog maar voet aan wal zette in Amerika al een
gefixeerde perceptie van dit nieuw ontdekte volk. Dit is te wijten aan zijn psychologische
bagage van mythes en legendes over verschillende al eerder ontdekte Aziatische

bevolking.™

Dat de Europeaan bepaalde misopvattingen had over het Amerikaanse volk is zichtbaar in
heel wat beeldmateriaal dat opdook vanaf 1492 en later in de 16° eeuw.* Heel wat historisch
onderzoek handelt niet over de ontdekking van Amerika maar de uitvinding ervan. De
Nieuwe Wereld werd een creatie of extensie van Europa in tegenstelling tot Afrika of Azié.

Hugh Honour beschreef dit fenomeen als volgt:

“Europeans increasingly tended to see in America an idealized or distorted image of
their own countries, onto which they could project their own aspirations and fears,

their self-confidence and sometimes their guilty despair”.*?

Een zelfzuchtige Europese elite die uitging van traditionele vooroordelen en een apocriefe
houding zorgde voor verzet tegen een realistische weergave van de indiaan. Het ging om

intellectuelen en humanisten die vasthielden aan hun gelimiteerde wereldbeeld dat Amerika

® BERKHOFER Robert F. “The white man’s Indian”, (New York: Alfred A. Knopf Inc., 1979), 4

® MOFFITT F. John. SEBASTIAN Santiago. “O brave new people: the European invention of the
American Indian”, (Albuquerque: University of New Mexico Press, 1996), 4

% pid, 5

 Ibid, 103

2 HONOUR Hugh. “The new golden land : European images of America from the discoveries to the
present time”, (Londen: Allen Lane, 1976), 3



en haar bevolking kaderde in hun traditionele perspectieven.®® J.H. Elliott onderzocht of 16°-
eeuwse Europese reacties op de Nieuwe Wereld niets nieuws representeerden. Dat beeld
zou niet veel verschillen van de middeleeuwse Europese perceptie van de vreemde
islamitische cultuur. Net zoals de Europese reactie op Amerika komt de wil om het vreemde

te stereotyperen naar voor.*

Niet enkel de generale term indiaan blijft bestaan in de blanke perceptie van het
Amerikaanse volk, ook de tendens om te spreken van de indianen als één stam.'® Ondanks
de gedetailleerde rapportering door directe ooggetuigen die geconfronteerd werden met
verschillende stammen, blijft er in Europa een eenzijdig stereotype van “de indiaan” bestaan.
Een ander thema in blanke beeldvorming is de neiging om de indianen af te beelden als
negatief en verschillend van de blanke man in plaats van hen in hun specifieke culturele
context te plaatsen. Ze werden dus niet geprojecteerd naar het perspectief van
buitenstaanders die hun ideeén en gebruiken niet begrepen.’ In de indiaan zouden alle
goede aspecten van westerse civilisatie ontbreken. Dit negatieve prototype van de
gebrekkige indiaan begon met Columbus en blijft aanhouden tot op de dag van vandaag.

1.1. Eerste onderscheid tussen de nobele en barbaarse indiaan

Ondanks dat de blanke kolonisator over indianen sprak als behorende tot één stam werd al
sinds Columbus een onderscheid gemaakt tussen goedaardige indianen en kwaadaardige
indianen. Zowel het concept van de nobele indiaan als de barbaarse indiaan kreeg tijdens de

renaissance periode een nieuwe invulling.

Het concept van de nobele indiaan vindt zijn oorsprong in de periode van de klassieke
oudheid waarin Hesiodos en Horatius een volk beschreven binnen de legendarische gouden
eeuw.”” Hij werd voorgesteld als een idyllisch beeld van de naakte wilde in een tropische
omgeving gekenmerkt door een primitieve manier van leven. Het idee van een ongerept volk,
onaangeraakt door enige vorm van materialisme, werd nieuw leven ingeblazen tijdens de
renaissance periode.*® Dit klassieke concept van een heidens paradijs werd aangepast aan
de christelijke traditie van de tuin van Eden. Bovendien werd het in verband gebracht met het

nieuw ontdekte volk van de nieuwe wereld. Het beeld werd dan ook opgerakeld door

¥ MOFFITT F. John. SEBASTIAN Santiago. “O brave new people: the European invention of the
American Indian”, 104
¥ MOFFITT, SEBASTIAN. 105
iz BERKHOFER. “The white man’s Indian”. 26
Ibid
Y MOFFITT, SEBASTIAN. 113
18 |bid, 112
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Columbus tijdens zijn eerste reis naar Amerika en andere invioedrijke figuren zoals

Bartholoméus De Las Casas.™

In de eerste beschrijvingen van de nobele indiaan had men het over vriendelijke, hoffelijke
en bescheiden mensen met een knap uiterlijk en volgevormde lichamen.”® Ze waren vaak
naakt en hadden een kalmte en trots over zich. Het beeld van de nobele krijger afgebeeld in
een trotse moedige houding en primitieve wapens wordt een belangrijk concept in de

beeldende kunst.?

Het tegenovergestelde beeld van de barbaarse indiaan is eveneens ontstaan in de klassieke
oudheid. Met de term barbaroi worden alle non-Europese etnische volkeren negatief
bestempeld als barbaren.?? Tijdens de middeleeuwen was er sprake van “wilde volkeren”. De
ontdekking van het nieuwe Amerikaanse volk door de blanke Europeaan ging gepaard met
een superioriteitsgevoel vanwege de economische, intellectuele en technische overmacht op
de indianen.”® Het concept van de “barbaarse wilde” was dan ook een psychologische
component in het koloniale proces met het brengen van civilisatie aan primitieve volkeren.
Het barbaarse werd daardoor zelfs sterker in de verf gezet. Het werd gebruikt als excuus
voor blanke exploitatie: de nobele indiaan verliest zijn onschuld.?*

Volgens de kolonist ging het barbaarse gepaard met het heidense dat indruiste tegen de
goede christelijke waarden.? Bovendien werden associaties gemaakt met het dierlijke, zeker
als het ging om kannibalisme. In tegenstelling tot de nobele indiaan wordt naaktheid gezien
als een vorm van ontucht, ongeoorloofde seksualiteit en polygamie.? Ook aan het beeld van
de nobele krijger wordt een negatieve connotatie gegeven: men zag in de indiaan de

oncontroleerbare razernij en de drang om gruwelijke wraak te nemen op vijanden.

Het beeld van de kannibalistische indiaan komt het meest voor in de negatieve afbeelding
van de indiaan. Het werd voor het eerst vorm gegeven door Amerigo Vespucci.?’ Met zijn
gruwelijke en gedetailleerde beschrijvingen en afbeeldingen van de mensetende indianen

werd de Europeaan een vast beeld ingelepeld dat eeuwen lang zou aanhouden.

9 bid

2 BERKHOFER. 28

L ibid

%2 MOFFITT, SEBASTIAN. 115

% bid, 116

 ibid

% BERKHOFER. 28

% ibid

*" HONOUR. “The new golden land : European images of America from the discoveries to the
present time”, 7
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2. Eerste weergaven van de indiaan

In mijn bachelorproef “Visualisering van de Nieuwe Wereld, toonaangevende weergaven van
Theodoor De Bry” werden al heel wat inzichten en voorbeelden aangehaald van eerste
weergaven van indianen. Enkele hiervan worden in de volgende onderdelen van dit
hoofdstuk herhaald.?®

Vanaf het prille begin van de eerste ontdekkingen was de realiteit over de Nieuwe Wereld en
haar inwoners voor de Europeanen en vooral voor kunstenaars moeilijk te contempleren.”
De studie van de oudheid en de wetenschap stonden centraal tijdens de renaissance, en
daardoor werden de nieuw ontdekte landen bekeken door een klassieke lens. De Europese
visie van zowel het klassieke verleden als het nieuwe Amerika waren grotendeels zelf

ingevulde dromen.*

Bovendien kreeg het nieuwe continent niet dezelfde onafhankelijke rol toebedeeld als het
door de Europeanen grotendeels bezette Azié of Afrika.** Amerika werd eerder gezien als
een uitvinding van Europa. Dit beeld is ontstaan doordat de Nieuwe Wereld slechts zeer
geleidelijk aan onthuld werd. Pas vanaf de tweede helft van de 16° eeuw werd Amerika

erkend als onafhankelijk van het Aziatische continent.*

De allereerste beschrijving en afbeelding van het Amerikaanse volk kwam van Columbus. Hij
begon zijn tocht in de hoop de beroemde Aziatische Spice Islands te bereiken.** Columbus
was vertrouwd met de geschriften van de 14°-eeuwse Sir Mandeville waarin hij de Aziatische
bevolking beschreef. Hij had het over mensen zonder hoofden met ogen op de schouders en
grote oren tot aan de knieén.** Wanneer Columbus voet aan land zette vond hij echter niet
de monsterlijke wezens waarover Mandeville het had. Wel had hij het over zogenoemde
cannibali, kannibalen.*®> Andere prominente zaken die hij verwachtte ontbraken: grote steden,
machtige heersers en vooral onuitputtelijke rijkdom. In een van zijn brieven had hij het over
zZijn apocalyptische visie op zijn nieuw ontdekte land: de lokale bevolking bekeren tot het

christendom.® Het Bijbelse werd echter naar de achtergrond verdreven door zijn beschrijving

8 VERHASSELT Sophie. “Visualisering van de Nieuwe Wereld, toonaangevende weergaven van
Theodoor De Bry”, (Universiteit Gent, 2016)
22 HONOUR, “The European vision of America”, (The Cleveland Museum of Art, 1975), 1
Ibid
¥ HONOUR, “The new golden land : European images of America from the discoveries to the
Ezresent time”, 4
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van het volgens hem klassieke landschap, vergelijkbaar met het landschap volgens
Homerus. Deze klassieke visie trok hij door in zijn beschrijving van de bevolking die leefde
volgens de wetten van de natuur en die niet in het bezit waren van stalen wapens.*’ Peter
Martyr gaf een definitieve vorm van de klassieke visie van de Nieuwe wereld met zijn

“Decades de orbe Novo”. Hierin had hij het over een gouden wereld.*®

Het eerste authentieke nieuws dat Europa ontving van de Nieuwe Wereld was toen
Columbus terugkeerde van zijn eerste reis. Hij verkondigde sensationele verhalen over
paradijselijke landen vol rijkdom en een naakt volk met vreemde exotische gebruiken.* De
grote verrassing voor de Portugezen was dat ook zeven indianen Columbus op zijn terugreis
vergezelden. Om zijn volgende reizen te kunnen financieren stelde Columbus een brief op
met beschrijvingen uit zijn dagboek en een aantal eenvoudige houtsneden die later
toegevoegd zijn.*’ 16 edities van Columbus’ brief werden in verschillende talen gepubliceerd
aan het einde van de 15° eeuw. Een van de bekendste uitgaven was deze vertaald in het
ltaliaans met een toegevoegde vers in ottava rima door Giuliano Dati.** De uitwerking van
het voorblad (afbeelding 3) wordt gezien als een van de eerste weergaven van de Nieuwe
Wereld en was duidelijk gemaakt op aanvraag van een koning (vermoedelijk Ferdinand van
Spanje). Al zittend op een troon kijkt de vorst naar de schepen die de oever naderden van
een eiland met palmbomen en naakte figuren die behoorden tot het Taino volk.*> De
eenvoudige en ongeciviliseerde levensstijl van de indianen wordt in deze afbeelding sterk
benadrukt aan de hand van de rudimentaire hutten en de lange stokken die ze hanteren.*
Columbus verklaarde dat deze stokken het enige wapen waren dat ze bezaten. Dat de
maker van deze houtsnede onvoldoende gedetailleerde beschrijvingen van de Taino ter
beschikking had, valt op aan een aantal Europese uiterlike kenmerken van de mannelijke

indianen. Deze zijn afgebeeld met volle baarden en golvend haar.*

Een prominentere weergave van Zuid-Amerika ontstond door Amerigo Vespucci en zijn
“‘Mandus Novus”. Het werd uitgegeven in 1503 in Parijs en werd later vertaald in de

voornaamste moderne talen.* De waarheidsgetrouwheid van dit naslagwerk over zijn eerste

%" HONOUR, “The new golden land : European images of America from the discoveries to the
resent time”, 5
® ibid
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reis naar Brazilié wordt echter in twijfel getrokken. Het ontbreken van de originele tekst en de
vele fantasie-elementen bevestigen dit vermoeden.”® Wel geven zowel de tekst als de
afbeeldingen een concreter beeld van het nieuwe continent. De 2 jaar later gepubliceerde
“Soderini brief” over zijn tweede reis naar Brazilié geeft een nog levendiger beschrijving weer
van de lokale bevolking.*” Een van de afbeeldingen (afbeelding 4) toont een groep naakte
zittende indianen waarop een van hen urineert en een andere op de achtergrond een
menselijk lichaam in stukken hakt. Over het algemeen worden indianen afgebeeld als
wezens met een lichtgekleurde huid die zich buitensporig gedragen.®® In tegenstelling tot de
houtsneden in Columbus’ publicatie wordt de inheemse bevolking als beestachtige barbaren
voorgesteld: een duidelijke uiting van een Europees superioriteitsgevoel. Een andere
afbeelding (afbeelding 5) uit een Nederlandse versie van Vespucci’'s “Mandus Novus” toont 2
groepjes van mannelijke krijgers die elkaar in aanvallende houding met gespannen boog in
de hand bedreigen. In vergelijking met de vorige afbeelding zijn de indianen met een zekere
trots afgebeeld. Dat de maker van deze houtsnede geen voet op Amerikaanse grond gezet

heeft valt alweer op aan de Europese kapsels en gezichtsbeharing.*®

De eerste rapportering over de Braziliaanse Tupinamba indianen was van de hand van
Pedro Alvares Cabral omstreeks 1500.%° Hij zond een schip terug naar Portugal met de
beschrijvingen en ornamenten van de Tupinamba’s. Het duurde echter nog lang voor er
realistische portretten opdoken van dit nieuw ontdekte volk. Zelfs de meest kundige 16°-
eeuwse kunstenaars beeldden de indianen nog af met klassieke proporties. Een vroege
afbeelding (afbeelding 6) van de Braziliaanse Tupinamba indianen werd gepubliceerd in
Duitsland (in Augsburg of Neurenberg) rond 1505 en zou gebaseerd zijn op de afbeeldingen
in Vespucci's publicaties.”® De verduidelijkende inscriptie op deze houtsnede vat de

Europese visie van de Amerindiaan aan het begin van de 16° eeuw samen:

“The people are thus naked, handsome, brown, well-formed in body, their heads,
necks, arms, privy parts, feet of women and men are slightly covered with feathers.
The men have also many precious stones in their faces and breasts. No one owns
anything but all things but all things are in common. And the men have as wives those
that please him, be they mothers, sisters or friends, therein they make no difference.

They also fight with each other. They also eat each other even those who are slain,

*® ibid
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and hang the flesh of them in smoke. They live one hundred and fifty years. And have

no government.”?

De scene toont een groep van elf indianen: 3 mannen met wapens, een vrouw met drie
kinderen, een andere vrouw die een maisstengel hanteert en een groep die een
kannibalistisch feest lijken te houden. De meeste mannen dragen baarden in Europese stijl
en de menselijke lichaamsdelen zijn niet op realistische manier weergegeven. Ook hier heeft
de kunstenaar de scene naar eigen hand gezet zonder veel beschrijvingen te consulteren.
Het enige wat nauwkeurig is afgebeeld zijn de karakteristieke verenkronen en andere veren
bekleding die voor het eerst zijn meegenomen naar Europa door Cabral. Heel wat van deze

ornamenten werden in kunstkabinetten verzameld.

Hoewel Martin Waldseemiller in 1507 als eerste stelde dat Amerika een onafhankelijk
continent van Azié was, zagen de meeste Europeanen Amerika nog steeds als een extensie
van Azié.*® Kunstenaars maakten nog geen onderscheid tussen het afbeelden van de
Oostelijke en de Westelijke Indiaan.>* Het typische vroeg 16°-eeuwse beeld van de met
veren bedekte indiaan werd nogmaals getoond door Albrecht Altdorfer en Hans Burgkmair in
de serie voor “De Triomf van Maximiliaan I”. In de representatie van “Het volk van Calicut”
(afbeelding 7) is de combinatie van oriéntale en occidentale motieven duidelijk zichtbaar.*® In
de compositie nemen de occidentale elementen echter de bovenhand: een aantal naakte en
met veren bedekte indianen dragen wapens zoals de pijl en boog en de Tupinamba knots,
alsook aapjes, papegaaien, tropisch fruit en voor het eerst gezien maiskolven. De olifant en

het vee zoals de specifieke dikstaart schapen komen Aziatisch over.*®

2 HONOUR, “The new golden land : European images of America from the discoveries to the
Esresent time”,12
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3. Iberische perceptie van de Indiaan en “de zwarte legende”

In een Portugees schilderij over de Adoratie van de Magi (afbeelding 8) is de plaats van de
zwarte koning ingenomen door een koperkleurige Tupinamaba indiaan, te herkennen aan
ziin veren kroon en typerende knots.”’ In deze afbeelding wordt de indiaan anders
weergegeven dan in voorgaande afbeeldingen. Zijn naaktheid is bedekt met een rijkelijk
versierd overhemd en zijn aanbiddende houding geeft een positieve indruk. Dit vertaalt
vermoedelijk de vriendelijke relaties tussen Cabral en de Tupinamba’s.*® In vergelijking met
andere afbeeldingen over deze indianen is geen spoor van kannibalisme terug te vinden.
Een ander Portugees schilderij (afbeelding 9) van een halve eeuw later waarop de
onderwereld afgebeeld wordt, toont het tegenovergestelde beeld van de Braziliaanse
indiaan.® In de donkere achtergrond van het inferno tafereel is een duivelachtige figuur
weergegeven met dezelfde veren kroon.** Onder invioed van de onderdrukkende en
katholiek gerichte Spaanse overheersing in Zuid-Amerika komen dergelijke taferelen meer

en meer voor vanaf de 2° helft van de 16° eeuw.

Uit voorgaande naslagwerken en afbeeldingen is het duidelijk dat de Amerindiaan gezien
werd als inferieur. Voor de Europeaan en vooral de Spanjaard stonden ze bijzonder laag op
de menselijke ladder. Dit was ten eerste te wijten aan het feit dat de Amerindianen geen
sociale of politieke organisatie kenden.®* Volgens Vespucci leefden ze van de natuur en
hadden ze geen nood aan een politieke leider. Al snel werden de indianen gezien als mens
etende beesten in de jungle. Ze waren wel in staat om oorlog te voeren maar hadden
beperkte middelen.®” Ten tweede hadden de indianen hun minderwaardige imago te danken
aan het feit dat de Spaanse kroon niet koos voor handelsnederzettingen maar voor een
extensie van het feodale systeem, waarbij Spanje de heer was en de onderdrukte indianen
het land bewerkten. ® Dit leidde (zoals vermeld in de vorige hoofdstukken) tot een duaal
beeld van de Amerindiaan als de nobele en barbaarse indiaan. De conquistadores
verdrongen het onschuldige beeld van de indiaan en gebruikten het beeld van de heidense

barbaarse indiaan als excuus voor hun gruwelijkheden tegenover de inheemse bevolking.

: STURTEVANT, “The sources for European imagery of Native Americans”, 28
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Door het strenge feodale systeem ingevoerd door de Spaanse kroon was er enorme sterfte
onder de indianen: ze waren fysiek te zwak en waren niet bestand tegen de ziekten die de
Europeanen met zich meebrachten.®® Als reactie werden er vanaf 1503 enkel kannibalen en
geimporteerde Afrikaanse slaven ingezet. Volgens het absurde decreet van koning
Ferdinand uit 1513 waren de Indianen verplicht de kerk en paus te erkennen.®® Er werden
meer missionarissen gestuurd maar door de slechte behandeling van de bevolking waren er
weinig bekeringen. Door inmenging van de kerk kwam er een nieuw debat op gang.*® De
missionarissen vonden dat de zielen van de heidense indianen gered moesten worden. De
kolonisten vroegen zich af of de indianen wel in staat waren om het geloof te ontvangen. De
indianen zouden namelijk een beestelijke aard hebben en bijgevolg geen volwaardige

mensen zijn.®’

Uitbuiting en slavernij van het Amerikaanse volk door de Spaanse conquistadores, ook wel
“de zwarte legende” genoemd, was een onoverkomelijk gevolg van het voorgaande. Zoals al
eerder vermeld vormde zich in de loop van de 16° eeuw twee tegenstrijdige opvattingen over
Amerindianen.® Enerzijds was er de visie van de kolonisten in navolging van Vespucci. Ze
zagen de indianen als beesten en duivelaanbidders. Voor hen waren het wezens die de straf
van de duivel verdienden. Hun snelle onderwerping werd gezien als een manifestatie van
Gods vloek.®® Daartegenover stonden Bartholomé de las Casas en andere missionarissen.
De las Casas was een sympathisant van de inheemse bevolking en uitvinder van de
encomienda, een systeem waarbij de indianen beschermd werden in communes. In zijn werk
“Brévissima relacion de la destruccién de las Indias”, uitgegeven in 1540, wijst hij de
Spaanse destructieve principes af.” Deze groep missionarissen zagen de indianen als
wezens met natuurlijke goedheid, vriendelijkheid en eenvoud, als mensen die in vrede leven

met elkaar en de natuur. Enkel het christelijk geloof zou hen perfect maken.”

De term “zwarte legende” werd gebruikt door de protestanten als propaganda tegen de
gruwelijkheden van de katholieke Spanjaarden in de context van de 16°eeuwse

godsdienstoorlogen
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4. Allegorische weergaven van het Amerikaanse continent

Doorheen de 16°-eeuw, vooral in de maniéristische periode, werden de Europeanen
bedreven in het weergeven van allegorische voorstellingen.” In de oude kosmologie werden
de drie continenten nauwelijks afgebeeld in kunstwerken. Vanaf de tweede helft van de 16°
eeuw groeide echter de vraag naar allegorische weergaven van de 4 continenten,”® wat
volgde uit het groter Europees zelfbewustzijn tegenover dat van andere volkeren die ontdekt
werden. Er kan dus gesteld worden dat de verovering van de Nieuwe wereld

verantwoordelijk was voor de populariteit van het afbeelden van de 4 werelddelen.™

Voor vele Europeanen was het nog onbekende beeld van Amerika moeilijk te vatten. Tot de
late 16° eeuw werd de Amerindiaan in een vertrouwde klassieke vormentaal afgebeeld. Het
initiéle verzet tegen een vierdelige wereld werd al snel verbroken in de loop van de 16°
eeuw. Dit kwam door de toenemende missionering onder invloed van de clerus en de
humanisten. Zij waren in toenemende mate trots over de ontdekking van de Nieuwe
Wereld.” Deze nieuwe gemoedstoestand vertaalde zich dan ook in de allegorische

voorstellingen van de 4 continenten die razend populair werden vanaf 1570.7

Europeanen portretteerden hun eigen continent als intellectueel, cultureel, militair en
machtig.”” De vrouwelijke Europafiguur droeg vaak een kroon, had een bol en scepter, een
geweer en andere wetenschappelijke instrumenten bij zich en was vergezeld door allerlei
christelijke symbolen. Op afbeeldingen van het Aziatische continent lag de nadruk op het
rijkelijke maar ontbrak de superieure uitstraling. Ten slotte werden Afrika en Amerika
voorgesteld als een primitieve naakte figuur. De algemene termen van heiden, barbaar, wilde
en zelfs indiaan tonen de Europese uitdrukking voor het definiéren van vreemde volkeren.”®
Het veroveren van de Nieuwe Wereld en andere continenten bewees dat de Europeanen
een groeiend superioriteitsgevoel ervaarden. Men kreeg de drang om vreemde volkeren te
classificeren door ze specifiek af te beelden in concepten.” De Europeanen vertaalden met
andere woorden het continent dat zij claimden in hun vertrouwde klassieke vormen als één

herhalend beeld. Dit leidde uiteindelijk tot stereotypering van het Amerikaanse volk.
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De groeiende smaak voor de allegorische voorstellingen van Amerika werd zichtbaar in
talrijke festivaldecoraties.®® Op het Antwerpse festival van de ommegang in 1564 werden er
tableau vivants getoond van de 4 vrouwelijke personificaties van de continenten. Dit zorgde
voor een lokale traditie van voorstellingen van de werelddelen.®* Er zijn echter geen
afbeeldingen van bewaard gebleven. Wel bewaard gebleven zijn de tekeningen en gravures
van Maarten de Vos over de decoraties ter ere van de intrede van de Aartshertog Ernst van
Oostenrijk in 1594. Ze tonen een naakte vrouwelijke figuur zittend op een vergroot
gordeldier.?” Het strijdvaardige wordt benadrukt door een pijl en boog en een speer. In deze
periode waren er echter al andere allegorische weergaven in omloop. De cartograaf
Abraham Ortelius vervaardigde voor zijn Theatrum Orbis Terrarum uit 1570 titelpagina’s met
allegorische voorstellingen van de 4 werelddelen (afbeelding 10).%® Amerika wordt
voorgesteld als een achteroverliggende vrouw met pijl en boog en geveerd hoofddeksel. Het
kannibalistische stereotype van de indiaan wordt benadrukt door een afgehakt hoofd dat ze
in haar hand houdt. Een andere distinctieve personificatie van de nieuwe wereld is
weergegeven door graveur Etienne Delaune.?* In een kleine serie gravures (afbeelding 11)
over Amerika in 1575 wordt het continent voorgesteld als een naakte vrouw met pijl en boog
en een typerende Braziliaanse knots. Het vreemde dier met lange nek verwijst vermoedelijk
naar de lama. Ook Vlaamse kunstenaars bleven niet achter. Sadeler vervaardigde de
beroemde prent (afbeelding 12) naar een tekening van Dirk Barendz.®® De naakte vrouw met
veren kroon zittend tegen een boom keert terug in heel wat weergaven van de Nieuwe
Wereld. Ondanks de grote overeenkomsten tussen de allegorische voorstellingen uit die tijd
tonen een aantal weergaven een provocerender kannibalistisch beeld van Amerika. In de
voorstelling van het vierde continent door Vlaams kunstenaar Philippe Galle is een naakte
amazonevrouw afgebeeld (afbeelding 13) met de karakteristieke verenkroon, Braziliaanse
knots en pijl en boog.* Het kannibalistische element is toonaangevend. De vrouw draagt het
afgehakt hoofd in haar linkerhand en op de grond is een geamputeerde arm afgebeeld. In
een vroeg 17° -eeuwse weergave van Amerika is een iets drukkere kannibalistische scéne
weergegeven door Crispijn De Passe (afbeelding 14).®” Naast de overvioed aan exotische
dieren zoals een adelaar, een jaguar, papegaaien en kraanvolgels zijn er heel wat sporen

van menselijke offers merkbaar. De twee naakte figuren houden afgehakte hoofden in de
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hand met daarnaast andere geamputeerde lichaamsdelen die boven een vuur gekookt

worden.

Zoals al eerder vermeld tonen deze allegorische voorstellingen sterke overeenkomsten.
Kunstenaars trachtten zoveel mogelijk karakteristieke elementen in één beeld op te nemen.
Vooreerst worden alle representaties van Amerika voorgesteld door een naakte vrouw en
vaak worden deze vergezeld door exotische dieren zoals lama’s, papegaaien, gordeldieren,
krokodillen... Vervolgens draagt de Amerika-figuur steeds dezelfde wapens zoals pijl en
boog, speer en Tupinamba knots. Heel wat weergaven worden bovendien gekenmerkt door
wrede kannibalistische elementen zoals geamputeerde lichaamsdelen. De meest
kenmerkende overeenkomsten zijn echter de veren ornamenten zoals de veren rokken en
verticale veren Tupinamba kroon.?® Ondanks de limiterende Braziliaanse context van deze
ornamenten en het feit dat ze vooral gedragen werden door mannelijke Tupinamba’s op
feestelijke gelegenheden werden ze zeer vaak afgebeeld in de Europeaanse kunst.®* De
veren kroon werd al snel het symbool voor de indiaan in het algemeen. De karakteriserende
allegorische voorstellingen doken zelfs terug op in laat 18-eeuwse grafiek als voorstelling
van een onafhankelijk Amerika.”® In zekere zin is de veren Tupinamba kroon nog steeds een
belangrijk visueel kenmerk in de afbeelding van de indiaan. In 19°- en 20°-eeuwse
afbeeldingen, foto’s en films kan de karakteriserende hoofdtooi met adelaarsveren van de
strijdende prairie indianen gezien worden als een afgeleide van de Tupinamba kroon.”* Deze

stereotyperende beeldvorming blijft toonaangevend en zal verder besproken worden.
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1. WEERGAVEN VAN DE NOORD-AMERIKAANSE INDIAAN IN
DE EERSTE GEILLUSTREERDE REISRAPPORTEN

In het vorige hoofdstuk werd vooral ingegaan op de Spaanse perceptie van de Amerindiaan
in Zuidelijk Amerika. Het duale beeld dat de Europeaan had van de Indiaan werd daarin
verduidelijkt. Deze perceptie is van belang voor de verdere inhoud van deze scriptie
aangezien daar de eerste fundamenten werden gelegd voor het westerse beeld van de
indiaan. Om dichter te komen bij het hedendaagse concept van stereotypering van de
indiaan wordt vanaf dit hoofdstuk de nadruk verlegd naar Noordelijk Amerika.

Ook in dit hoofdstuk zijn enkele fragmenten overgenomen uit mijn bachelorproef

“Visualisering van de Nieuwe Wereld, toonaangevende weergaven van Theodoor De Bry”.%?

1. Europa’s perceptie van de Noord-Amerikaanse indiaan

De noordelijke Indianen werden in een ander daglicht gesteld dan deze in Centraal- en Zuid-
Amerika. De eerste Noordelijke Amerindianen werden rond 1500 van Newfoundland naar
Portugal gebracht en werden door de Europeanen gezien als menselijker.*® De Engelsen
namen in de loop van de 16° en 17° eeuw heel wat Noord-Amerikaanse indianen mee naar
Europa uit gebieden zoals Virginia en Carolina. Deze werden anders beschouwd dan de
indianen die beschreven werden door Vespucci en Martyr. In vergelijking met de Zuid-
Amerikaanse indianen werden zij aanzien als strikter. De bijna volledige naaktheid van deze
indianen werd door de Europeaan gezien als teken van taaiheid.** Ook leken ze volgens een
simpel politiek systeem te leven, was kannibalisme eerder zeldzaam en kwamen grote
zonden zoals incest, polygamie en sodomie minder voor.” Deze positieve noordelijke
waarden drongen geleidelijk aan verder door in Zuidelijke gebieden.®® In de meeste gevallen
ontstond er een vriendelijke uitwisseling tussen de eerste Franse en Engelse
ontdekkingsreizigers en de indianen. Deze hielpen de kolonisators met inheemse
landbouwtechnieken in ruil voor munitie, vacht en andere kostbaarheden. Associaties met de
al eerder vermelde golden age werden terug aangehaald.”” Zo beschreef Arthur Barlowe, die

Walter Raleigh vergezelde op zijn reis naar Noord-Carolina in 1584, de indianen als volgt:
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“We found the people most gentle, loving and faithful, void of all guile and treason
and such as lived after the manner of the golden age. The earth bringeth forth all

things in abundance as in the first creation, without toil or labor”.*®

De Franse ontdekkingsreiziger Marc Lescarbot schreef over zijn Canadese ervaring tijdens
het eerste decennium van de 17° eeuw. In zijn “Histoire de la Nouvelle-France” had hij het

over een arcadisch volk.*®

Ondanks het feit dat de Noordelijke indiaan aanzien werd als de betere versie van de Zuid-
Amerikaanse indiaan hanteerden de Fransen en Engelsen dezelfde basisprincipes als de
Spanjaarden. Ze percipieerden de indianen in functie van bekering en het brengen van
civilisatie aan deze sauvages of savages.'® Net zoals de Spanjaarden vergeleken de
Fransen en Engelsen hun cultuur met die van de indianen. Dit resulteerde in gunstige en

ongunstige beelden van de inheemse bevolking.

Het eerste toonaangevende beeldmateriaal van de Noord-Amerikaanse indianen in de vorm
van reisrapporten kwam van Jacques Le Moyne, die rapporteerde vanuit het Franse bezette
Florida in 1564. Niet veel later schetste White een beeld van de inheemse bevolking van het
Engels bezette Virginia in 1585 tot 1587.* Beide kunstenaars stonden bekend voor het
weergeven van een realistisch en correct beeld van de Noord-Amerikaanse indiaan.' Ze
waren allebei opgeleid als cartografen en natuurschilders. Dit beeldmateriaal werd later terug
opgenomen in de eerste volumes van de beroemde “India Occidentalis” van Nederlandse

graveur Theodoor De Bry.
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2. Eerste geillustreerde reisrapporten over het Amerikaanse continent

Hoewel print- en graveertechnieken al erg hoogstaand waren in de renaissance periode,
waren er nog geen professioneel geillustreerde reisboeken in omloop.*® Deze doken pas op
aan het einde van de 16° eeuw. De belangrijkste reden hiervoor was het gebrek aan
informatie. In het begin van de eeuw was informatie namelijk enkel afkomstig van
ongepubliceerde rapporten zoals de logboeken van kapiteins en geillustreerde kaarten.
Bovendien hielden expansionistische vorsten zoals Jan Il van Portugal hun veroveringen
geheim.’ Dit had tot gevolg dat het volume aan reisliteratuur in de eerste 25 jaar na de
ontdekking erg beperkt bleef. De best gekende vroege literaire werken over de Nieuwe
Wereld waren Oviedo’s “Historia general y natural de las Indias” (1537-47), Peter Martyr’s
“De Orbe Novo Decades” (1525) en Ramusio’s “Navigatione e Viaggi® (1550-59).1%° Deze
reisverhalen waren echter amper of niet geillustreerd waardoor men zich geen vast beeld
kon vormen van het nieuw ontdekte continent en zijn inwoners. Er waren echter wel een
aantal vroege toonaangevende afbeeldingen gekend in Europa (waarvan de belangrijkste
aangegeven zijn in hoofdstuk 2).

De Engelse ontdekking van het laatste kwart van de 16° eeuw kon bijna op de voet gevolgd
worden door de lezers.'® Richard Hakluyt publiceerde in zijn “The Principal Navigations,
Voyages, Traffiques and Discoveries of the English Nation” de eerste reisrapporten over de
nieuwe Engelse kolonies. Zoals in veel voorgaande publicaties werd een duaal beeld van de
indiaan voorgesteld. Zo publiceerde Hakluyt een beschrijving van Dionyse Settle over de
verschrikkelijke eetgewoonten van de Eskimo’s.’® De al eerder vermelde Arthur Barlowe
kwam ook aan bod in Hakluyt’'s werk. Hij beschreef de indianen van het Roanoke eiland als
knap en goed gemanierd. Verder verklaarde hij dat hun wreedheid in de strijd tussen

onderlinge stammen niet vertaald werd in hun gedrag tegen de kolonisten.'%
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3. Jacques Le Moyne’s weergaven van de indianen uit Florida

De lange strijd tussen Spanje en Frankrijk om Florida ging gepaard met politiek, oorlog en
gruwel. Het uitgestrekte gebied van Florida was eerst in handen van de Spanjaarden.
Frankrijk had echter ook een oogje op ditzelfde domein vanwege het grote strategisch
belang.’® De Franse kolonisten wilden de Atlantische kust van Florida innemen om van
daaruit het hele binnenland van dit gebied economisch te heersen. De eerste Franse
expeditie ging door in 1562 onder Ribaut.*’® Met de vrede van Amboise, dat een tijdelijk
einde betekende van de godsdienstoorlog tussen de katholieken en de hugenoten, werd een
tweede expeditie ondernomen onder Laudonniére.'** De Franse kunstenaar Jacques Le
Moyne vergezelde Laudonnoiére op deze expeditie in 1564. Le Moyne werd opgeleid als
kaartillustrator in Dieppe. Hij werd ingeschakeld om alles wat hij opmerkte aan deze nieuwe
omgeving vast te leggen**? In 1565 werd Florida echter overrompeld door Spaanse soldaten.
Le Moyne kon echter als een van de weinigen ontkomen. Pas twintig jaar later publiceerde
de kunstenaar een geillustreerd reisrapport dat later onder invloed van Hakluyt vertaald werd
in het Engels."** Nederlandse graveur Theodoor De Bry zou niet veel later Le Moyne’s

aquarellen hergebruiken in het eerste volume van zijn “India Occidentalis”.

Van Le Moyne’s originele weergaven van het Timucua volk is er maar één bewaard
gebleven (afbeelding 15). Het toont een sleutelmoment in de expeditie van Laudonniére
waar hij voor de eerste keer de indianen aantreft.'** In de afbeelding buigt een groepje
indianen voor de Franse bevelhebber neer met allerlei offergaven. De vermoedelijke leider
van de Timucua staat naast Laudonniére en legt zijn arm over zijn schouder als teken van
verzoening. De opvallende Franse zuil verwijst naar het nieuw vergaarde land.*™ De rest van
zijn weergaves zijn gekend door Theodoor De Bry die een heel volume gewijd heeft aan Le
Moyne’s Florida."*® Deze afbeeldingen tonen vaak zeer gruwelijke taferelen van marteling en
oorlogsvoering. Het krijgerschap van de Timucua wordt door Le Moyne in het merendeel van

zijn aquarellen in de verf gezet.
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4. John White’s weergaven van de indianen uit Virginia

“The watercolour drawings created by John White depicting American Indian peoples
he encountered during the English colonizing ventures to the new world from 1584 to
1590 have a primary importance in the history of European visualizations of American

Indians”.**’

De Frans-Hugenootse nederzettingen in Florida zorgden bij de Engelse avonturiers en
koopmannen voor veel bewondering en nijd. Engeland realiseerde zich dat de Nieuwe
Wereld heel wat kansen en rijkdom met zich meebracht.'*® Bovendien bestond er grote
rivaliteit met Spanje wiens imperium in Centraal- en Zuid-Amerika nog steeds aangroeide.
Door binnenlandse conflicten liepen Engelse expedities en kolonisatie vertraging op. Pas
vanaf de heerschappij van Koningin Elisabeth gingen de eerste reizen naar de Nieuwe

Wereld van start.*?

Walter Raleigh organiseerde de eerste expeditie naar Virginia, waar Sir
Richard Grenville de kolonie leidde van 1585 tot 1586. In zijn dagboek beschreef gouverneur
Ralph Lane de gewelddadige houding van de kolonisten tegenover de Roanoke indianen.*?*
Een jaar later zond Raleigh een tweede expeditie naar de kolonie in Virginia. Hij stelde John
White aan als gouverneur. Deze moest na enkele weken terugkeren naar Europa voor
nieuwe bevoorrading en kon maar terugkeren in 1590, waar hij een verlaten kolonie
aantrof.?* In deze korte tijd observeerde White de Roanoke indianen en maakte heel wat
gedetailleerde aquarellen, die op etnografisch viak worden aanzien als zeer accuraat.'?® Pas
vanaf 1607 was er sprake van een permanente Engelse vestiging met de oprichting van

Jamestown.'*

Samen met John White had Thomas Harriot de opdracht om de inheemse bevolking en de
omgeving in kaart te brengen.'®®> Met zijn “A brave and true report of the new found land of
Virginia” schetste hij een idyllisch beeld van de Roanoke. Later werd dit rapport geillustreerd

met gravures van Theodoor De Bry naar voorbeeld van White. Zowel Harriot en White
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schepten een beeld van het dagelijkse leven van de onschuldige primitieve indiaan en een

overweldigende natuur met boordevol nieuwe dier- en plantensoorten.*®®

White was de eerste kunstenaar die speciaal ingezet werd om een nieuwe omgeving en een
nieuw volk in beeld te brengen. Bovendien was hij de eerste die de reisrapporten van de
Engelse kolonie illustreerde. White legde de basis voor het iconografisch afbeelden van

indianen, hetgeen tevens de originaliteit van zijn afbeeldingen verklaart.*?’

Een startpunt in de analyse van de waarheidsgetrouwheid van White’'s afbeeldingen van de
lokale bevolking is het onderzoek door David Beers Quinn. Deze stelt dat de weergaven door
John White meer prijs geven dan de woorden van Ralph Lane en Thomas Harriot.'?® De
‘goodwill’ en respect van White tegenover het Roanoke volk gaat dan ook gepaard met
enorme aandacht voor het correct weergeven van de inheemse bevolking. Dit kan in de
context geplaats worden van de Engelse kolonisatie in het algemeen. Sinds de vroege
expedities van Sir Walter Raleigh in de jaren 1580 werd al groot belang gehecht aan
accurate visuele rapportering van het inheemse volk met de nadruk op culturele verschillen.
Paul Hulton heeft het bij White over “the artist’s convincing and factual approach with an
almost ethnographic status”.'® Door White’s aquarellen te toetsen aan de geschreven
rapporten van Thomas Harriot wordt het realiteitsgehalte van de afbeeldingen nogmaals
bevestigd.’* Zo beschrijft Harriot Granganimeo, de broer van Wingina, leider van de
Roanoke, als een halfnaakt figuur met een Engels loodplaatje rond de hals.™! In White’s
afbeelding “bevelhebber Herowan” (afbeelding 16) werd een gelijkaardig beeld geschetst
met datzelfde loodplaatje. De gevouwen armen als uitdrukking van wijsheid zijn een duidelijk

kenmerk van de stamoversten en komen nadrukkelijk aan bod in het werk van Harriot.

Een andere opvallende eigenschap van White’s aquarellen is de hoge graad van
individualisering. Dit komt vooral naar voor in de uitwerking van de gelaatsuitdrukking van de
verschillende portretten van de lokale bevolking waar een duidelijk onderscheid kan gemaakt
worden tussen jonge en oudere indianen.’® Als er ingegaan wordt op de mannelijke
voorstellingen van krijgers zijn dezelfde basiselementen aanwezig: rechthoekige kin, volle
lippen, scherpe ogen en vaak identieke haarstijl (met het lange haar aan de achterkant van
het hoofd opgestoken, vaak kleine hanenkam en veren). De oudere mannen zijn te

herkennen aan de geschilderde parallelle lijnen op het voorhoofd en de kaken. Tenslotte zijn
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de posen die de krijgers aannemen in de geschilderde portretten toonaangevend. In een
portret van een jonge krijger (afbeelding 17) zijn zowel de plaatsing van de handen en de
typerende ‘renaissance elleboog’ typische maniéristische vormen van expressie.*** Dit kwam
heel vaak voor in Europese iconografie van de militaire ‘standaarddrager’ en hoveling
(afbeelding 18). Met deze Europese houding werden de toenmalige koloniale waarden in de
verf gezet en werd de basis gelegd voor de verdere representatie van de indiaanse krijger tot

het einde van de 18° eeuw .***

Er is een duidelijk verschil op te merken tussen de gedetailleerde waarheidsgetrouwe en
nobele weergave van de indiaan door John White en Le Moyne’s afbeeldingen van een
strijdvaardige maar brutere indiaan. In tegenstelling met andere reisrapporten (vooral over
Zuid- en Centraal-Amerika) over naaktheid en kannibalisme verheerlijken Hariot en White de

indiaan.**®
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5. Theodoor De Bry’s “India Occidentalis”

Zoals al eerder vermeld zijn al heel wat inzichten over dit onderwerp verwerkt in mijn
bachelorproef “Visualisering van de Nieuwe Wereld, toonaangevende weergaven van
Theodoor De Bry”. Aangezien dit hoofdstuk volledig gewijd is aan het werk van Theodoor De
Bry en zijn perceptie van de Noord-Amerikaanse indiaan werden de relevante teksten
overgenomen uit mijn bachelorproef.** Dit thema wordt nogmaals uitgebreid besproken
aangezien het aandeel van Theodoor De Bry in het verbeelden van de indiaan uiterst

toonaangevend was.

In dit hoofdstuk wordt nagegaan welk aandeel Theodoor De Bry had in de verbeelding van

de indiaan en waarom zijn “India Occidentalis” beschouwd wordt als invlioedrijk.

“Theodore De Bry was the first to illustrate the literature of American travel with any
degree of accuracy or elegance. His great series of printed books, with their large
number of beautiful copper-plate engravings, brought to the European public the first
realistic visualization of the exotic world opened up across the Atlantic by the

explorers, conquerors and settlers”. **'

5.1. Bronnenmateriaal voor de illustraties

Pas 100 jaar na de ontdekking van Amerika door Columbus werd de toonaangevende 13-
delige reisreeks “India Occidentalis” uitgegeven door de familie De Bry. De eerste reeks
werd gepubliceerd in 1590, de laatste in 1634."*® De laatste volumes werden na de dood van
Theodoor gepubliceerd door zijn zonen en de gerelateerde Matthdus Merian. In dit hoofdstuk
wordt vooral aandacht besteed aan de eerste twee volumes over de Franse en Engelse

kolonies in Noordelijk Amerika.

De Amerika reeks van De Bry is opmerkelijk vanwege zijn heterogeniteit.*® De reisverhalen
zijn geschreven door verschillende auteurs uit verschillende periodes en werden
samengevoegd in een bepaalde volgorde. De vertellingen varieerden van logboeken van
kapiteins zoals Sir Walter Raleigh of John Smith zelf tot verhalen door geschoolden zoals

Thomas Hariot.**°
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De door De Bry geillustreerde gebeurtenissen zijn niet in chronologische volgorde
gepresenteerd, maar in volgorde waarin ze verschenen zijn tussen 1590 en 1634. Dat is niet
zo eigenaardig aangezien er ook chaos heerste in de geschiedenisboeken over Amerika.'*
Vooral in de eerste volumes komen de meest recente ontdekkingen en veroveringen aan
bod. De reden daarvoor is eenvoudig: de De Bry’s kozen hun teksten uit aan de hand van
wat voor handen was.'** Theodoor De Bry kwam eerst in contact met de illustraties van
White en het verhaal van Harriot, en pas daarna met de reisrapporten van Le Moyne.

Het is bekend dat een van de redenen waarom De Bry zo een ambitieuze reeks over de
Nieuwe Wereld aanving, was dat hij tijdens zijn verblijf in Londen Richard Hakluyt
ontmoette.'** Deze spoorde De Bry aan om een grootschalige geillustreerde serie te maken
over de grote expedities naar de Nieuwe Wereld. Hakluyt's contact met wereldreizigers,
navigators en kooplui bracht De Bry dichter bij bronnenmateriaal.'** Hakluyt zelf
beneficieerde ook van dergelijk project aangezien hij de Engelse kolonie in Virginia
commercieel wilde promoten. De publicatie van volume 1 over Roanoke eiland,
gekoloniseerd door de Engelsen, kwam er dus niet toevallig.'*® De Bry kreeg eerst de
aquarellen van White in handen. Door hun hoge etnografische en esthetische kwaliteit was
De Bry ervan overtuigd dat hij zijn reeks tot een groot succes kon maken. Ook volume 2
kwam dankzij Hayluyt tot stand. Hij kende de Franse uitgever van Laudonniéres dagboek en

zorgde voor de tekst bij Le Moynes illustraties.**

Door de originele illustraties te vergelijken met de samengestelde gravures door De Bry
wordt het duidelijk als hij trouw bleef aan de originelen. Zoals al eerder vermeld, hebben de
aquarellen die White vervaardigde een grote documentaire kwaliteit.'*’ Ze tonen het
wigwamleven van de Pamlico en Secota, vertakkingen van de Algonquian stam. White
vestigde zijn aandacht op het dagelijkse leven van de indianen: hun agricultuur, de religieuze
gebouwen, festiviteiten, spelen, enzovoort...**® De portretten van individuele indianen tonen
de schaarse klederdracht, huidversieringen en ornamenten. Opmerkelijk is dat de indianen
getoond worden in hiérarchische volgorde, overgenomen van de Europese sociale ordening:

stamhoofden, priesters, adel, en het gewone volk.**® De illustraties zijn van danig hoge
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kwaliteit dat De Bry ze bijna onveranderlijk overnam.*® De enige aanpassingen die De Bry
aanbracht, waren toevoeging van gelijkaardige personages en landschapselementen. Zo
plaatste hij bij het portret van een jonge krijger een gelijkaardig figuur maar dan een halve

slag gedraaid zodat het lijkt alsof beide krijgers in gesprek zijn. (afbeelding 19). ***

De Bry paste voor zijn “Americae” serie de afbeeldingen door Le Moyne aan.'*? Voor De
Bry’s 2° volume over Virginia is er slechts sprake van kleine, subtiele aanpassingen aan
White’s aquarellen. Het bestond uit het lichtjes bijwerken van gelaatstrekken, aanpassing
van de handeling of het bijvoegen van planten.*** Le Moyne introduceerde een andere stam
in het zuidoosten van Amerika: de Timucua in Florida. De gedetailleerde versierde kaarten
van de Timucua dorpen, de portretten en oorlogsscénes tonen een nauwkeurige

etnografische observatie, wat zeer zeldzaam was voor die tijd.**

Wat opvalt in vergelijking
met White is het meer gewelddadig karakter van de scénes. Zo nam De Bry voor een van
zijn gravures een gruwelijk scene over van een groep moordende en scalperende indianen
(afbeelding 20). De specifieke Timucua stijl van oorlogsvoering neemt in veel weergaven de
overhand.™ In een van de prenten die De Bry vermoedelijk gedeeltelijk overnam van Le
Moyne wordt een massale strijd tussen twee indianenstammen weergegeven (afbeelding
21). In deze prent valt meteen de klassieke en abstracte stijl van De Bry op. Beide legers
worden op gedetailleerde en schematische wijze afgebeeld in een vrijwel perfect perspectief.
Andere illustraties tonen jachttechnieken, ontspanningsactiviteiten, feesten en politieke
organisatie. Aangezien er maar 1 originele illustratie door Le Moyne bewaard is gebleven, is
het moeilijk te zeggen of De Bry trouw bleef aan de modellen.**® De enige overgebleven
weergave is die van de eerste ontmoeting tussen Laudonniére en de indianen (reeds

besproken in een vorig deel). De Bry nam deze illustratie vrijwel volledig over.**’
5.2. Analyse van de illustraties over de Noord-Amerikaanse kolonies

Zoals blijkt uit hoofdstuk Il waren de 16° en 17°-eeuwse Europese kunstenaars vaak niet in
staat om fysieke verschillen tussen Europeanen en indianen te onderscheiden. Dit ligt

volgens Hugh Honour aan het volgende:
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“It is De Bry’s use of mannerist figures that explains why these illustrations ... very
widely diffused the belief that America was peopled by a race barely distinguishable,

physically, from the ancient Greeks”.**®

Honour verklaart dat tijdens de renaissance periode enkel Griekse modellen gebruikt werden
om de naakte indiaan af te beelden aangezien enkel dit soort modellen acceptabel waren.**®
De Bry werd met andere woorden gedwongen tot dergelijke vormentaal. Het lijkt echter
evidenter dat De Bry naar toegankelijkere weergaves werkte, zoals besproken in het vorige
hoofdstuk, dan blind de esthetiek van het Griekse lichaam te volgen. Bernadette Bucher
voegt daaraan toe dat het enige wat de representatie van de indiaan onderscheidt van
kunstenaars’ anatomische modellen in die tijd de kleding, de ornamenten en de exotische

details waren.®°

In dit opzicht hangt de representatie van de indiaan af van de
beschrijvingen van de ontdekkingsreizigers. Maar zelfs in deze werd er vaak geen

onderscheid gemaakt tussen fysieke categorieén.*®*

Albrecht Durer was ervan overtuigd dat er maar 2 soorten mensen bestonden: de blanke en
de zwarte. Hij stelt dat de zwarte vaak geen aantrekkelijk gezicht had door de platte neus en
de dikke lippen. Wel was hij ervan overtuigd dat de zwarte een goed gebouwd en
geproportioneerd lichaam had.'®* Toen Columbus en daarna Cortés’ indianen tentoonstelde
aan het Europese publiek, zagen zij deze indianen niet zoals de zwarte bevolking van Afrika.
Het zou vele jaren duren voor het gelaat van de Indiaan correct werd afgebeeld.’®® Toch
slaagde John White erin al enkele anatomische verschillen te onderscheiden met zijn
kleurige aquarellen. De oriéntale kenmerken van het Algonquian gezicht vertoont
geloofwaardige kenmerken zoals de hoge jukbeenderen, de haakneus en de vlakheid.'®** De
Bry paste deze kenmerken echter aan door de vlakke gezichten ronder te maken en de
lichamen molliger af te beelden. Om te beantwoorden aan de toenmalige smaak gaf hij de

indianen een aantal Europese kenmerken.'®

De uitdaging om een realistische overgang te maken van kleur naar zwart wit mag echter
niet onderschat worden.’®® Het hele exotische aspect van de Amerindiaanse wereld

ontbreekt daardoor: de koper kleurige huid, de ornamenten en juwelen, de lichaamsdecoratie
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vervaardigd van plantaardige verf, de kleurige kleding met veren, enzovoort... Gravures
houden met andere woorden een groot verlies van culturele dimensie in. Wat de gravures
van De Bry ontbreken aan visuele rijkdom, winnen ze het in abstractie.’® Bucher maakt

hierbij een belangrijke opmerking:

“Thus the use of black and white causes the disappearance of one criterion for the
racial and racist differentiation that later develops in America: skin color. Precisely
because of this, engraving masks the naked indian equal at least to the European
ideal of the beau nu if not to the European himself. Ethnic differentiation here is purely

cultural and not racial”.®

Het is opmerkelijk dat een dergelijk succesvolle serie tot stand kwam in de woelige tijden van
de godsdienstoorlogen. De Vlaamse en Nederlandse Jezuieten verstonden al snel de macht
van de kopergravure, maar het was de protestantse De Bry die dit medium als een van de
eerste gebruikte om zijn religieuze opinie te vormen.’® De koperplaatgravure bestond al
sinds de 15° eeuw maar werd pas toonaangevend vanaf de 2° helft van de 16° eeuw door de
populariteit van de houtsnede. De koperplaatgravure gaf echter nieuwe voordelen zoals een
hogere graad van precisie en de mogelijkheid om te drukken in grotere oplagen.'’® Het is niet
toevallig dat De Bry in zijn Amerika reeksen teksten selecteerde over de protestantse
nederzettingen of de Spaanse conquistadores. De protestantse nederzettingen (zoals de
Engelse nederzettingen bij White en de Franse Hugenootse nederzettingen bij Le Moyne)
werden vredevol weergegeven, niet enkel om zijn religieuze visie duidelijk te maken maar

ook om met de opbrengst van deze volumes de protestantse expedities te financieren.*”*
5.3. Distributie en publiek

Buiten de uitzonderlijke esthetische waarde van weergaven van indianen door De Bry is de
grootschalige verspreiding zeer kenmerkend. Dankzij De Bry werden vele lagen van de

bevolking vertrouwd gemaakt met de westerse perceptie van het nieuw ontdekte volk.

Het voornaamste doel van de De Bry’s was dan ook het bereiken van een zo groot mogelijk
publiek. Vooreerst waren ze gericht op de protestantse lezers die zich vooral in Duitsland
situeerden; de grootste oplagen werden dus gedrukt in het Duits.'”? Voor de buitenlandse en
katholieke lezers werden de series vertaald in het latijn. De ambitieuze De Bry’'s waren er

echter ook van overtuigd dat ze ook een Engels en Frans publiek konden bereiken.
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Aangezien de opbrengsten van het eerste volume in het Frans en Engels echter tegenvielen
schakelden ze terug over op het Latijn en Duits.'”® Behalve boekhandelaars en uitgevers
waren Europese aristocraten en leden van het Duitse hof een belangrijke doelgroep voor de
De Bry's.'* In een aantal volumes werden epistels geschreven in opdracht van de Duitse
adel zoals bijvoorbeeld de hertog van Saksen.'” In deze doelgroep zaten ook enkele
investeerders waarmee De Bry geregeld contact had. Verder bestond het publiek uit een

mengeling van humanisten, handelaars, mensen uit de juridische sector en clerici.*’®

De redenen van het succes van de uitgeverij was vooral te vinden in hun uitgaven over de
Nieuwe Werelden. Het onbekende karakter wekte namelijk bij veel klanten een grote
fascinatie op.'’” Het feit dat deze boeken bovendien ook voorzien waren van hoge
kwaliteitsillustraties sterkte dit gevoel. De De Bry’s speelden hier dan ook gretig op in door
bijvoorbeeld de titelplaten op groot formaat af te drukken en in de straat uit te hangen om de
voorbijgangers te prikkelen.'”® Een bijkomend voordeel van deze illustraties was dat ook
ongeletterden een beeld kregen van Amerika en haar bevolking.'™

5.4. Navolging

Na de dood van Johan Theodoor De Bry in 1623, erfde Matthaus Merian niet enkel de
uitgeverij, maar ook de reiscollectie van “India Occidentalis”. Merian slaagde er grotendeels
in het prestigieuze niveau van de collectie aan te houden.’® Het grootste deel van zijn
prenten bestond uit kopieén van de volumes zoals de gravures over de Spaans-Franse
overheersing in Florida en de rituele Braziliaanse kannibalen.'®* Merian produceerde echter
zelf ook een 40-tal composities voor de volumes die hij uitgaf. Hij representeerde de wereld
in Amerika nog minder beschaafd dan zijn voorgangers: veren kleding won weer aan terrein
en het heidendom werd nog meer in de verf gezet dan daarvoor.*®* Een van de prenten van
Merian (afbeelding 22) stelt een ceremonie voor van de Algonquian uit Virginia. 2 mannen in

de voorgrond hebben opmerkelijke hoofdtooien: een opgezette papegaai en valk. De
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Europese man die geslagen wordt door een Braziliaanse knots op de achtergrond was hun

gevangene.'®®

Wegens gebrek aan officiéle weergaves van de Amerika’'s gebruikten heel wat Nederlandse
cartografen zoals Jodocus Hondius, Jansz Blaeu en Cornelis Claezs composities van De Bry
om hun kaarten van de Nieuwe Wereld te illustreren.'®* Het concept van de decoratieve kaart
kende naar gelang de tijd ook succes in een aantal andere landen zoals Frankrijk. Zo maakte
Samuel de Champlain een kaart van New France met composities geinspireerd op de

Algonquians van White en De Bry.'®

Zoals hun collega’s in de Republiek waren heel wat cartografen en uitgevers geinspireerd
door De Bry’s gravures. Na de uitgave van het reisrapport door Hariot en de illustraties door
White verloor de Engelse kroon terrein op Roanoke eiland. Nieuwe Engelse expedities
werden ondernomen naar Virginia.'®® Het meest memorabele reisverslag van een van deze
expedities was dat van John Smith in de nieuwe kolonie van Jamestown. In zijn “The
generall historie of Virginia” schreef hij uitvoerig over de ontmoeting met Pocahontas, en gaf
hij zoals White en Hariot een weergave van het dagelijkse leven van de inwoners.’®” Op de
geillustreerde kaart “Oult Viginia” (afbeelding ) zijn 6 gravures over de ervaringen van Smith
weergegeven, zoals onder andere zijn gevangenneming, zijn gevecht met de “koning van
Paspehgh” en zijn executie waar Pocahontas opkomt voor zijn leven.'® De gravures zijn
vervaardigd door Robert Vaughan, die zich duidelijk geinspireerd heeft op De Bry. Heel wat
indiaanse figuren zijn overgenomen uit verschillende volumes in de collectie, voornamelijk uit
het eerste volume. De centrale afbeelding van “idol kiwasa” is volledig overgenomen uit het

eerste volume.'®

De populaire reiscollectie reikte echter verder dan West-Europa. Al vanaf de uitgave van de
eerste volumes voegden Venetiaanse uitgevers afbeeldingen van verschillende
indianenstammen toe aan hun kostuumboeken.' In de tweede editie van Pietro Bertelli’'s
“Diversarum nationum habitum” uitgegeven in 1591 waren al gravures van Algonquian

indianen te vinden. Ook in de tweede editie van Cesare Vecillio’s “Habiti antiche e moderni”
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uitgegeven in 1598 bevatte 20 portretten van indianen afkomstig van de eerste volumes van

de De Bry collectie.**
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IV. 18- EEUWSE WEERGAVEN VAN DE INDIAAN: EEN
AMBIGUE BEELD

In het reeds bestaande onderzoek naar blanke beeldvorming van de indiaan komen 18°-
eeuwse afbeeldingen in mindere mate voor. Dit is enerzijds te wijten aan het feit dat deze
periode enerzijds overschaduwd wordt door de populariteit van het onderzoek van 16°-
eeuws beeldmateriaal over het eerste blanke contact met de Amerikaanse bevolking.
Anderzijds werd het overtroffen door de vele analyses van het 19°-eeuwse beeldmateriaal
geassocieerd met de cultuur van de prairie indianen aan de frontier.”®> Naast het
toonaangevende onderzoek door Hugh Honour over Europese beeldvorming van de indiaan
doorheen de tijd en het oudere onderzoek door Ellwood Parry over de indiaan in de
Amerikaanse kunst belicht Stephanie Pratt en Troy Bickham de specifieke Britse
beeldvorming van de indiaan tijdens deze vergeten 18° eeuw. Een eeuw waarin het concept
van de noble savage nochtans verdere belangrijke filosofische invulling kreeg en de

onophoudelijke grensconflicten zorgden voor een complexe rol van de indiaan in de kunst.
1. “The noble savage”

1.1. Origine en concept van de nobele wilde

Door een verhoogde Europese en koloniale kennis van de inheemse Amerikaanse bevolking
werd het beeld van de indiaan in grotere mate opgenomen in de kunst.*** Bovendien paste
de Europese perceptie van de indiaan meer en meer in het beeld van de noble savage
traditie. Door de toename van Engelse en Franse ontdekkingen in de Nieuwe Wereld
kwamen naast de Zuid-Amerikaanse nobele indiaan ook de nobele Huron, Iroquois en
andere Noord-Amerikaanse stammen naar voor als noble savages.'** De bon sauvage kreeg
voor het eerst vorm in de Franse literatuur en beeldende kunst door het werk “Rélations”,
geschreven door de Franse Jezuieten en gepubliceerd tussen 1632 en 1674.'*° Daaruit
bleek onder andere dat de jezuieten een positieve indruk van de indianen overhielden aan
hun Canadees missies. In tegenstelling tot andere kolonisten begrepen de jezuieten door
hun filosofische en educatieve achtergrond de menselijke kant van de inheemse bevolking.
Hoewel men het in deze context vooral had over de wildheid in plaats van de noblesse van

de indianen vormde deze publicatie een belangrijke basis voor 18°-eeuwse filosofische
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uitwerking van het concept van de nobele indiaan.'®® De Zuid- en Centraal-Amerikaanse
indianen werden toen geassocieerd aan het Griekse ideaal en de gouden eeuw. In een
vroeg 17°-eeuwse publicatie door Lescarbot werden de noordelijke indianen uit Nieuw-
Frankrijk vergeleken met norse Spartanen.’®” Andere Franse publicaties vergeleken de
indianen met Romeinen vanwege hun sterk uitgesproken en welgevormde hoofden. Deze
parallellen tussen indianen enerzijds en Grieken en Romeinen anderzijds waren in deze
periode echter alleen gebaseerd op fysieke kenmerken.'®® Latere Franse naslagwerken van
onder andere Montaigne, bisschop Fénelon en Baron de Lahontan gebruikten het concept
van de nobele indiaan om kritiek te uiten op de Europese beschaving en om de simpele

levensgewoonten van de indiaan te verheerlijken.'*

Ook werd er aandacht geschonken aan
de diversiteit van de verschillende Noord-Amerikaanse indianenstammen in plaats van ze te
reduceren tot één concept zoals zo vaak voorheen gebeurde.?® De cultus rond de nobele
indiaan als afgeleide van de rationele man, was echter buiten Frankrijk veel minder
ontwikkeld. Ondanks het gebruik van de indiaan en zijn utopische samenleving door Hobbes
en Locke bleef het beeld van de indiaan bestaan in satirisch en politiek onderbouwde

kunst.

Het concept van de noble savage geassocieerd met de indiaan kent een hoogtepunt tijdens
de 18°%-eeuwse verlichting. Heel wat filosofen gebruikten het beeld van de nobele indiaan om
sociale instituties te bekritiseren en te hervormen.?®* Fundamenteel bij de 18°-eeuwse
filosofische denkers was de dichotomie tussen natuur en conventie. Daarin werd de natuur
als goed beschouwd en de beschaving als artificieel en bijgevolg slecht. Primitieve volkeren
werden in dit opzicht benaderd als goed aangezien zij de wetten van de natuur beter
toepasten dan de geciviliseerde man, die corrupt was door beschaving.?®®> Men wilde met
andere woorden terug naar de origine van de mens wiens toenmalige evenbeeld werd
vertolkt door de Amerikaanse indiaan. Opnieuw zag de Europeaan in het beeld van de
indiaan een medium om een boodschap over te brengen. Dit beeld werd ingezet tegen
religieuze instituties, politieke wetten, economische en commerciéle organisatie en vooral

educatie. Dit laatste werd voornamelijk door Rousseau ingevuld. De indiaan werd door hem
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gezien als ongerept en onbesmet door beschaving en geassocieerd met puurheid en
maagdelijkheid. Ook Rousseau hanteerde het beeld van de indiaan om duidelijk te maken

dat er mogelijkheid is voor de mens om vrij te zijn en in een natuurlijke staat te verkeren.”*

Deborah Chiurato haalt in haar studie over stereotypering van de Amerikaanse indiaan aan
dat ondanks de fascinatie van de blanke voor de indiaan, nobele wilde een racistisch

stereotype is. Chiurato wijst daarbij op het volgende:

“Most of the racist theories formulated on Native Americans arose from the inability to
overcome the problems created by white society and from consequent necessity to
escape; in fact, “savage Indians” were seen as free creatures living at close contact
with nature. Freedom was what the modern “civilized” man most desired, and the
figure of Noble Savage perfectly embodied this condition. However, this figure comes
out as racist because it prevents people from seeing the real worth of centuries-old

Native history and traditions.”?°®

Daaraan valt nog toe te voegen dat de Franse filosofen nooit in direct contact gekomen zijn
met Amerikaanse indianen.?®® Zij haalden hun referenties namelijk uit pamfletten en
reisrapporten. Hun focus lag bijgevolg niet op de rijke indiaanse cultuur maar het gebruik van

het concept van de nobele wilde om sociale instituties te bekritiseren.?’

Door versterking van het concept van de noble savage vanaf de 18° eeuw werd het contrast
met zijn tegenhanger, de barbaarse indiaan, sterker benadrukt. De blanke man gebruikte
deze indiaanse tegenpolen om bepaalde standpunten duidelijke te maken. Enerzijds kon het
beeld van de indiaan interesse opwekken (dit wordt vaak aangeduid met de term indiaan
spelen), anderzijds werd het beeld van de indiaan gepercipieerd als een gevaarlijke rivaal die
uitgeschakeld moest worden.?®® Deze rivaal kent zijn oorsprong in het beeld van de
onbevreesde indiaan die met eer streed om zijn eigen land te beschermen. Terwijl de
onbevreesde moedige krijger een belangrijke inspiratiebron werd voor de blanke pioniers,
vormde de bloeddorstige indiaan een grote bedreiging. Zeker vanaf de romantische kunst

werd er zeer sterk ingespeeld op deze tegengestelde beeldvorming.?®®
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1.2. De nobele wilde in vroeg 18°-eeuwse beeldende kunst

De verschillende visies van de nobele wilde kregen onder invioed van de verlichte Franse
filosofie invulling in de kunst. Zo was de befaamde kunstenaar Charles Le Brun een van de
eerste die een opvallend beeld schepte van een nobele wilde.?*° In opdracht van Louis XIV
vervaardigde Le Brun een van de trappenhallen van het paleis van Versailles. In deze ruimte
decoreerde Le Brun vier gesimuleerde balkons met weergaven van grote naties ter ere van
de zonnekoning. In een van de decoraties werd de grootste plaats voorbehouden aan een
trotse indiaanse krijger.?*! Het schilderij met titel Het volk van Amerika werd, samen met het
volledig trappenhuis vernietigd. Le Brun’s levensgrote ontwerp (afbeelding 24) is echter wel
bewaard gebleven. Daarin valt op dat de nobele indiaan naast andere weergaven van blanke
Amerikanen het werk domineert. Met zijn zelfverzekerde trotse mimiek, verenkroon, mantel
die hij nonchalant over zijn schouders draagt en zijn welgevormde gespierde lichaam is hij
het boegbeeld van de nobele krijger. Zijn naaktheid, zijn perfect geproportioneerd lichaam en

de knots die hij over zijn schouder draagt, benadrukken zijn heroische uitstraling.?*2

Het is geen toeval dat 18°-eeuwse weergaven van de nobele indianen in een klassieke
vormentaal weergegeven werden. Frans theoreticus Joseph Frangois Lafitau tilde deze
vergelijking naar een hoger niveau. Lafitau, die zeer sterk beinvioed was door de statueske
figuren van Theodoor De Bry, maakte heel wat vergelijkende studies tussen Griekse en
Indiaanse religies en gebruiken.”® Lafitau’s uitgebreide klassieke kennis en zijn jarenlange
ervaring als missionaris tussen de Iroquois was hem een hulp bij het begrijpen van hun
traditionele gebruiken, rites en ceremonies. In een van de prenten (afbeelding 25) in zijn
publicatie “Mceurs des sauvages américains comparés aux meeurs des premiers temps”
wordt de link tussen het heidense en het klassieke duidelijk.?* De wijze waarop de indianen
de vachten en hoorns van dieren droegen onthulde de herkomst van de Europeaanse mythe
van de satyr.”® Het centrale gedeelte van de illustratie toont 2 Grieks-Romeinse satyrs
geflankeerd door een Germaanse figuur en een indiaan (die sterk gelijkt op de weergaven

van de Iroquois krijgers door John White). Daaronder zijn middeleeuwse ridders met hun
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helmen afgebeeld om aan te tonen dat het symbolisch gebruik van hoorns doorheen de

geschiedenis bleef voorkomen.?'®

Een kunstenaar die eveneens beinvioed werd door De Bry’'s weergaven van indianen is
Bernard Picard. Zijn geillustreerde “Cérémonies et coutumes religieuses de tous les peuples
du Monde* reflecteert vroeg 18°-eeuwse interesse in vergelijkende religieuze studies.?*’ In
deze publicatie gebruikte hij tekst van Baron de Lahontan die de onrechtvaardigheid van de
Christelijke kerk aftoetst aan de vrijheden en rechtvaardigheid van de indianen.?® Zijn
geidealiseerde visie op “natuurlijke menselijkheid”, die de westerse beschaving bekritiseerd,
is een vroege uitdrukking van het concept van de nobele indiaan.”*® Een van de illustraties
van Picard over de indiaanse god van de jacht (afbeelding 26) toont een druk tafereel van
indiaanse krijgers op jacht. Het feit dat Picard in zijn publicatie heel wat voorstellingen
overnam van De Bry valt op aan de klassieke en allegorische wijze van afbeelden. Deze
prent was dan ook een van de weinige die hij niet gedeeltelijk of volledig overnam van De

220

Bry.
2. 18e-eeuwse allegorische weergaven van de indiaan

De populariteit van allegorische weergaven van het Amerikaanse continent vanaf de 16°
eeuw, beschreven in hoofdstuk II, kende tijdens de 18° eeuw een heropleving. Dit klassieke
type van weergave is echter nooit ver weg geweest. Tijdens de 17° eeuw doken ze nog vaak
op in kunstkabinetten, feestdecoraties, in interieur zoals wandtapijten, in allerlei meubels,
muur- en plafondschilderingen en in kleinere decoratieve objecten zoals porselein en
vaatwerk.”?! Aan het begin van de 18° eeuw speelden de allegorische voorstellingen een

222 \/aak werd de

belangrijke symbolische rol in de decoratie van katholieke kerken in Europa.
allegorie van Amerika samen geplaatst met de voorstelling van de andere continenten om de
universaliteit van de katholieke kerk te benadrukken.?”® De 18°-eeuwse aanschouwer was
met andere woorden heel sterk vertrouwd geraakt met het beeld van de quasi naakte

androgene indiaan met verenkroon, rudimentaire wapens en andere exotische elementen.
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In het merendeel van de rococokunst dient de verpersoonlijking van Amerika als een
aantrekkelijk exotisch thema in decoratieve schema’s van paleizen, publieke plaatsen en
huizen van rijke particulieren, echter zonder al te veel politieke invulling.?** In vergelijking met
de 16°-eeuwse allegorische voorstellingen van het nieuwe continent vervaagt de drang tot
uitdrukking van het Europese superioriteitsgevoel. De klassieke vormentaal van de
vrouwelijke krijgerfiguren bleef echter wel van groot belang. Heel wat kunstenaars en
kunsttheoretici zoals Johann Joachim Winckelmann zagen de indiaan als de tegenhanger
van de Apollo Belvedére met zijn perfecte lichaamsvormen.”® Hoewel deze vergelijking niet
radicaal lijkt, wordt een ideaal uit de Europese cultuur in een niet-Europese en zelfs

barbaarse context geplaatst.?*®

Tegen het eind van de 18° eeuw werden kunstenaars en toeschouwers zich bewust van de
clichés rond de allegorische en klassieke personificatie van Amerika. Deze bewustwording
kwam gedeeltelijk voort uit de verhoogde grensconflicten in de Nieuwe Wereld.?*’ Een eerder
neutraal symbolisme maakte plaats voor een individuelere perceptie rond allegorische
weergaven. In een reisrapport van Thomas Anburey, gepubliceerd in 1789, komt een
opvallende prent aan bod van een indiaanse scalperende krijger (afbeelding 27).% Het toont
een indiaan met donkere huid, lendendoek, opgestoken krullend haar en een tomahawk in
de hand. Wat deze prent opmerkelijk maakt is het feit dat de krijger een klassieke
beschaafde pose aanneemt met een barbaarse connotatie: het inheemse gebruik van
scalperen.?” De 18°-eeuwse aanschouwer zag dit waarschijnlijk op minder extreme manier.
De connectie met de wrede Griekse en Romeinse gebruiken tijdens veldslagen zou een
mogelijke interpretatie kunnen zijn. Dit gruwelijke aspect is echter niet nieuw in de
beeldvorming van de indiaan. In 16°-eeuwse allegorische weergaven zoals die van Crispijn
De Passe werd kannibalisme zeer sterk benadrukt.”*® De associatie van Amerika met
scalperen hernieuwt met andere woorden dat van kannibalisme. Beide beeldende thema’s
herinneren de Europeanen aan de barbaarse aard van de indiaan. Er is echter wel een
geografisch verschil op te merken. Terwijl kannibalisme vooral geassocieerd werd met de
Zuid- Amerikaanse indiaan wordt het gebruik van scalperen gelinkt aan de Noord-
Amerikaanse indiaan, hetgeen in latere stereotype weergaven van de barbaarse indiaan veel

voorkomt.

24 HONOUR. “The European vision of America”, 157

zz PRATT. “American Indians in British art 1700-1840", 22
ibid

221 1bid, 30

228 bid, 24

229 |bid, 26

2 ibid

41



2.1. Allegorische weergave van de indiaan in politieke prenten in de periode van de

Amerikaanse revolutie

Nergens zijn meer indiaanse figuren terug te vinden dan in Britse politieke prenten uit de
jaren 1760 en 1770.*' In functionele termen delen deze afgebeelde indianen dezelfde
iconografische kenmerken met eerder vermelde allegorische weergaven van Amerika. De
figuren zijn echter afgebeeld met een gelimiteerd aantal attributen: een veren kroon,
lendendoek en pijl en boog. Aangezien deze weergaven op snelle en minimalistische wijze
vervaardigd werden ontbraken heel wat details die bij eerdere allegorische afbeeldingen wel
aanwezig waren.”®” Ook de individualiteit waarmee indiaanse stammen in het verleden
werden weergegeven ontbrak. Het voornaamste doel van deze prenten was dan ook niet om
het publiek esthetisch te behagen maar om een politieke boodschap te verspreiden. In een
volgend deel wordt echter ingegaan op 18°-eeuwse beeldvorming van de indiaan in hoge
kunstvormen waarbij de politieke boodschap niet per se gepaard gaat met een gebrek aan
detail en individualiteit.”*® In deze Britse prenten en cartoons werd het beeld van de indiaan
een bekend symbool van de Amerikaanse kolonies vanaf de tweede helft van de 18° eeuw.
De Britse prentenmakers gebruikten dit beeld van de indiaan om de kolonies te symboliseren
als ongeciviliseerde staten die nood hadden aan een bewind door een supermacht. De

indiaanse figuren kregen een flexibele invulling van nobel tot barbaars.?*

Het is geen toeval dat deze politieke prenten in de jaren 1760 opkwamen en razend populair
werden. Na 1763 ontstond een revolutionair klimaat in de 13 Amerikaanse kolonién door het
strakke Engelse beleid.”®> Hoewel heel wat satirische prenten werden uitgegeven over
Amerikaanse zaken tonen slechts een aantal anti-indiaanse sympathieén. Veel prenten
waren bedoeld om kritiek te uiten op de inefficiénte Britse administratie in Amerikaanse
kolonies.®® Eén van de eerste Britse prenten die circuleerde was die van The Great
Financier (afbeelding 28) onder invioed van de stamp act die ingevoerd werd door de
Engelsen in 1765.%" Het werk stelt het Britse wanbeleid aan de kaak dat in Amerika zorgde
voor afnemende handel. In deze prent gaat de Amerika figuur gebogen onder het juk van de
stamp act. De figuur houdt een zak geld in de hand waarnaast de woorden “taxation without
representation” zijn geschreven.?®® In de prent is het gezicht van Amerika onafgewerkt en zijn

heel wat andere onnodige details achterwege gelaten. De symbolische inhoud die bij eerdere
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allegorische werken voor een vorstelijke representatie van het nieuwe continent zorgde,
werd vervangen door een politiek-economische inhoud. De Amerika figuur stelt niet langer
een prestigieuze heerser voor met verenkroon maar wordt louter gebruikt voor commercieel-
economische doeleinden.” In vergelijking met eerdere allegorische voorstellingen van
Amerika, waar de figuur trots en koninklijk aandoet, wordt de figuur bij dergelijke politieke
prenten eerder kwetsbaar weergegeven. Amerika wordt een onschuldig slachtoffer in plaats

van een machtige koningin.**

Na het verdrag van Parijs in 1783 waarin de Engelsen de onafhankelijkheid van de 13 staten
erkenden, werd de onafhankelijkheid van Amerika gesymboliseerd in talrijke Franse
prenten.”** De Fransen die zich in revolutionair klimaat bevonden en geinspireerd waren
door de Declaration of Independence vervaardigden tal van schilderijen, prenten en
decoratie voor boudoirs.*** In heel wat vergelijkbare werken zoals een tekening uit 1786
(afbeelding 29) vertolkt een indiaanse krijger met speer in de hand en verenkroon op het
hoofd de rol van onafhankelijk Amerika. In dit soort allegorische voorstellingen representeert
de Amerikaanse indiaan de vrijheidsgedachte zonder wetten, koningen of religie.”*® Het
concept van de nobele indiaan afkomstig uit het klassieke ideaal van de gouden eeuw is hier

dus van toepassing.
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3. 18°-eeuwse koloniale weergaven van de indiaan

Aan het begin van de 18° eeuw was de Europese toeschouwer vertrouwd met het
veralgemeend beeld van de indiaan. Men kwam vooral in contact met vereenvoudigde
politieke prenten en allegorische figuren, terug te vinden in de toonaangevende reisvolumes
van Theodoor De Bry. Zoals in allegorische voorstellingen werd de figuur van de nobele of
barbaarse indiaan door de Amerikaanse kolonisten en Europese machten aangewend om

bepaalde politieke en economische functies te vervullen en boodschappen te verspreiden.

In dit onderdeel wordt eerst ingegaan op het belang van indiaanse delegaties voor de Britten
in de eerste helft van de 18° eeuw en hoe dit tot uiting kwam in de kunst. In deze periode
heerste er een strijd om koloniale superioriteit in Amerika en er ontstonden grensconflicten in
de oostelijke staten tussen de Britten, de Fransen en verschillende indiaanse stammen.?** In
deze frontier conflicten werden indiaanse stammen ingezet als pionnen in een strategisch
oorlogsspel. Zo beloofden de Europese machten extra territorium aan de stammen of steun
in hun onderlinge rivaliteit met andere stammen in ruil voor trouw.?*®> Deze allianties boden
echter geen garantie als gevolg van constante veranderingen van militaire en diplomatieke
situaties. In deze omstandigheden werden de Britten zich al snel bewust van het belang van
de 5 naties van het Iroquois volk. Deze situeerden zich in het gebied van het huidige New
York.?*® De bekendste en invloedrijkste fractie waren de Mohawks waarmee de Britten een
alliantie vormden als tegengewicht tegen de Fransen, die met hun samenwerking met
andere indiaanse stammen een grote bedreiging vormden op Amerikaanse bodem.?*’ In
1710 ontving de toenmalige Engelse koningin Anne de vier Iroquois stamhoofden.?*® Deze
jonge oorlogsleiders vertegenwoordigden de Iroquois alliantie, die samen met de Britten een
grote verovering op Frans Canada voorbereidden. Het bezoek van deze vier koningen werd
een groots publiek evenement.?*® De koningin gaf kunstenaar John Verelst de opdracht om
ze ten voeten uit te portretteren. Nadat deze schilderijen vervaardigd waren werd de graveur
John Simon ingezet om de beeltenissen te kopiéren op mezzotint, die zowel in Engeland als
in Amerika verspreid werden.”®® Voor het eerst na de Elizabethaanse ontdekkingen werden
indianen ontvangen in het Londense hof als voorname individuen en zo worden ze ook

afgebeeld. Dat alles illustreert het belang dat de Britten hechtten aan de alliantie met de
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Iroquois delegatie.?*

Wat deze vier koningen gemeen hebben in de portretten is dat ze
geposeerd staan in gestandaardiseerde Europese contrapost houding , met de rechterhand
op de heup, voor een weelderig landschap dat hen toebehoort. De attributen die ze bij zich
hebben en de kledingstukken verschillen echter naargelang hun status.®* Zo draagt “De
Koning van de Mequas” (afbeelding 30) een eenvoudig gewaad en mocassins. Hij is op
traditionele wijze beschilderd op het lichaam en het gezicht. De enige Europese indicatie op
zijn portret is het musket dat hij in de linkerhand houdt, wat zijn militair potentieel voor de

Britse kroon benadrukt.?®® “

De Keizer van de zes naties” (afbeelding 31) draagt lederen
schoenen met gespen, een broek uit kant en een elegante mantel en is dus in grotere mate
aangepast aan het Europese decorum. Bovendien houdt de Kkeizer de prestigieuze
wampumriem in zijn linkerhand, die symbool staat voor de vredevolle relatie met de
Britten.”** Er kan dus gesteld worden dat de visuele presentatie van de Mohawk leiders
zorgde voor een overtuigende herconfiguratie van de indiaanse cultuur in de nieuwe

imperiale context.?*®

Ook in andere kolonies waar de verlichtende behandeling van indianen idyllisch leek te zijn,

2% In de

werden kunstenaars aangesteld om portretten te maken van stamhoofden.
zogenaamde vredige staat Pennsylvania waar Thomas Penn aangesteld werd als
gouverneur, werden opvallende portretten (afbeelding 32) vervaardigd van twee Lenape
leiders door Zweeds kunstenaar Gustavus Hesselius.”*’ Net zoals de vier Mohawk koningen
werden ook deze leiders geportretteerd in hun eigen omgeving.”® Dit is mogelijks een van
de redenen waarom deze portretten met dergelijke nauwkeurigheid en
waarheidsgetrouwheid zijn weergegeven. De werken doen denken aan de eerste
fotoportretten van stamhoofden meer dan een eeuw later. Terwijl de portretten van de vier
koningen een nobele indicatie geeft van het beeld van de indiaan in Europese context, tonen
de twee weergaven van de Lenape leiders een beeld van trotse stamhoofden, die nog

onaangeroerd zijn door de westerse beschaving.?*

Dergelijke portretten kwamen echter maar zeer uitzonderlijk voor. De onuitputtelijke

conflicten in Noord-Amerika en de discussies rond de natuurlijke aard van de indianen
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zorgde vooral bij de Britten voor een tegengesteld karikaturaal beeld van de indiaan.?*°

George Townshend die de leiding over de Britse troepen overnam van de beroemde
generaal James Wolfe was naast militair ook bekend voor zijn Kkarikaturale
amateurtekeningen van indianen.”®* In deze tekeningen deinsde Townshend niet terug om
zijn nuttige bondgenoten stereotiep af te beelden als bloeddorstige wezens. Een van zijn
cartoons (afbeelding 33) toont een naakte indiaanse krijger met tomahawk in de ene hand en
musket in de andere. Bovendien wordt in de tekening het gebruik van scalperen nadrukkelijk
vernoemd.?®® In een monument opgericht voor George Townshend’s broer Roger in 1761 in
Westminster Abbey worden 2 indiaanse krijgers in een ander daglicht gesteld.?®® Kunstenaar
Robert Adam’s initi€le plan voor het monument was om een sarcofaag te laten dragen door 2
naakte indiaanse jongelingen.?®® In plaats daarvan zijn 2 sterke krijgers afgebeeld met
lendendoek en legging, scalpeermessen, tomahawks en kruithoorns (afbeelding 34). Hoewel
deze figuren volledig passen in het 18°-eeuwse verlichte ideaal van de noble savage zijn ze

vermoedelijk bedoeld als representaties van barbaarsheid.
3.1. De indiaan in de historieschilderkunst van Benjamin West

De indianen uit de historieschilderijen van de befaamde Amerikaanse kunstenaar Benjamin
West krijgen een al even ambigue rol toebedeeld. West groeide op in het pacifistische
quaker milieu in de buurt van Philadelphia.?®® Hij kwam regelmatig in contact met de indianen
die hem technieken aanleerden voor het maken van traditionele pigmenten. Deze nauwe
connectie zorgde ervoor dat West de indiaan kon vastleggen met grote nauwkeurigheid en

authenticiteit zoals hem geen Europeaanse schilder tot nog toe voordeed.*®

In zijn bekendste schilderij verbeeldde hij het populaire tafereel van de stervende generaal
Wolfe (afbeelding 35) op het moment dat hij nieuws van een overwinning te horen kreeg.?’
Hoewel heel wat schilderijen ditzelfde thema afbeeldden, was West één van de enigen die er

een indiaanse krijger aan toevoegde.?®®

Wanneer dit werk voor het eerst tentoon gesteld
werd in 1771 kreeg het veel bijval. Vanwege dit grote succes werd West's tafereel vijf jaar
later gegraveerd door William Woolett en door hemzelf vier keer gekopieerd.”® Het meest

opvallende element in het schilderij is echter niet de stervende generaal Wolfe, maar de
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knielende indiaanse krijger op de linker voorgrond. De contemplerende houding die de krijger
aanneemt en de vele details zoals de huidschilderingen, het wapen dat hij draagt en zijn
uitgesproken haartooi geven blijk van grote etnografische correctheid. Als echter dieper
ingegaan wordt op de historische accuraatheid van het werk dient opgemerkt te worden dat
tijdens de Britse strijd om Quebec geen indianen ingezet werden.””® De reden voor deze
toevoeging wordt vermeld door Stephanie Pratt:

“The fact that West deployed his Indian figure in this painting as a bearer of
metaphorical rather than literal meaning should be noted. Even when depicted as
accurately as possible in terms of appearance, their iconographical function pulls

them away from historical reality toward the realm of allegory”.?"*

In een ander werk (afbeelding 36) van West over de historische gebeurtenis waarin William
Penn een verdrag sloot met het Lenape volk, speelt de indiaan een meer complexe rol.*’? Op
het eerste zicht is het vreedzame, tolerante en rechtvaardige karakter van de quakerstaat
tegenover de inheemse bevolking duidelijk op dit werk af te lezen.?”® Een lichtbundel uit de
rechterbovenhoek is gericht op de linkse groep indianen die het verdrag aannemen van een
groepje quakers waar ook William Penn deel van uitmaakt alsook het zelfportret van
Benjamin West zelf.?’”* Het lijkt alsof de indianen moeiteloos worden opgenomen in de
republiek als beschaafde wilden. Het beeld van een vreedzame Amerikaanse kolonisatie
was net de boodschap die West wilde propageren.?”® Kort na de vervaardiging van dit werk
woedden er echter constant oorlogen tussen de kolonisten en indianen. Het centraal
afgebeelde witte doek, gedragen door een anonieme handelaar, kan verwijzen naar de
voorbode van een bacteriéle oorlog waarbij Europese ziektes opzettelijk werden

overgeleverd aan de inheemse bevolking.?"®

Opvallend is dat de indiaan met de tijd in het ceuvre van West evolueert naar een complexer
wordende figuur.?’’ Dit is vooral te wijten aan het feit dat de kunstenaar steeds hetzelfde
beeld van de indiaanse krijger op verschillende manieren hergebruikte in verschillende

werken. Er kan gesteld worden dat ook in West's kunst het beeld van de indiaan als één
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symbolisch concept bestaat.?’® Dit laatste wordt bevestigd in een gelijkaardig werk van West
(afbeelding 37) waarin een Engelse generaal een Frans officier redt uit de greep van een
indiaanse krijger.?”® Deze indiaan wordt afgebeeld in dezelfde gebukte aanvalshouding als
de gebukte krijger in het schilderij over generaal Wolfe. Enkel kledingdetails en wapens zijn

vervangen.
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V.DE NOBELE EN BARBAARSE INDIAAN IN DE 19E-EEUWSE
BEELDENDE KUNST

Het beeld van de indiaan is het meest prominent aanwezig in de hoge kunst uit de Verenigde
Staten. Deze situeert zich in de periode tussen de oorlog van 1812 en de Burgeroorlog.?*°
Dit was het resultaat van 2 culturele trends: het nationalisme en de romantiek.?®* In Europa
maakten romantische weergaven van indianen in hoge kunstvormen reeds hun opmars
vanaf het einde van de 18° eeuw.?® Net zoals voorheen werden weergaven van nobele
indianen afgewisseld met die van barbaarse indianen al naargelang het sociaal- politieke
klimaat. Waar oorlog de weergave van de indiaan in de kunst negatief beinvloedde, zorgde
de blanke destructieve trek naar het westen voor een empathische weerklank in de kunst.?*
De dichotomie tussen deze twee tegenpolen werd vanaf de 19° eeuw steeds sterker. Uit
deze periode dateert het romantische beeld van kunstenaars die naar het wilde westen

trokken om een laatste glimp op te vangen van de indianen in hun oorspronkelijke omgeving.
1. Van “the noble savage” naar “the romantic savage”

Tegen het einde van de 18° eeuw veranderde de romantische stroming in de kunst het beeld
van de rationele man in het beeld van de emotionele en gevoelige man. Bijgevolg
evolueerde het afbeelden van de nobele indiaan naar het afbeelden van de romantische
indiaan.?® Deze verschuiving gebeurde vanaf het begin van de 19° eeuw, al werd de basis
gelegd in de periode van de verlichting. Het is echter onjuist te stellen dat het concept van de
nobele wilde volledig verlaten of vervangen werd. In feite was er louter sprake van een
herinvulling van oude thema’s in een nieuwe intellectuele context van uit romantisch
perspectief op het exotische aan de basis lag van de primitivistische tendens.?®* De oppositie
tussen het natuurlijke en artificiéle enerzijds en de nostalgie naar het verleden anderzijds
was al sinds lange tijd een belangrijk aspect in de primitivistische denkwijze.?®® Het nieuwe
van de romantiek was de veranderende taak van de kunstenaar om gevoelens over te
brengen, versterkt door symbolisme. Terwijl de rationele nobele wilde de wetten der natuur

begreep, was de romantische wilde afhankelijk van zijn impulsen en passie om de natuur te
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vatten in al zijn sublimiteit. De taak van de romantische kunstenaar was om eerst de natuur

aan te voelen om dan zijn eigen sentimenten te kunnen overbrengen in zijn kunst.?®’

Vanaf het begin van de 19° eeuw groeide de sympathie van de Europeaan voor de indiaan
en hun vijandige gedrag tegen de blanke Amerikaanse bevolking. Men illustreerde de
indiaan op gelijkaardige manier zoals men dat deed in de 18° eeuw maar hun attitude
tegenover de indiaan veranderde.’® Indianen werden voortaan gezien als het slachtoffer van
de blanke onweerstaanbare drang naar materiéle vooruitgang. Door Europa werden de
indianen geportretteerd als melancholische helden die alle controle verloren hadden. Arm,
ongelukkig en verloren zijn de woorden die gebruikt werden voor deze indianen. Weg is de
bewondering voor de trotse en onafhankelijke indiaan of de veroordeling van de onmenselijk
kwaadaardige indiaan.?®

Europese beschrijvingen van de Amerikaanse indiaan als een romantische nobele wilde
kenden een hoogtepunt in de literatuur van Thomas Cooper in Engeland en Frangois-René
de Chateaubriand in Frankrijk.’® Cooper's befaamde gedicht “Gertrude of Wyoming”
beschrijft de sublieme wildernis van de frontier en indiaanse figuren die aan alle romantische
voorschriften voldoen.”®* De Franse schrijver Chateaubriand benadrukt dit romantisch
primitivisme nog meer in zijn “Atala, ou les amours de deux sauvages dans le désert”. Dit
romantische verhaal gaat over de verboden liefde tussen Chactas, de opgeleide en
beschaafde zoon van een Natchez leider, en Atala, de half-bloed christelijke dochter van de
concurrerende stam van de Muscogee.”® Het pittoreske mysterieuze landschap, de
confrontatie tussen beschaafde en primitieve deugden, en de melancholische sfeer in
combinatie met de Franse romantische beeldvorming van de nobele indiaan toont de
synthese van wat het primitivisme toen betekende in Europa.?®® Het grote internationale
succes van Chateaubriand’s roman zorgde er niet alleen voor dat het talloze keren herdrukt
werd, het verhaal werd eveneens gebruikt in theaterrepertoires, muziek en uiteraard ook

geillustreerd in kleine gravures tot schilderijen en sculpturen.?**

In het neoclassicistische schilderij van Anne-Louis Girodet-Troison (afbeelding 38) wordt het

meest iconische moment van het liefdesverhaal weergeven. Het is het moment waarop
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Chactas rouwt om de overleden Atala die zichzelf vergiftigde aangezien haar liefde met
Chactas onmogelijk werd gemaakt.?®® In de afbeelding van de personages hield Girodet zich
aan de neoclassicistische conventie waarin exotische elementen minder benadrukt worden.
Oorspronkelijk werd Chactas afgebeeld met sterke indiaanse kenmerken maar behalve zijn
oorring, gevlochten haar en gespierde lichaam blijft daar maar weinig van over. Door de
combinatie van christelijke en passionele sentimenten toont dit romantische schilderij een
memorabel beeld van liefde en dood.?*® De Chactas van Girodet wordt beschouwt als het
prototype voor de melancholische romantische held.?’ In vergelijking met het schilderij van
de laatstgenoemde kunstenares werd Chactas in andere kunstwerken wel afgebeeld met

veren in het haar en indiaanse kleding en attributen.

De Franse beeldhouwer Francois-Joseph Duret toont het personage van Chactas
(afbeelding 39) niet enkel in indiaanse dracht, ook zijn hurkende houding benadrukt het
romantische beeld van de indiaanse held. Met deze sculptuur van een rouwende Chactas

trekt Duret de toeschouwer mee in de gevoelswereld van Chateaubriand’s verhaal.?*®
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2. Het verdwijnende ras

Vanaf het einde van de 18° eeuw kwam de blanke expansie naar het nog ongerepte westen
in een stroomversnelling. De eerste ambitieuze ontdekkingsreizigers, pelsjagers en
landbouwers begonnen zich te vestigen in de westerse frontier. Deze expansie ging niet
alleen gepaard met vernieling van de natuur maar ook met de uitroeiing van heel wat
indiaanse stammen. Onder het mom van Manifest Destiny, waarin blanke progressie werd
gezien als plicht om de Amerikaanse levensstijl en cultuur uit te breiden in Gods naam, werd
deze genocide gerechtvaardigd.?® Francis Parkman beschreef het als “Native Americans
were destined to melt and vanish before the advancing waves of Anglo-American power,
which now rolled westward unchecked and unopposed”.*® Bovendien zorgde de eerste
frontier president Andrew Jackson ervoor dat heel wat indianenstammen gedeporteerd

werden naar droge onvruchtbare gebieden.3*
In de kunst vertaalde zich dat als volgt:

“Most romantic of all was the impression of the Indian as rapidly passing away before
the onslaught of civilization. The nostalgia and pity aroused by the dying race
produced the best romantic sentiments and gave that sense of fleeting time beloved
of romantic sensibilities. Whether Indians were portrayed as bad or good, they were
in romantic eyes a poetical people whose activities took place in a sublime landscape

and whose fate aroused sentiment”. 3%

De populairste iconografische thema’s bestonden dan uit het beeld van de stervende krijger
en de representatie van de laatste leden van specifieke stammen. Een van de bekendste
literaire voorbeelden daarvan was Cooper’s “The last of the Mohicans”.>** In de beeldende
kunst was de Amerikaanse kunstenaar George Catlin het meest gekend voor het bestuderen
en weergeven van de nobele prairie indianen en de buffeljachten.** Het beeld van de nobele
indiaan verwoest door de westerse beschaving illustreerde hij in een dubbelportret van de
Assiniboin leider Wi-jun-jon (afbeelding 40), dat afgebeeld werd voor en na zijn bezoek aan
Washington.*® In de linkerhelft van het schilderij is het stamhoofd afgebeeld in al zijn
romantische glorie: met zijn majestueuze lange veren hoofdtooi, een versierde lederen

legging en tuniek, een bizonhuid die hij als mantel over zijn schouder draagt, mocassins en
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een vredespijp. In het rechter beeld draagt hij een kolonelsuniform, een hoge hoed en allerlei
westerse attributen zoals een waaier, een paraplu en een sigaret. Beide portretten neigen
naar stereotype beelden van een nobele en geciviliseerde indiaan, hetgeen naar alle

waarschijnlijkheid Catlin’s bedoeling was.
2.1. Verheerlijkende weergaven van de indiaanse prairie indiaan

Een interessant aspect in de 19°-eeuwse romantische landschapsschilderkunst is de relatie
tussen de vaak minieme weergave van de indiaan in een overweldigend Amerikaans
landschap dat op korte tijd werd aangetast door de blanke industriéle expansie. De kleine
indiaanse figuurtjes die vaak op vluchtige wijze werden weergegeven in een nog intacte
natuur zijn een indicatie van de toekomstige verwoesting die ze zullen ondergaan.’® Zo
vervaardigde de Amerikaanse landschapsschilder Thomas Cole een schilderij met de
levendige Kaaterskill waterval (afbeelding 41).>*” Voor Cole stond deze waterval symbool
voor zuiverheid, die snel zou verdwijnen ten gevolge van de oprukkende industrialisatie. Cole
benadrukte deze bedreiging door het in beeld brengen van donkere wolken en uitgerukte

bomen.*® Bovendien voegde hij een eenzame indiaanse schim toe bovenop de rotsformatie.

Heel wat Amerikaanse en Europeaanse kunstenaars werden aangetrokken tot de
mysterieuze frontier, waar de laatste prairie indianen zich vastklampten aan hun traditionele
levensgewoonten. Voor deze kunstenaars spraken de moedige indiaanse krijgers en de
spectaculaire buffeljachten tot de verbeelding. Velen onder hen trokken er naar toe om deze
fenomenen te observeren en vast te leggen. Door de immense omvang van de
kunstproductie rond dit thema wordt in het verdere verloop van dit hoofdstuk alleen de

klemtoon gelegd op de invloedrijkste kunstenaars.

Een aantal van deze Europeaanse kunstenaars die gesetteld waren in Noord-Amerika of er
speciaal voor afreisden, legden het dagelijkse leven van de prairie indianen vast. Sommigen
onder hen waren amateurs zoals Peter Rindisbacher. Hij emigreerde in 1821 van
Zwitserland naar de door Thomas Douglas gestichte kolonie in West-Canada.®® Hijj
vervaardigde heel wat eenvoudige aquarellen van onder andere een buffeljacht in de
sneeuw (afbeelding 42).3° In vergelijking met latere weergaven van de buffeljacht is dit
werkje vrij statisch, onnatuurlijk maar toch waarheidsgetrouw. Ondanks zijn gebrek aan

professionaliteit waren zijn aquarellen zeer populair in Engeland en werden ze overgenomen

3% “The art of America: Looking for paradise”, geregisseerd door Tilzey Paul, gepresenteerd door
Graham-Dixon Andrew, (Londen: BBC, 2011)
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in Amerikaanse gravures.®™ Rindisbacher had overigens een belangrijke iconografische
invioed op bekende Amerikaanse kunstenaars zoals de befaamde George Catlin die niet
vertrouwd was met dergelijke winterse taferelen.®** Catlin nam Rindisbacher’s model over
(afbeelding 43) en voegde pittoreske incorrecte details toe om het tafereel geloofwaardig te

maken.

Karl Bodmer was een andere belangrijke Zwitserse kunstenaar, maar had in tegenstelling tot
Rindisbacher wel een professionele opleiding genoten.®* Hij arriveerde in 1832 in de
Verenigde Staten als tekenaar voor Prins Maximiliaan van Wied. Na zijn overwintering in
New Harmony reisde hij af naar het zuiden om een tweede winter door te brengen bij de
Mandan indianen.*** Tijdens zijn reis vervaardigde Bodmer talloze aquarellen, die de
uitgestrekte prairies met indianenkampen en bizons weergeven als detailgerichte
afbeeldingen over de indiaanse tradities van dodenbegraving, krijgeruitrusting en
voedselinning.*** Deze weergaven vormden de basis voor de publicatie “Reise in das Innere
Nord-Amerika” met lithografieén over de reis van Bodmer en de prins.®*° Er is echter wel een
verschil op te merken tussen de aquarellen die ter plaatse vervaardigd werden en de prints
die later tot stand kwamen. Terwijl de aquarellen een kalm atmosferisch beeld geven van de
uitgestrekte viaktes ligt de nadruk bij de lithografieén op actieve gewelddadige taferelen over
stammentwisten en conflicten met de blanken.®'” Zo is op een van de aquarellen een buffel
danser (afbeelding 44) afgebeeld tegen een simpele blanke achtergrond. De figuur van de
bizon danser werd hergebruikt in een van de lithografieén waar de bizondans (afbeelding 45)
weergegeven wordt. De dramatische en gewelddadige bewegingen van de dansers in
combinatie met de verschillende wapens die ze hanteren, reflecteert de romantische smaak
voor razernij. Bodmer's weergaven van de indiaan tonen de spontane en onbevangen
vitaliteit van verschillende stammen die de geciviliseerde man in zijn zoektocht naar rijkdom

verloor.

Een belangrijk iconografische thema in de kunst van die tijd was het beeld van de stervende
indiaan.**® Ferdinand Pettrich beeldde de stervende indiaanse leider Tecumseh af in

classicistische stijl (afbeelding 46).3*° Pettrich die in 1835 naar de Verenigde Staten kwam in
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de hoop voor het Capitool te mogen werken kreeg voor lange tijd geen grote opdrachten. In
tussentijd werkte hij aan begrafenismonumenten en indianenbustes. Uiteindelijk werd de
kunstenaar ingezet om het inmiddels gestorven Tecumseh te beeldhouwen.**® Tecumseh
was een legendarisch leider, die veel langer dan andere indiaanse stamhoofden weerstand
bood tegen blanken in zijn leefgebied. Hij werd uiteindelijk gedood in de Battle of the Thames
in 1813. Aangezien de leider geen bedreiging meer vormde werd hij beschouwd als “goede”
nobele indiaan.*® De commissie gaf bijgevolg de opdracht aan Pettrich om de leider te
portretteren als stervende krijger.*** In de sculptuur wordt Tecumseh afgebeeld als een
klassieke held met zijn gespierde torso en gedrapeerde mantel over zijn schouders en
steunend op zijn tomahawk. De sculptuur kon echter op weinig goedkeuring rekenen: men
beschouwde het als te heroisch.®*® Andere stamhoofden, die verdragen afsloten met de
Amerikaanse overheid, werden vastgelegd door Amerikaans portretschilder Charles Bird
King.*** In zijn portretten in opdracht van de overheid werden de verschillende stamhoofden
in een gunstig licht afgebeeld. In een van Kings’s werken (afbeelding 47) werden de
beeltenissen van vijf verschillende stamhoofden naast elkaar geplaatst. Bij elk van hen werd
rekening gehouden met hun individuele kenmerken afhankelijk van de stam waartoe ze
behoorden. Telkens valt op dat ze een uiterst trotse houding aannemen. King’s federale
portretten van indiaanse stamleiders werden beschouwd als zeer acceptabel voor de politici
uit Washington.®”® Deze afbeeldingen van stamleiders tonen opnieuw dezelfde blanke
perceptie van de indiaan. De indiaan moest of onderworpen zijn of dood zijn om in goede

gratie te komen van de blanke Amerikaan en positief afgebeeld te worden.

Andere Amerikaanse kunstenaars die een duidelijke stempel gedrukt hebben op de
beeldvorming van de laatste prairie indianen waren Jacob Miller en de reeds vermelde
George Catlin. Van een puur romantische stijl was er bij deze Amerikaanse kunstenaars
geen sprake.*® Een deel van hun subjectieve en emotionele benadering werd vervangen
door een realistisch wetenschappelijke houding ten opzichte van de taferelen die ze wilden

vastleggen.®’
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In 1837 gaf baronet William Steward de opdracht aan kunstenaar Miller om hem te
vergezellen op zijn reis naar het wilde westen en om vervolgens een serie schilderijen te
vervaardigen voor zijn kasteel in Schotland. Miller schilderde honderden aquarellen en
tekende indianenstammen die hij later verwerkte in olieverfschilderijen.®® Daarnaast
creéerde Miller nog heel wat indiaanse taferelen die hij zelf viot aan de man kon brengen. In
vergelijking met zijn schilderijen geven zijn snelle schetsen en tekeningen in grotere mate de
spontaniteit en de schoonheid van het ongerepte westen weer.’”® Het tafereel van een
gevecht te paard tussen Sioux en Crows (afbeelding 48) illustreert het voorgaande. De
snelheid en vluchtigheid van de actie wordt benadrukt door Miller's snelle manier van

schetsen.

George Catlin ging op eigen initiatief naar het westen. Hij wilde de indianen niet weergeven
in de steden zoals zijn voorgangers maar wilde ze vastleggen in hun eigen omgeving.** Net
zoals veel andere romantische kunstenaars was de initi€le inspiratiebron van Catlin het
bezegelde lot van de roodhuiden in de westerse frontier. Net voor Bodmer reisde Catlin in
1832 af naar Missouri en begon hij zijn tocht door de wildernis.**! In de volgende jaren
spendeerde de kunstenaar heel veel tijd tussen verschillende indianenstammen en legde hij
ze vast op de vele canvassen die hij met zich meebracht. Achteraf beschreef hij de indianen
in zijn antropologische publicatie “Manners, Customs and Condition of the North American

Indians” als volgt:

“To snatch from hasty oblivion...a truly lofty and noble race. The Indians were knights
of the forest, whose lives are lives of chivalry and whose daily feats, with their naked
limps, must vie with the Grecian youths in the beautiful rivalry of the Olympic

gamesnl332

Hoewel zijn duidelijk positieve bewoordingen, deed hij in zijn schilderijen geen inspanningen
om de indianen te idealiseren. Hij beeldde hen niet weer af als bloeddorstige monsters maar
evenmin als slachtoffers van de blanke expansie.®** Wel moet gesteld worden dat Catlin de
indianen op uiterst realistische wijze weergaf. In een van de lithografieén (afbeelding 49) is
andermaal een buffeljacht afgebeeld. In tegenstelling tot andere kunstenaars in hun

comfortabele studio’s, hechtte Catlin veel belang aan rechtstreeks getuige te zijn van zijn
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taferelen en aan directe observatie en vastleggen van de indiaanse gebruiken.*** Heel wat
latere Amerikaanse kunstenaars waren geinspireerd door Catlin’s weergaven en
rechtstreekse methodologie en vervaardigden heel wat gelijkaardige taferelen. Ondanks zijn
succes in Amerika brak zijn Indian Gallery, bestaande uit meer dan 500 werken, nooit echt

door in Europa.®®®

Een andere toonaangevende kunstenaar in dit genre was de Franse “beestenschilderes”
Rosa Bonheur. Ondanks het feit dat ze de Atlantische oceaan nooit overstak, liet ze heel
waarheidsgetrouwe schilderijen na. Bonheur had baat bij haar observaties en het bestuderen
van uit de Verenigde Staten overgebrachte mustangs.**® Bovendien had de kunstenares een
goede relatie met de beroemde Buffalo Bill, gekend voor zijn shows die hij in heel Europa
opvoerde en die zich vaak liet vergezellen door indianen.**” Een aanvullende bron voor
Bonheur waren foto’s van indianenkampen, de uitgestrekte viaktes met wigwams en de
heroische krijger die bepaalde methodes hadden om bizons te bejagen. In een van haar
schilderijen (afbeelding 50) demonstreert ze hoe ze zich de bizonjacht voorstelt. Het
resultaat is een uiterst gedetailleerd tafereel waar de jagende indiaan op zijn mustang de
hoofdrol vervult. Opvallend is haar talent voor het minutieus weergeven van dieren en tal van
Europese kunstenaars inspireerden zich op haar werk. Eén ervan is de Franse kunstenaar
Pierre Bonnard die in zijn typerende stijl met vluchtige penseelstreken twee indiaanse ruiters
afbeeldt (afbeelding 51).3%®

Twee Amerikaanse kunstenaars die hun eigen interpretatie gaven aan het concept van de
“verdwijnende indiaan” waren James Earle Frazer en Henry Farny.*®* De monumentale
sculptuur van Frazer (afbeelding 52) toont een prairie indiaan te paard aan de rand van een
afgrond. In zijn schilderij geeft Farny een ingetogen beeld weer van wegtrekkende indianen
te paard in de sneeuw (afbeelding 53). De combinatie van de uitgesproken metaforische
beeldtaal die beide kunstenaars toepasten en de stereotiepe wijze waarop de indiaanse

figuren zijn afgebeeld had een meelijwekkend effect op de toeschouwer.
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2.3. Het “verdwijnende ras” als blank concept

Ook 19°-eeuwse kunstenaars schiepen een beeld van de nobele indiaan steunend op
klassieke of romantische conventies in de kunst. Tot op de dag van vandaag heerst er nog
steeds een debat over de vraag of dergelijke kunstwerken beschouwd kunnen worden als
etnografisch of enkel vervaardigd zijn als resultaat van specifieke artistieke conventies.>*
Uiteindelijk werd het beeld van de prairie indiaan in de ogen van blanken het typische
veelgebruikte beeld van de indiaan. Het klassieke, allegorische en gestandaardiseerde beeld
van de indiaanse krijger als representatie van Amerika zoals verspreid door De Bry, werd
vervangen door het romantische beeld van de indiaanse prairie indiaan.**' Verder moet
rekening gehouden worden met het feit dat de nieuwe identiteit van de indiaan gecreéerd
werd door de blanke man.?*? Deze representatie werd echter vervormd door blanke fantasie
en zijn constructie van de indiaan. Het creéren van de geromantiseerde nobele indiaan werd
door de blanken beschouwd als een daad van sympathie maar week eigenlijk sterk af van de
realiteit.** Het beeld van de immer jagende indiaanse krijger en overvloed kwam niet met

werkelijkheid overeen. Deze hield harde winters, voedselschaarste en een hoog sterfcijfer in.
344
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3. 19°-eeuwse weergaven van de bloeddorstige indiaan

Het 19°-eeuwse beeld van de nobele indiaan als slachtoffer of het extreme beeld van de
bloeddorstige indiaan was voornamelijk het gevolg van hun rol tijdens de Revolutionaire
oorlog en de oorlog van 1812. De indianen vochten namelijk aan de kant van de Britten®*
en de Amerikanen hadden al vanaf het begin van hun expansie een lage dunk van de
indianen. Vanuit een puriteins perspectief lag de basis van hun indianenhaat in de associatie
met het heidendom.**® Zoals de term Manifest Destiny al laat uitschijnen zagen de puriteinse
Amerikanen het als hun taak om de goddeloze indianen te civiliseren. Enkel geweld zou hun
van dit slechte pad kunnen afleiden. Als tegenreactie volgde het geweld dat de bedreigde

indianen toepasten om hun land en gewoontes te kunnen behouden.?*’

In deze categorie was een van de populairste iconografische thema’s “de moord op Jane
McCrea”.>*® Deze jonge vrouw behoorde tot de Tory familie in New Jersey. In juli van het jaar
1777 reisde de vrouw naar Ford Edward om zich te verenigen met haar verloofde, een
officier in het Britse leger. Voor een onbekende reden werd ze onderweg gruwelijk vermoord
door haar indiaanse gidsen. Het verschrikkelijke nieuws over McCrea’s dood startte een
debat over het immorele gedrag van de indianen als soldaten in het Britse leger.?*® John
Vanderlyn was een van de eerste kunstenaars die dit gruwelijke tafereel uitbeeldde in een
schilderij (afbeelding 54).%*° Het werk was oorspronkelijk bedoeld ter illustratie van Joel
Barlow’s gedicht “The Columbiad; a Poem”.**" De tegenstelling razernij versus onschuld
komt zeer sterk tot uiting in dit werk. Een van de krijgers neemt McCrea vast bij het haar
terwijl de andere zijn tomahawk omhoog hijst. Beide indianen vertonen een extreme mimiek,
alsof de kunstenaar het tafereel nog gruwelijker wilde maken. Ter aanvulling van dit schilderij
kreeg Vanderlyn de opdracht van Barlow om een volledige serie illustraties te
vervaardigen.®* Nadat hij zijn interesse in het project verloor werd de opdracht
doorgeschoven naar kunstenaar Robert Smirke die een gelijkaardige compositie
vervaardigende van de moordscéne op Jane McCrea (afbeelding 55). Buiten de titel van de
gravure veranderde Smirke weinig aan de compositie, enkel de achtergrond en kleding van

de moordenaars zijn anders ingevuld.**® Dit standaard beeld van een hulpeloze jonge vrouw

%> HONOUR. “The new golden land : European images of America from the discoveries to the
resent time”, 227
*® ibid
7 ibid
*® PARRY, 58
4 ibid
222 PRATT Stephanie. “American Indians in British art 1700-1840”, 77
PARRY, 59
%2 ihid
%2 ibid

59



die aangevallen wordt door twee barbaarse indianen, wordt zeer populair in de loop van de

19° eeuw en wordt door talloze kunstenaars en illustrators overgenomen.

Een variatie op het onderwerp van “de moord op Jane McCrea” werd de climax van het
bekende verhaal van James Fenimore Cooper “The Last of the Mohicans; A narrative of
1757” dat zich afspeelde tijdens de Frans-indiaanse oorlog.*®* De bekende
landschapsschilder Thomas Cole introduceerde de scéne waarbij de jonge Cora Munro
vermoord wordt door een bloeddorstige Huron indiaan in een onheilspellend landschap
(afbeelding 56).%° Hierbij steunde Cole verkeerdelijk op het artificiéle contrast tussen de
goede Mohicanen en Delaware indianen enerzijds en de brutale Hurons en Maguas
anderzijds. Als bron voor het afbeelden van de strijd tussen de goede personages (Cora en
Mohicaan indiaan Uncas) en slechte personages (de Hurons, voornamelijk Magua) gebruikte
Cole ongetwijfeld Vanderlyn’s schilderij.>*® Ook deze beeldvorming werd overgenomen door
0.a Frans kunstenaar Tony Johannot. Deze vervaardigde heel wat gravures over de
gruwelijke moord op Cora Munro in de Franse editie van Cooper’s werk.*’ Hoewel Johannot
geen toegang had tot werken van bijvoorbeeld Vanderlyn geeft zijn gravure (afbeelding 57)
toch een realistisch beeld van het moment net na de moord op Munro.**®

Een ander gruwelijk fenomeen dat sterk geassocieerd werd met de barbaarse indiaan is het
gebruik van scalping. In de context van de laat 18°-eeuwse en 19°-eeuwse oorlogen waar de
indianen vaak de kant kozen van de Britten werd de indiaanse gruwel vaak geillustreerd met
de anekdote dat de indiaan per 16 scalps die ze verzamelden een geweer kreeg als beloning
van de Britten.®*® In een handgekleurde politieke prent van William Charles wordt deze

anekdote in beeld gebracht (afbeelding 58).3%°

Ondanks het feit dat de prent in een Britse stijl
is weergegeven is de boodschap onmiskenbaar Amerikaans. Het beeld van de scalperende
indiaan komt zeer vaak terug in de populaire cultuur en komt uitvoerig aan bod in het

volgende hoofdstuk.

Een andere praktijk gelinkt aan indiaanse razernij tijdens de revolutionaire oorlog is
afgebeeld door de Frans realistische kunstenaar Jean Frangois Millet. De kolonist Simon
Butler die zich als een van de eersten vestigde in Kentucky werd gevangen genomen door

de indianen.*® Net zoals het verhaal van de Poolse Mazeppa (voor het eerst verteld door
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Voltaire) onderging Butler de straf van aan een wild paard gebonden te worden. In
tegenstelling tot Mazeppa overleefde Butler deze foltering van de indianen.*** De opdracht
om deze specifieke gebeurtenis vast te leggen werd oorspronkelijk gegeven aan Karl
Bodmer in 1850.%%® Aangezien hij die werklast niet alleen kon dragen, schakelde hij Millet in.
De lithografie over De Amerikaanse Mazeppa (afbeelding 59) is vermoedelijk enkel van
Millet's hand.*** Daarin wordt Simon Butler centraal afgebeeld, vastgebonden aan een wilde
mustang. Aan de zijkanten staan de indianen met wapens in de hand de foltering toe te
juichen.

In de laatste jaren van de 19° eeuw en de beginjaren van de 20° eeuw groeide de drang naar
territoriale expansie nog meer.*®® Dit viel samen met sterkere gevoelens van racisme
tegenover de indianen. In twee gelijkaardige werken van de Amerikaanse kunstenaars
Charles Wimar (afbeelding 60) en Frederic Remington (afbeelding 61) bestormen grote
groepen van indiaanse krijgers postkoetsen en vermoorden weerloze vrouwen en kinderen.

Ook hier werd de indiaanse agressie alweer sterk gedecontextualiseerd.®®
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VI. STEREOTYPERING VAN DE INDIAAN IN DE 19%- EN 20°-
EEUWSE POPULAIRE CULTUUR

1. Het beeld van de indiaan in de populaire cultuur en het ontstaan van

het westerngenre

Na de burgeroorlog (1861-1865) kwam het beeld van de indiaan hoofdzakelijk voor in de
populaire cultuur.®®” Terwijl de blanken met hun nederzettingen verder de Missouri rivier
inpalmden en de indianen steeds meer westwaarts werden gedreven, verloor de indiaan zijn
belangrijke rol in de hoge kunstvormen. In deze context spreekt Robert Berkhofer van een

ingrijpende verandering van publiek:

“The elite and popular artists create self-consciously for their audiences, but their
ends and their audiences are presumed different. If the elite artist appeals to the few,
the popular artists entertains the many. The elite artist presumes a rather exclusive
audience with high critical standards searching for new ways of interpreting
experience, while the popular artist seeks a large audience as possible, using the
predictable, familiar ways of looking at things. If the elite artist is expected to create
new visions and aesthetics, the popular artist generally reverts to formulas that have

been successful before.”®®

Dit heeft als resultaat dat een groter publiek geconfronteerd werd met stereotypen van
indianen die reeds aanwezig waren in de hoge kunst maar die door de hand van populaire
kunstenaars steeds hardnekkiger werden. Er kan dus gesteld worden dat vanaf de tweede
helft van de 19%-eeuw een nieuw discours van stereotypering in gang werd gezet dat tot op
de dag van vandaag ingebed is in de westerse cultuur. Zo plaatste de blanke man
verschillende stereotypen van de indiaan in een reeds gekende setting: dit van de westerse
great plains waar de indiaan geconfronteerd werd met de snel oprukkende blanke expansie.
Een nieuw literair genre werd geboren: de western.*® Daarin kon de indiaan twee mogelijke
rollen aannemen: enerzijds de bloeddorstige indiaan op zoek naar wraak of kwaadaardig
plezier ten koste van de blanken en anderzijds de goede nobele indiaan die bevriend was

met de blanken en die achter de indiaanse of blanke outlaws aanging.*"

De afnemende kosten van papier, snellere printmachines en betere distributiesystemen

zorgden voor een heuse concurrentie tussen de producenten van ordinaire western
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literatuur. Tegen de jaren 1880 doken de eerste cowboy helden op in de western verhalen.
Deze waren vaak gebaseerd op bestaande beroemdheden zoals Wild Bill Hickok en Buffalo
Bill Cody.*"* Deze laatste persoonlijkheid werd razend populair door zijn Buffalo Bill’s Wild
West Show waarin hij een romantische versie van de westerse frontier opvoerde. Ondanks
het feit dat er sprake was van exploitatie van de indianen in zijn shows stond Cody bekend
voor de goede behandeling van zijn indiaanse acteurs.’? Dit veranderde echter niets aan het
steeds groeiende clichébeeld van de cowboy die de dorpen tegen gewelddadige indiaanse
krijgers moest beschermen. Het beeld van de indiaan door verschillende populaire
kunstenaars aangepast aan het western genre begon meer en meer binnen te dringen in de

Amerikaanse en Europese verbeelding.?"
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2. Stereotiepe weergaven van de indiaan in de 19° en 20°-eeuwse

picturale pers

Al eeuwen lang waren Amerikaanse indianen slachtoffers van de Euro-Amerikaanse
fantasie. In de populaire cultuur en massa media werden indianen geportretteerd als
racistische stereotypes en visuele clichés.*”* Door dergelijke afbeeldingen in de picturale
pers werd het discours rond stereotypering van indianen geintensiveerd. Voor dit hoofdstuk
werd vooral beroep gedaan op twee publicaties (waarvan een zeer recent) van John M.
Coward over de indiaan in de geillustreerde pers. Aangezien de tweede helft van de 19°
eeuw het zwaarst beladen was met oorlog en conflict, worden vooral illustraties uit deze
periode aangehaald in dit hoofdstuk. Het was ook de periode waarin de picturale journalistiek
samen met toonaangevende Amerikaanse kranten en magazines zoals The Harper’s

Weekly, Frank Leslie’s lllustrated Newspaper en The Daily Graphic hun opmars maakten.
2.1. De nobele indiaan in de picturale pers

De culturele en territoriale conflicten tussen de blanken en de indianen waren op z’'n minst
complex te noemen door de jaren van wederzijds wantrouwen en angst.>”® In de kranten
werden deze verhalen van geweld en drama verder versterkt. Toch was men er zich tot op
zekere hoogte van bewust dat niet elke indiaan slecht was. Veel leden van de inheemse
bevolking wilden niets meer dan dat de blanke hen met rust liet.>® Bij gelegenheid
verschenen deze goede indianen in de pers, zeker als de lezer in staat was om zijn eigen
verwachtingen opzij te zetten en de menselijkheid die deze afgebeelde indianen bezaten te
ontdekken. Veel vaker echter verschenen de goede indianen als nobele wilden in kranten.
Deze werden voorgesteld als exotische maar primitieve wezens die door de westerse
beschaving en het christendom konden gered worden.®”” De blanke construeerde het
concept van de romantische nobele indiaan als vlucht van de te snel groeiende urbanisatie
en industrialisering. Dit werkte de blanke creatie van een ander concept in de hand: het
beeld van de verdwijnende prairie indianen. Beide representaties komen voor in de pers

vanaf de tweede helft van de 19° eeuw.®"®

De cover van Harper's Weekly (afbeelding 62) uit 1878 toont het ultieme beeld van de

nobele indiaan in de picturale pers. In het geillustreerde gevecht tussen een indiaanse krijger
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en een reusachtige adelaar grijpt de krijger een van de poten van het dier en probeert hem te
doden met een stok.*”* De Harper's Weekly verklaart dat het doel van de krijger het
bemachtigen was van de veren van de adelaar en benadrukt het symbolisch belang van de
veer voor de indiaan.*®* Het beeld dat de toeschouwer had van deze gravure was dat van de
sterke indiaanse krijger ten midden van een gewelddadige zoektocht, een strijd tussen een
trotse maar ongeciviliseerde wilde en een gevaarlijk roofdier. Zo vervulde de Harper’s
Weekly de verlangens van de lezer: het aanschouwen van een mythische scéne in het
ontembare westen. De kunstenaar van deze weergave is een van de belangrijkste illustrators
in de Amerikaanse picturale pers: William de la Montagne Cary.*®" Ondanks het feit dat hij
veel tijd doorbracht bij de indianen werd deze scéne niet als geloofwaardig beschouwd. Het
toont louter het modelbeeld van de indiaanse krijger. Ondanks de positieve weergave is er

sprake van het populaire stereotype beeld van de nobele krijger.3?

Heel wat Europese en Amerikaanse kunstenaars voelden zich sterk aangetrokken tot het
dagelijkse leven van de prairie indianen. Als gevolg van de populariteit van grootschalige
schilderijen en sculpturen van stamhoofden, sublieme landschappen en gevechts- en
jachtscénes werd menig illustrator ingezet om dergelijke taferelen voor een groter publiek
beschikbaar te maken. Naast het beeld van de barbaarse indiaan werd in kranten en
tijdschriften opnieuw aandacht geschonken aan de niet-gewelddadige indiaan en zijn
dagelijkse activiteiten.®®®* Een van de voornaamste thema’s was de jacht en het kampleven.
Naast de al eerder vernoemde Cary was Felix Darley gekend voor zijn vroege tekeningen en
gravures over indiaanse levensgewoonten.®®* In één van zijn illustraties voor Graham
Magazine is een bizonjacht afgebeeld (afbeelding 63).%*® Deze dynamische fijn uitgewerkte
pentekening doet zeer sterk denken aan een van de schilderijen van Catlin. Aangezien
Darley beschouwd werd als een betere tekenaar verbeterde hij de compositie van Catlin
door de dreigende bizon frontaal af te beelden.*®*® Ook de indiaanse jager met wapperende

kleding en gespannen boog is met meer finesse en accuraatheid weergegeven.

Ten slotte werd ook de fascinatie voor het portretteren van indiaanse delegaties enerzijds en
beeltenissen van stamhoofden anderzijds vertaald in de geillustreerde pers. Zoals in een

volgend hoofdstuk duidelijk zal worden was het vroege proces van fotografie zeer limiterend
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voor het vastleggen van onder andere nobele stamhoofden. Daartegenover was portretteren
een snel en goedkoop medium om de beeltenis van non-gewelddadige indianen vast te
leggen. In een zeldzame illustratie voor Frank Leslie’s lllustrated Newspaper (afbeelding 64)
poseert een volledig uitgedost stamhoofd van de Sioux voor een fotografisch portret in de
studio van fotograaf C.M Bell.**" Deze prent werd vervaardigd naar een schets van A.B
Shults en benadrukt de kloof tussen de sociale context van de fotograaf en deze van de
indianen.**® De nadruk op rasverschil komt zeer sterk naar voor in de geillustreerde pers en

wordt in de volgende onderdelen verder aangehaald.
2.2. lllustraties van de indiaanse oorlogen

Uit voorgaande hoofdstukken werd duidelijk dat oorlog de ideale context bood om negatief
beeldmateriaal van de indiaan te verspreiden. Deze jarenlange oorlogen tussen blanken en
indianen in het westen gaven de picturale pers de perfecte gelegenheid om spectaculaire op
actie georiénteerde beelden te publiceren, die tot de verbeelding spraken van de lezers ver
verwijderd van deze actie. In de analyse van de representaties van blank-indiaans
oorlogsgeweld in de geillustreerde pers zijn twee categorieén te onderscheiden: de
realistische nieuws illustraties, met andere woorden de illustraties van waargebeurde
gevechten en conflicten, en de fictieve, allegorische illustraties van blank-indiaans geweld
waarbij tijd en plaats ongekend zijn.**° Beiden waren gericht op dramatische momenten van
gewelddadige actie maar waren vermoedelijk niet accuraat. Zo baseerden de gewelddadige
blank-indiaans taferelen zich vaak op een combinatie van gelimiteerde observatie, interviews
en rapportering en de eigen fantasie van de illustrator.®® Een verder onderscheid kon
gemaakt worden tussen taferelen met statische kampscénes en deze met actieve

vechtscénes.®*

De geillustreerde gebeurtenis van de Fetterman massacre (afbeelding 65) is een voorbeeld
van een chaotische vechtscéne, waar de tegenstelling tussen de onschuldige ontredderde
blanke soldaat en de bloeddorstige indiaanse krijger zeer sterk in de verf werd gezet.**? In
december 1866 stuurde oorlogsveteraan William Fetterman 80 manschappen de dood in
wanneer hij in de val trapte van de Lakota en Cheyenne indianen geleid door de beruchte
High Backbone en Crazy Horse.’*® Het resultaat was een verschrikkelijke indiaanse

moordpartij. Aangezien geen blanke man de strijd overleefde, publiceerde Leslie’s deze
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fictionele prent samen met een inaccurate samenvatting van de strijd.>*** De nadruk ligt hierbij
duidelijk op de razernij van de indiaanse krijgers. Aangezien het fenomeen van scalperen
door de blanke beschouwd werd als een van de meest barbaarse gebruiken van de indianen
is het niet toevallig dat dit beklemtoond wordt in de illustratie. Centraal wordt een
triomferende indiaan afgebeeld met scalpeermes in de hand, een andere krijger op de
voorgrond steekt duidelijk zijn vergaarde scalp in de lucht.** Verder valt de uitvergrote
agressieve mimiek van de indianen op in tegenstelling tot de angstige blikken van de
stervende soldaten.

2.3. Hardnekkige stereotypering van indianen in cartoons en illustraties

Vijf weken nadat de Lakota en Cheyenne krijgers het Amerikaanse leger onder leiding van
George Armstrong Custer in de pan hakten in de Batlle of the Little Bighorn verscheen een
dubbele cartoon (afbeelding 66) op de voorpagina van New York’s Daily Graphic.>*® De
zittend afgebeelde indiaanse krijger aan de rechterkant wordt ondanks zijn jagerstrofeeén en
wapens vredevol afgebeeld terwijl de linker indiaan als imponerend gevaarlijk overkomt met
pistool in de ene hand en geweer in de andere. De betekenis van deze cartoon voor de
toeschouwer was zeer duidelijk: de goede nobele roodhuid zoals Cooper hem beschreef
versus de slechte barbaarse indiaan waartegen Custer de strijd verloor.’®” Het
contrasterende beeld van deze twee krijgers legden de twee extremen vast die vooral in de

19°%-eeuwse picturale pers het sterkst tot uiting kwamen.

Het voorgaande illustreert dat cartoons voor de blanken het ideale medium waren om hun
haat of liefde voor de indianen uit te drukken. Zo werd de indiaan positief afgebeeld vanaf
het moment dat men dacht dat ze geen bedreiging meer vormden.®*® Nadat Custer
onverwachts werd verslagen in de Battle of the Little Bighorn werd men er zich van bewust
dat de overblijvende indianenstammen zoals de Sioux en Cheyenne nog steeds geduchte
tegenstanders waren. Coward beschrijft zeer duidelijk de functie van de cartoon in deze

context:

“The graphic’s Indian cartoons before and after the Little Bighorn can be read as a
public sign of the shifting political and cultural meanings that surrounded Indians and
their role in late nineteenth-century American life. As historian Thomas Milton Kemnitz
has argued, editorial cartoons can be seen as a “primary visual means of

communicating opinions and attitudes or of summing up situations”. Significantly,
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cartoons are a highly dramatic editorial form as well, capturing key themes and ideas

succinctly in popular and understandable images”**°

De hoeveelheid negatieve cartoons over indianen en ook hun gewelddadig karakter erin
afgebeeld steeg in de weken en maanden die volgden op Custer’s nederlaag. Eén van de
meest opruiende anti-Indiaanse cartoons (afbeelding 67) werd gepubliceerd op de
voorpagina van de Daily Graphic.*”® Daarop wordt een monster afgebeeld dat half dier half
indiaan is, dat net een Amerikaanse soldaat heeft gedood en gescalpeerd, maar dat op zijn
beurt net zelf gedood wordt door een andere soldaat. In de bijgevoegde tekst werd
aangegeven dat het monster symbool staat voor het gewelddadig gedrag van de Sioux leider
Sitting Bull.** De politieke boodschap van deze cartoon is eveneens duidelijk: het indiaanse
verzet zou met een nog groter geweld de kop ingedrukt moeten worden. Met deze extreme
beeldtaal wilde de Daily Graphic zich populair maken bij het volk en de concurrentie aangaan
met andere geillustreerde bladen.**

Een minder vanzelfsprekende vorm van stereotypering in de geillustreerde pers waren
racistisch geassocieerde weergaven van de indiaan.’®® Aangezien er toen nog geen sprake
was van de term racisme en men de ongelijkheid in ras eerder onderbracht onder realisme
werden dergelijke afbeeldingen niet als negatief beschouwd. Naast zijn befaamde
romantische schilderijen van de prairie indianen liet Frederic Remington ook heel wat
illustraties na.*** Zoals veel van zijn tijdsgenoten was Remington grote aanhanger van het
sociaal darwinisme.*®® Tijdens zijn reis door het wilde westen werd hij geconfronteerd met
het zogenaamde bewijs voor het concept van sociale evolutie. Zo stonden in zijn ogen de
blanke pioniers volledig bovenaan op de evolutionaire ladder, terwijl indianen heel wat lager
stonden. Hoewel hij de fysieke kwaliteiten van de indianen erkende, zag hij ze als
intellectueel ondergeschikt aan de blanke man.*®® Veel van Remington’s picturale
journalistiek was gefocust op gezichten. Ondanks zijn nauwkeurige omgang met
etnografische details en zijn realistische benadering werden Remington’s getekende
portretten van indianen duidelijk beinvioed door zijn sociaal evolutionaire visie. Een serie
tekeningen van Blackfoot indianen (afbeelding 68) illustreert dit.**” Zo is bovenaan de
tekening het profiel van de krijger Man-Shot afgebeeld met sterke nadruk op zijn

“verwilderde” gezichtskenmerken: zijn mond is open, zijn voorhoofd loopt schuin af en zijn
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expressie is bijna grotesk.“®® Dit was het beeld van de indiaan die Remington en de picturale

pers in het algemeen verkozen: als indiaanse krijger, een raciaal te onderscheiden vijand.

Nog steeds wordt de westerse mens met dergelijke stereotype beelden van indianen
geconfronteerd. Het typische beeld van de indiaanse krijger met de veren op het hoofd en
een overdreven rode huid, al dan niet kwaadaardig of zwakzinnig, werd vooral verstrekt door
cartoons die vanaf de 19° eeuw alle lagen van de bevolking bereikten. Zoals alle etnische
minderheden werden indianen het slachtoffer van humoristische spotprenten en cartoons die
verschenen in zowel nationale als lokale bladen. Deze hadden hun populariteit te danken
aan het feit dat de tekenaar met één rudimentaire tekening het volk aan het lachen kon
brengen in een stereotype context waar men al heel lang mee vertrouwd was. Zo
verschenen er heel wat cartoons in bijvoorbeeld de Boston Herald (afbeelding 69)."”° De
haat-liefde verhouding die de blanke had met de indiaan dook eveneens op in mascottes van
nationale sportteams en scholen (zie hoofdstuk I).
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3. De indiaan als blank concept in de fotografie

Men zou er kunnen van uit gaan dat de indiaan met de uitvinding van de fotografie in een
modern perspectief zou geplaatst worden. Dit was echter niet het geval. De wijze waarop
fotografen indianen in beeld brachten vanaf de 2° helft van de 19° eeuw was nog sterk
bepaald door de eeuwenoude traditie in weergave die teruggaat tot de eerste Europese
kolonisten in Amerika.**° Net zoals de makers van de al eerder besproken kunstwerken
schepte de fotograaf beelden van de indiaan vanuit zijn eigen individuele ideeén en

vooroordelen en was hij beinvioed door de heersende tijdsgeest.***

Men zegt vaak dat de camera te laat kwam voor de indianen. Wanneer de eerste fotografen
westwaarts trokken vanaf de jaren 1860 waren de meeste indiaanse stammen al uitgeroeid

of naar reservaten gestuurd.**?

Wat overbleef voor de fotografen waren beelden van fysieke
teloorgang en culturele malaise bij de indianen. De spijt die voortkwam uit het feit dat deze
moderne uitvinding te laat kwam om indiaanse levens vast te leggen is echter bij nader
inzien ongepast.*® De gesofisticeerde technologie die leidde tot de uitvinding van de camera

heeft namelijk gezorgd voor een uitwissing van tribaal leven.

De mythe van the vanishing race gold vanaf de tweede helft van de 19e eeuw als
belangrijkste beeldende thema in de fotografie. In de meeste fotoportretten werden indianen
bijgevolg als wild, primitief en nobel voorgesteld. Fotografie werd dan ook het voornaamste
medium voor het vastleggen van de laatste echte prairie indianen, zowel in hun eigen

omgeving als in de studio.
3.1. “De poserende indiaan”

Men zag fotografie als waarheidsgetrouwer dan het geschreven woord of de teken- en
schilderkunst aangezien het volgens een vast mechanisch procedé verliep. *** Er werd met
andere woorden vanuit gegaan dat een foto nooit loog.**> Toch geven de typische
fotoportretten van indianen een vertekend beeld. Net omdat men dergelijke foto’s als

objectief beschouwde, werden ze gebruikt om de bestaande stereotypes van indianen te
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benadrukken.**® Zoals de romantische 19°-eeuwse schilderijen en tekeningen van de prairie
indianen speelde de fotografie in op de sensatiedrang van de mensen met het enige verschil
dat ze als realistisch beschouwd werden. In deze context voegde Lee Clark Mitchell het
volgende toe:

“The fact is that Indians have repeatedly posed for the camera in ways they assumed
were expected, even as photographers have just as persistently set scenes they

envisioned as natively apt.”*"’

Een van de vroegste vormen van indianen-fotografie waren de portretten van indiaanse
delegaties en voornamelijk portrettering van stamhoofden.**® Belangrijke vertegenwoordigers
van indiaanse stammen werden naar de hoofdstad gebracht om onder andere verdragen af
te sluiten en om geportretteerd te worden. Deze fotoportretten deden niet per se dienst als
aandenken, ze waren eerder bedoeld als documentatie voor het nageslacht aangezien de
indianen op het punt stonden te verdwijnen.**® Met de komst van de fotografie werd het
geschilderd portret gedeeltelijk verdrongen door het fotoportret. Naast het feit dat het nemen
van een portretfoto veel sneller ging, konden de fotografen ook munt slaan uit hun werk door
kopieén door te verkopen die tevens zeer populair waren bij de blanke bevolking.**°

De vroegste foto’s van indiaanse delegaties werden genomen net na het verdrag van Fort
Laramie in 1851. De delegatie bestaande uit Arapaho, Cheyenne, Sioux, Oto en lowa
verbleven in Washington waar ze zowel samen als apart werden vastgelegd door onder

andere Zeno Shindler.**

Deze kopieerde vermoedelijk de fotoportretten op natte
collodiumplaten van John Fitzgibbon die ze in daguerreotypen vervaardigde. Een daarvan
toont Red Plume (afbeelding 70), een Blackfoot-Sioux die voor een neutrale achtergrond
werd gefotografeerd. Bij het bekijken van deze en andere vroege delegatiefoto’s valt op dat
ook de professionelere fotografen gebrand waren op het benadrukken van de exotische kant
van deze indiaanse leiders. Ze werden in volle glorie gefotografeerd, vaak met opvallende
veren hoofdtooi en stereotype attributen zoals de calumet (vredespijp) en tabakszak.*?* De
enige stereotype indiaanse attributen die ontbraken waren wapens. Aangezien deze

fotoportretten in een vredevolle sfeer genomen werden en in zekere zin symbool stonden
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voor de overgave van de indiaan aan de blanke vond men bijgevolg dat wapens de
verkeerde indruk zouden geven. De stoicijnse houding die voor ons westerlingen zeer
typerend zijn voor het beeld van de indiaanse krijger, komt vooral door de noodgedwongen
lange belichtingstijden.**®

Ook in de antropologische context werden indianen voor de camera geplaatst, deze keer
voor wetenschappelijke doeleinden. In 1879 werd het Bureau of American Ethnology
opgericht onder toezicht van het Smithsonian Institution.*** Vanaf de tweede helft van de 19°
eeuw sijpelde het Darwinistische evolutionisme binnen in de antropologische wetenschap. In
deze context bleek de studie van de indiaan een bijdrage te leveren tot de kennis van het
eigen verleden.*”® Zo zagen antropologen de indiaanse cultuur evolueren van wild naar
barbaars tot uiteindelijk beschaafd. Bovendien werd Darwin’s visie op de indiaanse cultuur
verbonden met een raciale hiérarchie. Men ging ervan uit dat het blanke superieure ras de
wereld zou regeren en dat er bijgevolg sprake zou zijn van assimilatie van het indiaanse
cultuur.*?® Dit nam echter de antropologische belangstelling voor de authenticiteit van de
indiaanse culturen niet weg. Onder invloed van de regeringsexpedities naar indiaanse
gebieden kwam in de antropologie het accent te liggen op etnografie. In dit kader werden
door het Bureau of American Ethnology moderne laboratoria ingericht om indiaanse
delegaties voor wetenschappelijke doeleinden te fotograferen.*” In de studio werden
bezoekende indianen tegen een neutrale achtergrond geplaatst zodat de nadruk kwam te
liggen op hun uiterlijke kenmerken. Een van deze foto’s toont een jonge indiaanse man die
zowel gefotografeerd is in vooraanzicht als in profiel (afbeelding 71). Door de Kille blanke
benadering van de wetenschappelijke fotograaf lijkt het alsof deze indiaan gereduceerd werd
tot wetenschappelijk object. Deze foto werd onder andere gebruikt om metingen uit te voeren

van de gezichtshoeken, vorm van de schedel en andere antropometrische elementen.*?®

De fascinatie voor de indiaan werd doorheen de tijd vertaald door tal van indiaanse
delegaties die naar Europa gestuurd werden. De sensatie was dan ook groot toen Engelse
hovelingen indrukwekkend uitgedoste indiaanse stamhoofden in het echt konden
aanschouwen. Aangezien de nieuwsgierigheid van de blanke voor de “exotische andere” en
“de verovering van het Wilde Westen” enkel maar toenam, ontstond er vanaf de jaren 1880

een nieuwe trend: de Wild West shows.** Indianen uit reservaten werden aangeworven in
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deze rondreizende shows. De eerste openluchtshows die aanvankelijk beschouwd werden
als kermisattracties, groeiden uit tot spectaculaire vertoningen. De indiaanse acteurs
demonstreerden hun ruitervaardigheden, ensceneerden de bizonjacht en overvielen
postkoetsen. Hun dubbelzinnige rol als enerzijds barbaren en anderzijds onderdanen werd
ook aangewend in de fotografie.”*® Veel commerciéle fotografen zagen namelijk hun kans
schoon om deze rondtrekkende indianen vast te leggen. De meest invioedrijke show was
zonder twijfel die van Bill Cody alias Buffalo Bill. Cody, die door zijn wereldberoemde shows
de stereotype beeldvorming van de indiaanse prairie indiaan verder aan de man bracht, werd
vaak geassocieerd met de beruchte Sioux leider Sitting Bull.*** Deze was al volop vertrouwd
geraakt met de blanke handelsgeest en verkocht gesigneerde foto’s voor eigen rekening.**
De bekende foto (afbeelding 72) waar Sitting Bull aan de zijde staat van Buffalo Bill voor een
geschilderde achtergrond, was het ultieme stereotype beeld waar het grote publiek naar
verlangde. In deze context verklaart Frank Goodyear in zijn artikel over Sitting Bull in de

fotografische western het volgende:

“The death of Sitting Bull had taken place nearly a decade before his assassination,
when the photographer played an integral role in transforming the public’'s image of
the Indian from a wild savage to a mild reservationdweller. Indeed, it was not so much
the cavalry or infantry that ultimately brought Sitting Bull to his knees as it was the

camera, with its power both to record and make history.”**

3.2. Fotografisch veldwerk: het vastleggen van de prairie indiaan

Met het oog op het vergaren van land en bodemrijkdommen en het civiliseren van de
inheemse bevolking werden vanaf de tweede helft van de 19° eeuw regeringsexpedities
opgezet.*** Daarnaast diende het westen als laboratorium voor onderzoek. Er werden in

totaal vier verkenningsexpedities georganiseerd in de periode van 1867 tot 1879.%°
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Fotografen werden op deze missies meegestuurd aangezien men een blind geloof had in de
waarheidsgetrouwheid van het fotografisch beeld.**® Hun opdracht was om alle natuurlijke
fenomenen vast te leggen inclusief de plaatselijke bevolking. Wat al de expeditie fotografen
gemeen hadden was hun zwaar maar delicaat materiaal dat ze op moeilijk terrein moesten
meezeulen, de inflexibiliteit van hun werkgevers en het feit dat veel van de indianenstammen
die ze tegenkwamen nog onaangetast waren door de Anglo-Amerikaanse beschaving.**’
Door deze overeenkomsten ontstond een karakteristieke fotografische stijl die op zich niet
veel verschilde met studiofotografie.”® Het resultaat was in beide gevallen hetzelfde: de
indiaan in een stijve onnatuurlijke houding starend in het ijle of naar de camera. Donkere
huid, lang haar, vreemde kostuums en een verscheidenheid aan wapens bekrachtigt het
concept van de allegorische indiaan in zijn rol van “de ander’.**® Een van de bekendste
veldfotografen die aanwezig was op het vierde en laatste verkenningsproject was John K.
Hillers.**° Hij was een meester in mise-en-scéne en maakte veel van zijn foto’s met een
stereocamera.*”* De Ute en Paiute indianen afkomstig uit de Colorado-vallei zagen er voor
Hillers te armtierig uit om vastgelegd te worden op foto.**? Daarom liet hij ze aankleden in
kostuums die hij zelf meebracht en plaatste hij hen in elegante posen (afbeelding 73).*** Met
waarheidsgetrouwheid werd geen rekening gehouden aangezien de kostuums gebaseerd
waren op de dracht van de prairie indianen. Voor het grote publiek waren deze

stereoscopische beelden de manier om zich in het verre westen te wanen.***

Door de drastische Removel Act uit 1830 waarbij oosterse stammen gedwongen westwaarts
werden gedeporteerd groeide het verzet van de westerse prairie indianen. Zij zagen
gewapend geweld als hun enige redding.*”® Als gevolg braken er tal van bloederige oorlogen
uit tussen indianen en het Amerikaanse leger in de periode tussen 1850 en 1890. De blanke
reactie op deze indiaanse agressie werd dan ook duidelijk geuit in de kunst.**® Daarin
werden de heldhaftige indianen die louter streden voor het behoud van hun cultuur, als
barbaarse monsters afgebeeld. Ook in de fotografie doken gruwelijke beelden op van
gescalpeerde soldaten en gewonde burgers. Vooral amateurfotografen waren op zoek naar

sensationeel beeldmateriaal van deze agressors.**’ Aangezien men niet in staat was om de
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slagvelden te benaderen en men niet technisch voorzien was op het maken van
actiebeelden werd dit een aartsmoeilijke opdracht. Ingenieus fotograaf Eadweard Muybridge
vond daar iets op: hij liet een indiaanse verkenner van het Amerikaanse leger met geweer in

de aanslag poseren voor een neutrale achtergrond (afbeelding 74).**®

3.3. Edward Curtis en de mythe van “het verdwijnende ras”

Vanaf de 20° eeuw bleef er door de blanke assimilatiepolitiek nog maar weinig over van de
oorspronkelijke levensgewoonten van de indianen.**® Ten gevolge van deze bewustwording
dook er een nieuwe generatie fotografen op met het doel om de laatste traditionele indianen
vast te leggen op beeld.*° Beinvioed door de impressionistische kunststroming wilden deze
professionele fotografen de nadruk leggen op het esthetische. Ze werden bijgevolg de
picturalisten genoemd. Hun romantische portretten met opmerkelijk licht- en schaduwspel

wekten bij de toeschouwer medeleven op.***

De picturalisten hadden een grote invioed op de veldfotografie in het algemeen en op een
belangrijke fotograaf in het bijzonder: Edward Sheriff Curtis. Curtis startte op jonge leeftijd
een fotostudio in Seattle na zijn korte opleiding als kunstfotograaf.*** Hij begon zijn loopbaan
met het fotograferen van de Noordwestkustindianen.*>® Deze werden al snel bekend mede
door de lezingen die hij in alle grote steden hield.*** Al vroeg in zijn carriére werd een
specifieke stijl toegekend aan zijn foto’s: het etnografische romanticisme.*> Het plan dat
Curtis had om documentatie aan te leggen van alle overblijvende indianenstammen werd
enthousiast onthaald door toenmalig president Theodore Roosevelt. Deze vond het een
noodzaak om het nageslacht vertrouwd te maken met het beeld van de authentieke
ongeciviliseerde indiaan.**® Dankzij de financiéle steun van de president kon Curtis’ expeditie
van start gaan in 1907. Bijgestaan door een team van fotografen en antropologen

vervaardigde hij op een kleine dertig jaar tijd een portfolio met fotomateriaal van tachtig
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stammen.”®” Een aantal daarvan werden als fotogravures gepubliceerd in het boek The

North American Indian.*®

Voor Curtis aan zijn reis begon had hij een geidealiseerd beeld van de nobele indiaan voor
ogen. Wanneer de fotograaf echter geconfronteerd werd met de armtierige en ontheemde
reservaatindianen vond hij dat dit geen goed vertrekpunt voor zijn artistieke fotografie.**°
Curtis stelde zichzelf tot doel om het beeld van de nobele indiaan te herscheppen. “Hij wou
de Indiaan in beeld brengen zoals hij was, vo6r hij ooit een bleekgezicht ontmoet had”.*®® Hij
actualiseerde populaire onderwerpen door indianen in te huren, ze uit te dossen in
museumkostuums en ze jacht- en oorlogscénes te laten heropvoeren (afbeelding 75).%*
Aangezien Curtis veel aandacht besteedde aan de authentieke en nostalgische sfeer waarin
de indiaan een plaats moest krijgen, paste hij tal van technische manipulaties toe. Zo maakte
hij onder andere gebruik van kunstlicht en artificiéle achtergronden. Bovendien voerde hij
retoucheringen uit op de originele afdrukken die hij later opnieuw opnam en elimineerde hij
ongewenste objecten.*®> Op een van Curtis’ foto’s van een vader en zoon (afbeelding 76 en
77) verwijderde hij een alarmklokje dat volgens hem niet strookte met zijn romantisch
etnografische visie.*® Dit soort manipulaties zag hij echter niet als vervalsing van de realiteit

maar als een noodzaak om de foto waarachtig te maken.***

Curtis beschouwde de aanpassing van de indiaan aan de blanke beschaving als iets
onvermijdelijks en kon geen afscheid nemen van het stereotype beeld van de ongerepte
indiaan. Dit beklemtoont nogmaals de vooringenomenheid waarmee de blanke de indiaan

percipieerde, een houding die zelfs de ‘objectieve’ fotografie niet heeft kunnen wijzigen.
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4. Stereotypering van de indiaan in de Hollywoodfilm

De hoeveelheid visuele blanke representaties van de indiaan steeg aanzienlijk vanaf de 20°
eeuw ten gevolge van de film en televisie industrie.*® Films maakten gretig gebruik van de
oude clichés van indianen en voegden nieuwe stereotypen toe. Het beeld van de indiaan als
ruiter en buffeljager met boog en geweer in de hand, uitgedost in lederen gewaden en veren
hoofdtooi bleef populair doorheen de volledige filmgeschiedenis.*®® Ook de tegenstelling
tussen de vechtende, postkoets plunderende, moordende en scalperende indiaan enerzijds
en de goedaardige indiaan in verschillende gedaantes anderzijds bleef overeind. Hij vervulde
vaak de slachtofferrol, de partij die steeds belogen werd door de sluwe blanke of de
verdwijnende indiaan die weggestopt werd in armoedige reservaten.*®’ In sommige films
speelde de indiaan echter de nobele held die ondanks de blanke onderdrukking halsstarrig
bleef vasthouden aan zijn tradities. Toch moet gesteld worden dat de negatieve
beeldvorming van de indiaan in populaire film primeert op de positieve. De indiaan kreeg
meestal de rol van de schurk toebedeeld.*® De meest vanzelfsprekende verklaring voor
Hollywood’'s beeld van de indiaan is dat men een lange intellectuele en artistieke traditie
heeft geérfd.*®® De percepties dat Europeanen en Amerikanen hadden van de indianen
waren zowel emotioneel als contradictorisch. Ook in film stelde men de indiaan voor als
vijand of vriend. Hij werd nooit gepersonifieerd als menselijk of werd nooit weergegeven op

de manier waarop hij zichzelf zou weergeven.*”

Net zoals in de fotografie en de beeldende kunst vertegenwoordigden deze stereotype
beelden in film slechts een fractie van de indianengemeenschap in de periode van de late
19e eeuw.** Het populaire beeld van de indiaan was geinspireerd op slechts op een paar
prairie indianenstammen. En zelfs deze stammen beantwoorden maar gedeeltelijk aan deze
clichés. Ted Jojola beschrijft deze stereotypering in de context van de Hollywood Indian
myth:
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“The Hollywood Indian is a mythological being who exists nowhere but within the
fertile imagination of its movie actors, producers, and directors. The preponderance of
such movie images have reduced native people to ignoble stereotypes. By the time of
the 1950s John Wayne B-Westerns, such images droned into the native psyche. The
only remedy from such images was a laughter, for these portrayals were too surreal
and too removed from the reservation or urban Indian experience to be taken

seriously.”*"

Aangezien het onderzoeksterrein over indianen in film zeer breed is, wordt in dit hoofdstuk
de nadruk gelegd op contrasterende stereotypen van indianen die elkaar steeds afwisselden
doorheen de filmgeschiedenis.

4.1. Duale stereotiepe beeldvorming van de indiaan binnen het western genre

Heel wat basis stereotypen van indianen zijn afkomstig uit de periode van de stille film. Het
filmverhaal werd verteld door blanke producenten en regisseurs aan een blank publiek.*” De
indianen werden bijgevolg beschouwd als een primitief en barbaars volk die het verdienden
om te verdwijnen. In deze vroege films speelden de indianen dan ook geen hoofdrollen, ze
werden louter ingezet als vijandige actie-elementen.*’* Met het western genre, dat intussen
een volwaardige plaats had binnen de Amerikaanse cultuur, begonnen schrijvers en
regisseurs hun eigen symbolenwereld te construeren. Daarin werd de indiaan gereduceerd
tot een stereotype en distantieerde het genre zich van de echte geschiedenis. De western
werd een allegorisch en fictioneel genre waar steeds dezelfde symbolen en concepten

herhaald werden.*"

De allereerste bewegende beelden van indianen werden in 1894 vastgelegd door een
kinetoscoop en toonden de beroemde Wild West Shows van Annie Oakly en Buffalo Bill
Cody. Bekende indianen zoals Geronimo en Sitting Bull participeerden in een aantal van

deze shows.*"®

Wat volgde waren de eerste klassieke stille western films waarbij pioniers streden tegen de
elementen, de misdaad en de indianen. De nadruk bij deze films lag op het opbouwen van
climaxen door het gebruik van actiescénes.*’’ Beelden van pioniers op hun postkoetsen

achtervolgd door een groep gewelddadige indiaanse ruiters kwamen vaak voor. Andere
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thema’s waar de indiaanse razernij in de verf werd gezet waren aanvallen op wagontreinen,
bestormingen van blanke dorpen en nederzettingen en het ruineren van industriéle
ontwikkelingen.*”® Sommige films stonden bekend voor hun extreme weergave van
indiaanse agressie. Zo kwam er in de door D.W Griffith geregisseerde film America (1924)
een iconische scene voor waarin een blanke man gruwelijk verbrand werd op de
brandstapel, hierbij toegejuichd door de omstaande indianen (afbeelding 78).*”° Hoewel het
beeld van de barbaarse indiaan overheerste waren er echter ook enkele vroeg 20°-eeuwse
stille films die indiaanvriendelijker waren. Het drama Ramona uit 1910 van dezelfde
regisseur D.W Giriffith toont in vergelijking met de vorige film een romantisch en idyllisch

liefdesverhaal.*®°

De toevoeging van geluid en kleur in de jaren 1920 en 1930 veranderde bitter weinig aan de
basisformule van de western.*®! Zoals daarvoor primeerde het beeld van de barbaarse
indiaan op dat van de nobele. Allebei werden ze opgevoerd als cultuurloze en
slechtsprekende ondergeschikten. Aangezien de dichotomie tussen de blanke man en de
indiaan zodanig uitvergroot werd in de eerste western films, kon het publiek, dat ver
verwijderd was van de realiteit, onmogelijk een waarheidsgetrouw beeld krijgen van de
indiaan. Bovendien werden vooral in de jaren 1930 de indiaanse rollen niet gespeeld door
indianen zelf maar door blanke acteurs.*®*> Zowel hun manier van acteren als hun uiterlijke
kenmerken weken zeer sterk af van de werkelijkheid. Een ander racistisch en onrealistisch
kenmerk uit de eerste western films was de manier waarop het taalgebruik van de indianen
geincorporeerd werd.*®®* Deze films hielden geen rekening met de diversiteit van indiaanse
talen. De woordenschat van de indianen werd beperkt tot een aantal primitieve basisklanken

zoals “ho”, “how” en “ugh”.”®* De geluidsfilm droeg ertoe bij het personage van de held en
de schurk subtieler te ontwikkelen. Aangezien dialoog belangrijker werd in film, was er
minder nood aan actieve massa scénes.*® Dit nieuwe discours van individualisering was
merkbaar in The plainsman (1937) waarin een indiaans stamhoofd voor de eerste keer een

naam kreeg.

Met de overzeese oorlogsdreiging vanaf de late jaren 1930 kwam de drang om
patriottistische waarden in de Amerikaanse cultuur te benadrukken. Het tegengestelde beeld

van de bloeddorstige indiaan versus de heldhaftige blanke werd bijgevolg opnieuw benadrukt
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in films zoals Stagecoach (1939), Union Pacific (1939) en Unconquered (1947). Zo verbeeldt
de laatstgenoemde film een bloederige strijd tussen indianen en Amerikaanse kolonisten.*®®
De barbaarsheid van de indianen wordt in drie sleutelmomenten beklemtoond. Vooreerst in
de scene waarin een groep indianen een jonge blanke vrouw folteren, vervolgens in het
moment waarop de kolonisten in grote getale afgeslacht worden en ten slotte in de indiaanse

bestorming van het fort.*®’

4.2. De geromantiseerde indiaan in film

Vanaf de late jaren 1940 kwam het indiaans geweld in film gedeeltelijk tot bedaring. De
toonaangevende trilogie van John Ford Fort Apache (1948), She wore a yellow ribbon (1949)
en Rio Grande (1950) toont de indiaan door de ogen van de sympathieke blanke held.**® Het
constante streven naar wederzijds begrip tussen de indiaan en de blanke vormt het
hoofdthema van deze films. Deze indiaanvriendelijke houding werd verder toegepast in de
toonaangevende film van Delmer Daves Broken Arrow (1950).“*° De Apache indianen in
deze film werden vertolkt als een rechtmatig en vredig volk. In deze context voegt John Price
daaraan toe dat deze film realisme, nostalgie en gesofisticeerde satire bijbracht aan de big
budget western.**® Het publiek aanschouwde deze keer een nobele roodhuid die als
slachtoffer gedwongen werd in extreme situaties. Indianen werden niet langer gezien als
intrinsiek slecht of zwakzinnig. Ze werden weergegeven als vriend van de blanke en zowel

indiaan als blanke speelde de rol van de schurk.***

Vanaf de jaren 1960 kreeg de indiaan opnieuw een centrale positie in film. Net zoals men het
beeld van de cowboy in films ontwikkelde tijdens de grote Depressie van de jaren 1930 om
de macht van de blanke te herbevestigen, werd de indiaan vanaf de jaren 1960 gebruikt als
een symbool van vrijheid.**? De indiaan werd in deze periode een belangrijke inspiratiebron
voor de tegencultuur die zich voor het eerst inliet met milieuproblemen en die fervent streed
tegen oorlog. Hoewel films uit deze periode onthaald werden als positief en sympathisch

tegenover indianen, was er nog steeds sprake van stereotypering.*®®

Het enige wat men
deed was de traditionele beeldvorming omkeren door de indiaan nobel in beeld te brengen

en de blanke man een kwaadaardige rol toe te bedelen. In deze context representeerde
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Hollywood het beeld van de onderdrukte indiaan.*** Niet om ze een stem te geven maar om
kritiek te kunnen uiten op een groot deel van de niet-indiaanse blanke bevolking. Films zoals
Little Big Man (1970) riepen tegelijk een geromantiseerde versie op van de indianen én
veroordeelden de blanke man, die verantwoordelijk was voor de verdwijning van de
indianen.**® Ondanks het feit dat het beeld van de indiaan alweer gebruikt werd als medium
voor het overbrengen van blanke belangen vormde deze film een mijlpaal in de cinema van
Hollywood, mede door de drie-dimensionele karakterschetsen van het Sioux volk. Deborah
Chiurato voegde daar echter het volgende aan toe:

“The sixties and seventies may have seemed a period when Indians regained their
importance and pride as a people because of this particular attraction for their culture,
but the reality was much different. First of all, white people barely knew how Native
Americans lived in the contemporary society; they knew nothing about the
reservations, or about their real problems such as alcohol abuse and poverty. Their
imitation was based on the indian they knew: the Hollywood Indian, the Indian they
had always seen on the big screen, who had become an iconic myth, a wise and

noble man confined to a remote past.”**°

Terwijl men in de jaren 1980 het western genre als verouderd en achterhaald beschouwde
kwam er in de jaren 1990 een nieuwe romantische en poétische benadering van de indiaan
in film.*®” Men trachtte met films zoals Dances with wolves (1990), The last of the Mohicans
(1992), Thunderheart (1992) en Dead man (1997) het perspectief van de indiaan tegenover

de blanke realistischer uit te werken.*®

Dances with wolves was één van de eerste films die het leven binnen een indianenstam
verbeeldde, in dit geval binnen de Lakota en Sioux stammen. In dat opzicht lijkt deze film
sterk op Little big man.**° Beide portretteerden de Lakota, Sioux en Cheyenne als helden die
streden tegen het Amerikaanse leger en de beruchte Pawnee indianen. De achterliggende
boodschap echter verschilde sterk. In de film van Little big man is een protestboodschap
tegen de Vietnamoorlog duidelijk af te lezen van het scherm, terwijl Dances with wolves een
apolitieke homilie bracht over vrede.*® De film, waarin het leven van de blanke militair John

Dunbar compleet veranderde door de aanwezigheid van een nobel indiaans volk, toont de
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toenmalige perceptie van de blanke over de indiaan.*®* Dunbar, die het midden hield tussen
de westerse maatschappij en indianen van de Sioux stam, vertolkt de neiging van de blanke
om vredevol samen te leven met Amerika’s eerste volk. In de andere blockbuster The last of
the Mohicans werden feit en fictie samengevoegd tot een aantrekkelijk romantisch
liefdesverhaal.”®* Het tegengestelde beeld tussen de nobele Mohicanen en barbaarse Huron

(afbeelding 79) in Cooper’s verhaal komt ook in deze verfilming sterk tot uiting.

Wat in beide films opvalt is het stereotype geidealiseerde beeld van de nobele indiaanse
krijger die gelinkt wordt aan mannelijke schoonheid.’® De seksuele connotatie, die sinds de
allereerste blanke weergaven van indiaanse krijgers duidelijk alom aanwezig is, wordt
voornamelijk belichaamd door het personage van Wind-in-His-Hair (afbeelding 80) in Dances
with wolves en door de rol van Uncas (afbeelding 81) in The last of the Mohicans.
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VII. DE ECOLOGISCHE NOBELE INDIAAN: EEN HEDENDAAGSE
CASUS

Net zoals de al eerder vermelde stereotiepe beeldvorming van de indiaan in sportmascottes,
is het beeld van de ecologische indiaan prominent aanwezig in onze hedendaagse populaire
cultuur. Deze casus is interessant als een directe afgeleide van het eeuwenoude concept
van de nobele indiaan. Hoewel dit beeld positief geassocieerd wordt, is er echter
onoverkomelijk sprake van een nieuw stereotiep beeld van de indiaan in de westerse

samenleving.

Vanaf de jaren 1960 en 1970 werd de blanke zich stilaan bewust van de schade die hij
aanrichtte aan natuur en milieu door zijn eindeloze drang naar groei, en macht door
schaamteloze exploitatie van een land en haar oorspronkelijke inwoners. In de tegencultuur
die problemen zoals oorlog, racisme en milieuvervuiling aankaartte, werd de indiaan het
symbool van een betere ecologische levensstijl waarvan de blanke kon leren.*® Voor leden
van de tegencultuur wakkerde de traditionele landethiek van de indianen een ecologisch
besef aan dat noodzakelijk werd geacht voor het behoud van de Amerikaanse natie en de
wereld.*® Zo werd binnen de bekende campagne Keep America Beautiful uit 1971 een
reclamevideo verspreid waarin de bekende indiaanse acteur Iron Eyes Cody in contact komt
met een vervuild geindustrialiseerd terrein en bijgevolg huilt.>® In de clip wordt volgende
boodschap uitgesproken:

“Some people have deep respect for the natural beauty that was once this country

and some people don’t. People start pollution, people can stop it.”*"’

Van deze video werd eveneens een poster gemaakt met hetzelfde iconische beeld van een

huilende indiaan (afbeelding 82).

Het concept van de noble savage werd vanaf de 18°-eeuwse verlichting ingezet als symbool
om de toenmalige sociale wantoestanden aan te klagen. Filosofen zoals Rousseau
idealiseerden dit beeld door de indiaan gelijk te stellen aan de perfecte mens die in harmonie
leeft met de natuur. In dit opzicht is het beeld van de ecologische indiaan een recent
onderdeel van het concept van de nobele wilde met het enige verschil dat de klemtoon

volledig wordt gelegd op natuurpreservatie in plaats van sociale wantoestanden.

%% BERKHOFER, 110

%% ibid

%% ibid

%7 “Keep America beautiful (crying Indian)”, laatst geraadpleegd op 28 juli 2017,
https://www.youtube.com/watch?v=8Suu84khNGY

83


https://www.youtube.com/watch?v=8Suu84khNGY

Er moet echter gewezen worden op het feit dat de basis van het denkbeeld rond de
ecologische indiaan dateert uit de late 19° eeuw, in de periode van de eerste
natuurbeschermers zoals George Bird Grinnell en Ernest Seaton.>*® Beiden leefden lange tijd
tussen de indianen en beweerden dat deze de natuurbeschermers bij uitstek waren.>*
Gezien hun extreem pro-indiaanse houding moet ook hun bewering met een korrel zout
genomen worden. Ook recent nog brak een debat uit rond de ecologische aard van de
indiaan. Zo uitte Shepard Krech in zijn boek “The ecological Indian” zijn twijfels over de
natuurbeschermende levenswijze binnen bepaalde indianenstammen.'® Hij wees er zelfs op
dat er bewijs zou zijn voor het gebrek aan natuurconservatie bij de indianen doorheen de
geschiedenis.”*

Een andere uiting van de ecologische indiaan is het recent protest tegen de Dakota Access
Pipeline. Deze pijplijn zou dagelijks tonnen olie gaan verplaatsen van de staat North-Dakota
naar de staat lllinois.>® De pijplijn zou naast het berokkenen van grote algemene
milieuschade ook de levenskwaliteit aantasten van de indianenstammen die gehuisvest zijn
in de nabijgelegen reservaten. Bij aanvang ging het protest uit van leden van het
indianenreservaat Standing Rock (vooral afstammelingen van de Sioux), maar die konden al
snel rekenen op massale bijval.® Het protest is de recentste ontwikkeling in een lange
conflicterende geschiedenis tussen de destructieve blanke en de natuurbewuste indiaan. In
dit hedendaagse tijdperk waar men in grote mate in contact komt met beeldmateriaal op
sociale media, werd de wereld overstelpt met foto’s van dit kleurrijke protest.”* De meest
trotse afstammelingen van verschillende stammen en andere demonstranten die aanwezig
waren op de protesten vertegenwoordigden zichzelf met eeuwenoude symbolen en
stereotypen waar de indiaan doorheen de geschiedenis mee geassocieerd werd: de

iconische verenhoofdtooien (afbeelding 83).

% Hames Raymond. “The ecologically noble savage debate” in Annual Review of Anthropology, Vol.

36 (2007), p.179
% ibid
10 |bid, 177
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12 Wiles Tay. “Photos of the North Dakota pipeline protest” , laatst geraadpleegd op 27 juli 2017,
http://www.hcn.org/articles/dakota-access-pipeline
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VIIl. BESLUIT

“Unlike other minorities living in North-America, Native Americans occupy a unique
symbolic place in American society, not because they are or have been privileged in
any way, but because they were the original inhabitants of the continent. Their
misrepresentation began with the advent of English colonization; since the
seventeenth century, the national identity of the colonizer began to be built and
maintained through the usurpation of the national identity of the colonized. Centuries-
old Native traditions were progressively replaced by common stereotypes that
resulted from white people’s anchoring to their standards in order to ease the
pressure of such a new reality. Generally, Native Americans were perceived in two

different ways: they could be either the “Noble Savage” or the “Bloodthirsty Savage”.
515

In de relatie tussen de blanke en de indiaan was er altijd sprake van fascinatie en afkeer.
Enerzijds stond de indiaan symbool voor de unieke eigenheid van Amerika, anderzijds werd

de indiaan beschouwd als een obstakel in de verwezenlijking van de American Dream.

Wat dit onderzoek in de eerste plaats duidelijk maakt is het feit dat beeldvorming en politiek
nauw verweven zijn met elkaar en mee evolueren met de tijd. De wijze waarop de
Europeaan en de blanke Amerikaan “de indiaan” doorheen de eeuwen voorstelde, verschaft
heel wat informatie over de politieke, sociale en economische context die er op dat ogenblik
heerste. Eén ding vast: vanaf de ontdekking van Columbus tot het heden werd de indiaan
meestal in stereotype vormentaal weergegeven. Zowel in de beeldende kunst als in de
populaire cultuur vervulde het beeld van de nobele of barbaarse indiaan een sleutelrol in de
bepaling van het koloniale karakter van het westen. Alvorens de Europese kolonist voet aan
wal zette in de Nieuwe Wereld had hij reeds een vooroordeel, een gefixeerd beeld van de
inheemse bevolking. De kunst fungeerde daarbij als dankbaar medium voor het uitdragen
van deze perceptie van de door blanken creéerde indiaan, die tot vandaag moeilijk
onomkeerbaar blijkt te zijn en door blanken schaamteloos werd aangewend in hun eigen

voordeel.

Bij het bestuderen van het gecatalogeerde 16°- en 17°-eeuws beeldmateriaal van de indiaan
valt op dat veldwerk een belangrijke rol speelde in het streven naar een hogere
waarheidsgetrouwheid van de weergaven. Kunstenaars zoals Jacques Le Moyne en
voornamelijk John White waren de eersten die er min of meer in geslaagd zijn een realistisch

beeld het schetsen van de inheemse bevolking. In vergeliking met de allegorische

15 CHIURATO, 44
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weergaven van die tijd, die als doel hadden om de superioriteit van Europa te representeren,
lag de nadruk bij Le Moyne en White op het rapporteren van de werkelijkheid. In allegorische
weergaven werd de dualiteit tussen het nobele en barbaarse karakter van de indiaan
grotendeels verbloemd in een poging van de blanke om te komen tot een homogeen maar
ongenuanceerd stereotype. In die zin zijn dergelijke allegorische weergaven de eerste
stereotype beelden van de indiaan.

Het werk van Theodoor De Bry droeg niet bij tot een meer realistisch beeld van de indianen.
Hij beeldde de indiaan nog steeds uit op de gekende klassieke en allegorische wijze, maar
voegde als eerste een nieuwe dimensie toe: spektakel. Hij maakte het stereotiep beeld van
de indiaan toegankelijker door het te presenteren aan een steeds groter wordend publiek.

Hoewel het De Bry concept van de nobele indiaan in klassieke stijl aan belang won en heel
wat 18°-eeuwse kunstenaars inspireerde, maakte een ander soort weergave zijn intrede.
Onder invloed van het woelige klimaat in Noord-Amerika kreeg het beeld van de indiaan een
sterkere politieke invulling o.a. tijdens de Frans-Engelse oorlog en Amerikaanse
onafhankelijksstrijd. De groeiende tegenstelling tussen het beeld van de nobele en
barbaarse indiaan reflecteert dan ook de kunst van die periode.

In de laat 18°%-eeuwse historieschilderkunst, zoals die van Benjamin West, zijn de eerste
kenmerken van de romantiek merkbaar. De kunst in dit nieuwe genre werd grotendeels
bepaald door het sentiment van de kunstenaar. Bijgevolg werden extreme gevoelens van
medelijden en wraak tegenover de indiaan duidelijk vertaald in de portret- en
landschapsschilderkunst en ook in mindere mate in de beeldhouwkunst. De wijze waarop de
kunstenaar de indiaan weergaf hing met andere woorden heel sterk af van zijn eigen
ervaring en de wensen van de toeschouwer. Zo schepten de kunstenaars die naar de frontier
reisden om een laatste glimp op te vangen van de indianen een heel ander beeld dan de

kunstenaars die in opdracht werkten van de overheid.

Bestaande stereotypen werden in de 19° en 20°eeuwse populaire cultuur andermaal
versterkt. Door het instabiele politieke klimaat aan het einde van de 19° eeuw werd het beeld
van de indiaan in de picturale pers op extreme wijze aangescherpt. Zo gaf de laatste
opflakkering van het indiaanse verzet en hun ultieme strijd voor het behoud van hun eigen
identiteit aanleiding tot de publicatie van hardnekkige karikaturale cartoons. Later werd het
vermeende waarheidsgetrouw karakter van de fotografie aangewend om het voorkomen van
de laatste nobele indianen te registreren. Ironisch genoeg was er andermaal van realiteitszin
geen sprake: de indiaan diende op onnatuurlijke wijze te poseren voor de fotocamera. De
indiaan moest ongetwijfeld de grootste identiteitsvervorming ondergaan in het medium van

de mainstream film. Het beeld van de indiaan in de film hing grotendeels af van de
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verwachting van de kijker en die kijker was sterk op sensatie belust. Zo was de bloeddorstige
indiaan populair in de eerste helft van de 20° eeuw terwijl naar het einde van de 20° eeuw de

romantische nobele krijger aan belang won.

Gelukkig zijn er aanwijzingen dat stereotypering van de indiaan de laatste jaren steeds
minder hardnekkig geworden is. Een duidelijk voorbeeld hiervan is de ecologische indiaan.
Toch blijft stereotypering een belangrijk onderdeel van de westerse cultuur en zal dus niet

gauw volledig verdwijnen.
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Afbeelding 14: “Amerika”, Crispijn de Passe, vroege 17° eeuw, gravure
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Afbeelding 16: “Leider Herowan”, John
White, ca. 1585-1586, aquarel, Londen:
British Museum
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Afbeelding 61: “De emigranten”, Frederic Remington, 1900, olieverf op doek, Houston: Museum of Fine
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gepubliceerd in Daily Graphic in juli 1876
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