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Voorwoord 

 

Dit onderzoek is tot stand gekomen uit een bijzondere affectie voor het 'Huis Beaucarne', een 

historische familiewoonst uit de 18de eeuw. Vandaag de dag is deze woning en haar 

bijzondere geschiedenis geheel onbekend en daardoor onbemind. Met dit onderzoek wordt in 

zekere zin een familietraditie voortgezet, met als doelstelling een correcte weergave van de 

historiek en evolutie van het gebouw en haar bewoners doorheen de generaties tot op heden.  
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1. Inleiding  

Aan het oude dorpsplein van Ename wordt de eenheid van gebouwgevels gebroken door de 

aanwezigheid van een landhuis met een uitzonderlijk lange witte gevel. Deze woning wordt in 

de volksmond het ‘Huis Beaucarne’ genoemd, daarmee verwijzend naar de familie die deze 

woning in 1748 verwierf en waarvan de nazaten het gebouw nu nog steeds bewonen. Doordat 

dit gebouw steevast door éénzelfde familie werd bewoond zijn ook vele elementen van het 

interieur ongewijzigd gebleven sinds de 18de eeuw. Het 'Huis Beaucarne' is een ruime 

woning van het landelijke type met een even verfijnde als kunstzinnige binneninrichting en 

een uitgestrekte tuin die afgesloten wordt door een imposante druivenserre.  

Dit huis en haar bewoners speelden een grote rol in de politieke ontwikkeling van Ename en 

kende een grote impact op het sociale weefsel van het dorp vanaf de 18de tot de vroege 20ste 

eeuw. De invloed van enkele leden van het geslacht dat dit huis destijds bewoonden reikte 

verder dan de woning of het rurale Ename: onder meer door de belangrijke functies die de 

vele bewoners van deze woning doorheen de eeuwen hebben beoefend, zoals o.a. 

burgemeester van Ename of plaatsvervangend prefect van Oost-Vlaanderen ten tijde van de 

Franse overheersing, bekleedde deze woning een belangrijke plaats in de politieke, sociale en 

culturele inbedding van dit landelijke dorp.  

De opeenvolging van bewoners doorheen de tijd hebben hun stempel op de familiale woning 

gedrukt, iets wat inherent is voor een woning waar vooral in ‘geleefd’ werd en waar vandaag 

de dag nog steeds in gewoond wordt. Dit aspect is namelijk ook merkbaar in de harmonieuze 

verhoudingen van de woning en diens tuin, welke getuigen van een wooncultuur en een “art 

de vivre” die de 18de eeuw zo goed beheerste. Naast de modieuze tendensen uit bepaalde 

periodes kende de persoonlijke smaak van de vele bewoners eveneens hun impact op de 

woning.  

 

Status Quaestionis 

Tot nog toe werd maar weinig onderzoek verricht naar de geschiedenis van deze woning en 

de familie die deze gedurende meer dan 250 jaar met veel liefde heeft onderhouden. Zo 

stammen er uit 1974 en 1987 twee wetenschappelijke artikels omtrent de woning en de 

druivenserre, respectievelijk 'Ename en het Huis Beaucarne' en 'De druivenserre van Ename', 

beiden verschenen in het tijdschrift De Woonstede door de Eeuwen Heen, en geschreven door 

huidige bewoonster Marie-Claire Fredericq-Lilar. Verder werden er elementen van het 

interieur van de woning (summier) beschreven door o.a. Piet Swimberghe in zijn Living in 

Flanders uit 1994 of in talloze interieurspecials van weekbladen als Het Rijk der Vrouw 

(1975), Architectural Digest (1989), L' Éventail (1990), Weekend Knack (1993) of recentelijk 
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Het Nieuwsblad met een interieurspecial in de regiogids Rondom Vlaamse Ardennen (2015). 

Ook de tuin werd opgenomen in tuinpublicaties zoals De Jardin en Jardin à travers la 

Belgique (1998) van Françoise Drion & Etienne Van Campenhout. Een korte vermelding over 

de druivenserre van het 'Huis Beaucarne' kan men aantreffen in Architecture du XVIIIe Siècle 

en Belgique, onder redactie van Luc Dhondt uit 1998. Een aantal elementen uit het interieur 

werden in tentoonstellingscatalogi opgenomen zoals het behangpapier van één van de 

slaapkamers voor de tentoonstelling Le Murmure des Murs: quatre siècles d'histoire du 

papier peint in 1997 of een tafeltje met marqueterie, dat tentoongesteld werd tijdens Hout in 

Boeken, een tentoonstelling van de KU Leuven uit 2008 en andere voorwerpen afkomstig van 

de voormalige Enaamse abdij in de catalogus bij de tentoonstelling Pretiosa uit oude abdijen 

in 1973. 

 

Methodologie 

Doordat de woning al die tijd in handen is kunnen blijven van dezelfde familie zijn grote 

delen van het interieur en familiebezittingen van voorbije bewoners bewaard gebleven. 

Hierdoor bezit de woning een ware schat aan archiefmateriaal, keurig bijeengehouden door de 

voorbije generaties die deze oude woonstede bewoonden, en grotendeels bewaard gebleven. 

De aanzet voor het onderzoek naar de geschiedenis van deze woning en haar bewoners was 

dan ook dit nooit eerder onderzochte archiefmateriaal, bestaande uit de meest uiteenlopende 

documenten zoals plattegronden, agenda's, rekeningen en facturen, grootboeken, geschriften, 

doodsprenten, kranten(knipsels), fotomateriaal e.d. . Deze grote hoeveelheid 

archiefdocumenten, gaande van de 12de tot de 21ste eeuw, werd voor het merendeel op de 

zolder van de woning opgeborgen gedurende meerdere generaties en dit in zeer slechte 

bewaaromstandigheden. Voorafgaand aan dit onderzoek diende een groot deel van dit 

archiefmateriaal ontsloten en geklasseerd te worden in het huidige archief van het 'Huis 

Beaucarne'. Deze omvat zeer divers materiaal (zoals hierboven reeds aangekaart) met zeer 

uiteenlopende onderwerpen (zoals. o.a. tal van documenten met betrekking tot de voormalige 

Enaamse abdij). Gezien de enorme kwantiteit aan archiefmateriaal werd op voorhand een 

selectie gemaakt van de meest relevante documenten ten aanzien van de historiek van het 

gebouw en haar bewoners. Aangevuld met persoonlijke notities van voormalige bewoners of 

bezoekers van de woning, zoals Toute une Vie, de autobiografie van Simon Fredericq uit 

1934, of Notes sur la Famille Fredericq-Beaucarne van Louis Fredericq uit 1940, en 

gegevens uit de Gentse en Oudenaardse stadsarchieven en het archief van de Gentse 

Universiteit werd getracht een zo volledig mogelijk beeld te vormen over de geschiedenis van 

dit gebouw. Dit onderzoek heeft als doelstelling een beeld te vormen van de 

ontstaansgeschiedenis en evolutie van het 'Huis Beaucarne' in Ename, sinds de 17de eeuw tot 
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op heden, waarin de wijzigingen aan het exterieur en interieur van het gebouw aan de smaak 

van de bewoners en hun tijdsgeest zal gekoppeld worden. 
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2. Het 'Huis Beaucarne': algemene inleiding 

 

Het 'Huis Beaucarne' is een lange, uitgestrekte woning van één verdiep en een ruime 

zolderverdieping met een groot aantal kamers en vertrekken waaronder o.a. twee 

ontvangstsalons op de begane grond, acht slaapkamers op de verdieping en een hoeveelheid 

andere ruimtes die door middel van korte trappen toegankelijk zijn (Afb.1, 2). In de grote 

binnenkoer als in de tuin bevinden zich meerdere bijgebouwen zoals het voormalig koetshuis 

of de 18de-eeuwse druivenserre op het uiteinde van het domein. Het gebouw zelf is het type 

van een 18de-eeuws landhuis. Hierin verschilt zij wezenlijk van de 18de-eeuwse 

'herenhuizen' uit de stedelijke milieu's hoewel ze destijds wel in dezelfde hoedanigheid moet 

zijn geconcipieerd, als zijnde een uiting van de macht en de invloed van haar bewoners. 

Hierdoor is het gebouw nog steeds zeer opvallend in het straatbeeld aan het historische 

dorpsplein van Ename. Het dorpsaanzicht werd evenwel in 1995 beschermd, waardoor 

sindsdien geen wijzigingen meer aan het uitzicht van de woningen aan het voormalige 

'Beaucarne-plein' mogen uitgevoerd worden. 

Het historische 'Huis Beaucarne' werd reeds in 1976 beschermd. Hierdoor werden niet alleen 

het gaaf bewaarde interieur van de woning en de woning zelf opgenomen in de lijst van 

Beschermde Monumenten van het Agentschap Onroerend Erfgoed; ook de binnenkoer, tuin 

en druivenserre werden toen beschermd. In het decreet van de bescherming wordt de woning 

als volgt beschreven: 

'Zogenaamd "Huis Beaucarne". Deels in kern opklimmend tot een woning uit XVIII A, in 

1748 aangekocht door J. Beaucarne (1711-1780) die het huis in 1751 met aanzienlijke 

kosten liet verbouwen. Nadien uitgebreid met een rechts aanpalend pand en 

geüniformeerd tot een geheel, wellicht circa 1800 of in XIX a. Tot 1945 bezit en bewoond 

door de vooraanstaande familie Beaucarne van wie verscheidene het ambt van 

burgemeester van Ename bekleedden. 

Uitzonderlijk lange woning van twee bouwlagen en elf traveeën onder zadeldak (pannen, 

nok parallel met de straat). Een houten dakkapelletje met half schilddak (leien), boven de 

overgang van de vijfde naar de zesde traveeën. Vrij sober gehouden bepleisterde en 

witgeschilderde lijstgevel op grijsgeschilderde plint. Twee registers van rechthoekige 

vensters met luiken en hardstenen lekdrempels. Lichte gevelverspringing tussen de 

zevende en achtste travee geeft de scheiding aan tussen het woonhuis van 1751 links en 

een later toegevoegd pand (eveneens zichtbaar in de achtergevel). Zeven linker traveeën 

met symmetrische dubbelhuisopstand gemarkeerd door een licht uitspringend 

middenrisaliet van drie traveeën. Gevel met gebogen verloop vanaf de eerste travee tot de 
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centrale deurtravee. Spiegelboogdeur in een geprofileerde hardstenen omlijsting op 

neuten, afgedekt door een gebogen kroonlijst met gestrekte uiteinden. Gebogen 

tussendorpel en bovenlicht met waaiervormige tracering. Gevel afgelijnd door hoofdgestel 

met gelede architraaflijst, vlakke fries en kroonlijst. Poort in de twee voorlaatste trav. in 

XX c voorzien van hardstenen omlijsting met wapenschild van de abdij van Ename. 

Hardstenen vroegere straatnaamplaat in tweede travee met opschrift: "Jonkheer / Louis 

Beaucarneplaats / Burgemeester / 1921-1940". 

Bepleisterde en gewitte achtergevel met geblokte pilaster op de scheiding van de 

samengevoegde huizen. Hoge rondbogige empirevensters op begane grond met 

bovenlichtverdeling door fijne pijlen. Rechthoekige bovenvensters, van een kleiner 

formaat in de vier zichtbare trav. van het oudste woonhuisgedeelte. Rechts grotendeels 

beglaasde vleugeldeur met geometriserende tracering. L. brede korfboogpoort met blind 

verdiept boogveld. Geprofileerde daklijst oversneden door een haast vierkant 

zoldervenster. Midden tegen de plint: buitenkeldertrap onder vlak afgedekte opbouw met 

raam van decoratief ijzeren hekwerk. 

Haakse woonvleugel van twee verdiepingen onder afgewolfd pannen zadeldak, vormt de 

linker begrenzing van de semi-gesloten en deels gekasseide binnenplaats. Gewitte 

bepleisterde lijstgevel met twee rondbogige opkamervensters in de linker gevelhelft; twee 

opmerkelijk hoge rechthoekige bovenvensters, evenals de overige bovenvensters reikend 

tot de geprofileerde daklijst. 

Te vermelden oorspronkelijke interieurelementen: twee witte marmeren 

schoorsteenmantels in rococostijl waarvan één met authentieke houten boezembekleding 

met gesculpteerde ornamenten; houten raamschermen in Lodwijk XV- en XVI-stijl; houten 

bordestrap tot zolderverdieping met leuning en gesculpteerde trappaal in Lodewijk XIV-

stijl; verscheidene XVIII-binnendeuren met paneeldecoratie onder meer in de pronkkeuken 

met haard in houten omlijsting met Lodewijk XV-ornamentatie; wandkasten in Lodewijk 

XVI-stijl en dito imitatie-haard in de opkamer van de haakse woonvleugel; XVIII- 

blauw/witte vierkante wandtegels in de keuken; bibliotheek op bovenverdieping met 

marmeren schoorsteenmantel en bibliotheekkasten in directoirestijl. 

Diverse aan de binnenplaats palende voornamelijk XIX A-bijgebouwen met gewitte 

bepleisterde gevels. Rechtse zijkant met ondiepe constructie van een bouwlaag voorzien 

van lijstgevel met uitspringend middenrisaliet bekroond door siervazen en geopend door 

brede boog, thans met volière. Aan weerszij rondbogige nissen met geopende beglaasde 

bovenlichten. In de linker achterhoek van de binnenplaats tegenover de tuingevel van de 
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woning, voormalig koetshuis met smalle en hoge frontgevel begrensd door pilasters en 

bekroond door een hoofdgestel met driehoekig fronton. Brede korfboogpoort met blind 

verdiept boogveld en rondbogig bovenvenster. Langsgevel van elf traveeën met 

vensterdeuren. Diepe tuin doorlopend tot aan de Abdijsteeg en gedwarst door een beekje, 

onderdeel van een gracht die minstens sinds XV door de abdij van Ename werd aangelegd 

vanaf Volkegem langs Te Walle naar het dorp en de abdij in functie van de 

watervoorziening.Rechthoekige open houten tuinpaviljoen onder pannen zadeldak aan een 

zijde rustend op gietijzeren zuiltjes. 

Met de achtergevel aan de Abdijsteeg palende druivenserre. Vermoedelijk in de jaren 

1770 opgericht als oranjerie of wintertuin, later, (midden XIX-XIX c ?) getransformeerd 

en verhoogd met druivenserre. Hoog rechthoekig bakstenen gebouw, aan Zuidkant met 

laag hellend beglaasd lessenaarsdak op met beglazing verhoogde voorgevel. Tuingevel 

heden gewitte bepleisterde lijstgevel, vroeger echter met beschildering in alternerende 

rode en blauwe verticale banden (confer zichtbaar gelaten fragment links), motief 

ontleend aan Turkse tenten en eigen aan het modisch exotisme in de West-Europese 

architectuur in XVIII B. Symmetrisch opgebouwde voorgevel met hoge toegang in één 

(rechts) van de uitspringende hoektravee met plat dak. Centraal breed en hoger 

rondboogvenster geflankeerd door rondboognissen onder oculi, eveneens blindnissen met 

later toegevoegde karikaturale bustes van gepolychromeerd aardewerk. Twee hoge 

rondboogvensters onder grote ronde oculus en oversneden door houten zoldering in 

Oostgevel. Neogotisch getinte ijzeren tracering in de rondboogvensters. Overwegend 

gesloten Noordgevel, naast een deur, een klein vierkant raam met houten tralies en een 

kleine ruitvormige opening enkel voorzien van vensters op bovenste niveau, hoger 

opgaand dan het vlak afgedekte hoogste deel van het dak met gaanderij. Interessante 

binneninrichting afgestemd op een doelmatige verluchting en isolatie onder meer met 

kelderruimte onder het achterste gedeelte met hoger vloerniveau, decoratief beschilderde 

schuifluiken voor de vensters in zij- en achtergevel. Balklaag van benedenverdieping 

rustend op slanke houten steunen met hoge vierkante gemetste sokkels. Scheidingswand 

met gaanderijen tegen de Noordmuur geopend met drie registers met van onder naar 

boven: steekbogen, rondbogen en bovenste niveau met spaarzame kleine rondbogen, 

bereikbaar met houten trapladders. Houten raamconstructie met steunen voor het leiden 

van druivenranken op bovenverdieping.'1 

Dit beknopt overzicht geeft een goede eerste indruk weer van de woning, gebaseerd op 

algemene vaststellingen. Dankzij de gegevens uit het sluimerend archief van de woning 

                                                        
1 Agentschap Onroerend Erfgoed 2016: Herenhuis Beaucarne met tuin. In Inventaris Onroerend 
Erfgoed. Opgehaald van https://id.erfgoed.net/erfgoedobjecten/2750. 
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konden o.a. veel van de dateringen die door het Agentschap werden aangehaald echter 

genuanceerd worden. De bouwgeschiedenis van dit gebouw blijkt zeer complex te zijn, en 

kent een enorme historische gelaagdheid die rechtstreeks verband houdt met de 

bewonersgeschiedenis. 

In de volgende hoofdstukken zal de algemene historiek van de woning, vanaf haar aankoop 

door Jacques Beaucarne in 1748 tot op heden, grondig worden onderzocht. Nadien zullen 

enkele belanghebbende elementen van het interieur en het exterieur van het gebouw tot in 

detail worden benaderd om op die manier een zo accuraat mogelijk beeld weer te geven van 

de evolutie van dit gebouw en haar binneninrichting doorheen de generaties. 
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3. De bewonersgeschiedenis 

De familienaam ‘Beaucarne’ is een begrip te Ename en in de streek rond Oudenaarde2. Sedert 

de 17de eeuw vervullen Beaucarne's hier vooraanstaande functies: ontvanger van provinciale 

belastingen, burgemeester, notaris, advocaat, ‘oppervoogd’ te Oudenaarde, plaatsvervangend 

prefect ten tijde van Napoleon, lid van het Nationaal Congres van 1830 dat de basis voor het 

onafhankelijke België legde, enz. . Ze bezaten ook talrijke eigendommen in de streek3 en 

hebben altijd in Ename of in de directe nabijheid4 gewoond. Al in de vroege 18de eeuw kan 

hun aanwezigheid in Ename o.a. aangetoond worden op een anonieme kaart (Afb.1), die thans 

in het 'Huis Beaucarne' bewaard wordt.  

De meeste gegevens met betrekking tot de bewoners (zeker uit de 17de en 18de eeuw) zijn in 

grote mate afkomstig van het Familieboek (Afb.2, 3), een in varkensleder gebonden 

grootboek dat door de eerste bewoner van het huis aangevangen werd en doorheen de eeuwen 

aangevuld is geweest door de opeenvolgende bewoners van de woning. Dit unieke 

familiestuk is van onschatbare waarde voor de geschiedenis van de familie en het Huis 

Beaucarne, met hierin ontelbare gegevens die zowel in het Frans als in het Vlaams werden 

neergeschreven. De inhoud hiervan werd getoetst aan gegevens uit de stadsarchieven en 

bevolkings- en overlijdensregisters om een zo accuraat mogelijk beeld weer te geven. 

 

De Beaucarne's worden in de literatuur vaak omschreven als een ‘aristocratische familie’. Dit 

is gedeeltelijk een verkeerde opvatting. Het is namelijk pas in 1931 dat Louis Urbain 

Beaucarne (1875-1945) tot de adelstand werd verheven ‘ter verdienste van de zijne en die van 

zijn voorouders’.5 Het verkregen wapenschild (Afb.4) werd afgeleid van het motief van het 

wapenschild van de abdij van Ename en stelt een pelikaan voor, die zijn jongeren voedt met 

zijn eigen bloed. Deze staat symbool voor opofferende moederliefde, verwijzend naar 

Christus’ offerdood. De wapenspreuk van de familie Beaucarne luidt: Dilligite Alterutrum 

(=bemin elk ander). De familie Beaucarne kan misschien nog het best omschreven worden 

met de woorden van Louis Fredericq: “des bourgeois campagnards et lettrés”6, die zich in 

hun vrije tijd bezighielden met het bijhouden van dagboeken, het schrijven van 

wetenschappelijke artikels en teksten of het componeren van muziek (Afb.5) en het creëeren 

van tekenalbums (Afb.6, 7, 8), e.d. .  

                                                        
2 Guy Schrans, Fredericq & Co: een geslacht in licht en schaduw, Gent, lib. Archief, 2014, p.97. 
3 Zo waren ook leden van de familie Beaucarne in de Franse Tijd (matige) kopers geweest van 
onteigende ‘nationale goederen’. (V. Adriaens, Liberalisme op het Zuid-Oostvlaamse platteland in de 
19de eeuw, Lib. Archief, 1991, p.112.) 
4 Zoals o.a. Neder-Ename, Op-Brakel, … . Kortom allemaal huidige deelgemeenten van Oudenaarde. 
5 Adelbrief Louis Beaucarne, 1931 (archief ‘Huis Beaucarne’). 
6 Louis Fredericq, Notes sur la Famille Fredericq-Beaucarne, Gent, 1940, p.168. 



 
9 

Via verbintenissen zal de familie Beaucarne zich doorheen de generaties vermengen met 

andere belangrijke intellectuele of literaire families uit hun tijd. Zo trouwt bijvoorbeeld in 

1890 Augusta Beaucarne met Arthur Buysse, broer van de bekende Vlaamse schrijver Cyriel 

Buysse7. Haar zus Louise Beaucarne huwde dan weer in 1892 met de Gentse arts Simon 

Fredericq8. De familie Fredericq was een invloedrijke Oost-Vlaamse familie in de 19de en 

20ste eeuw9. Oorspronkelijk Franse colporteurs, kwamen zij begin 1770 in Nevele terecht 

vanwaar de vele takken van deze familie zich over België verspreidden10. Andere leden en 

aanverwanten van deze familie waren, om maar enkele te noemen, de Gentse 

Universiteitsrector Paul Frederiq of de literaire gezusters Loveling. 

Het ‘Huis Beaucarne’ is sinds het midden van de 18de eeuw tot op heden in het bezit van 

leden van dezelfde familie. In 1748 werden twee bestaande gebouwen aan het oude 

dorpsplein van Ename aangeschaft door Jacques Beaucarne, die er in 1751 zijn familiewoonst 

van maakte en grondige verbouwingswerken aan zijn woning liet doorvoeren. Het gebouw 

werd generaties lang door hetzelfde geslacht bewoond tot in 1945, wanneer toenmalig 

bewoner Louis Beaucarne kinderloos overleed. Op dat moment stierf deze tak van de familie 

Beaucarne uit. Louis Beaucarne liet de woning na aan de oudste zoon van zijn zuster Louise, 

namelijk Louis Fredericq. Op deze manier kwam de grootse taak van het beheer en behoud 

van deze oude familiewoning bij de familie Fredericq terecht (Afb.9). In 1955 verhuisden 

Louis Fredericq’s jongste zoon, Jacques Fredericq, samen met zijn kersverse echtgenote 

Marie Lilar  naar het Huis Beaucarne. Zij is de dochter van Albert Lilar, destijds minister van 

Staat (1900-1976) en de schrijfster Suzanne Lilar (Verbist) (1901-1992). Zij werden beiden 

eveneens tot de adelstand verheven omwille van hun verdiensten (Afb.10, 11). Sinds het 

overlijden van Jacques Fredericq in 1996 wordt de woning nog steeds bewoond door zijn 

weduwe, Marie Fredericq-Lilar.  

De modificaties die de woning doorheen de tijd gekend heeft, gaan steevast gepaard met de 

smaak en tijdsgeest van haar inwoners. Modieuze tendensen van een bepaalde periode werden 

geconcretiseerd door middel van allerlei pogingen om de woning te verrijken. Deze 

aanpassingen kunnen grotendeels getraceerd worden. Om hier een beter beeld op te krijgen 

moet men de wijzigingen aan de woning in het licht van haar bewoners zien. De volgende 

echtparen hebben sinds de aankoop van de woning het Huis Beaucarne beheerd: 

Jacques Beaucarne (1711-1780), ontvanger van de provincierechten te Ename, huwde in 1742 

met Marie Livine De Wolf (1715-1762). In 1751 betrokken ze het huidige Huis Beaucarne 

                                                        
7 Guy Schrans, Op. Cit., p.61. 
8 Guy Schrans, Op. Cit., p.84. 
9 Nog tot in de jaren ’80 van de 20ste eeuw worden zij vermeld in de lijst van rijkste families uit België. 
De familie Lilar wordt hier eveneens vermeld. (René De Preter, De 200 rijkste families, Berchem, 
1983, p.40, 47,  109, 133.) 
10 Guy Schrans, Op. Cit., p.9. 



 
10 

aan het Enaamse dorpsplein. Zij hadden tien kinderen, waarvan de voorlaatste, Jean François 

Beaucarne (1754-1828), eveneens ontvanger van de provincierechten zoals zijn vader, in 

1793 in het huwelijk trad met Thérèse Delplancken (1767-1840).11  

Het echtpaar Jean François Beaucarne – Thérèse Delplancken kregen zes kinderen, waarvan 

de eerstgeborene zoon Louis-Maur Beaucarne (1798-1866), ontvanger van provinciale 

‘rechten’12  en tot de bevolking verkozen om Oudenaarde te vertegenwoordigen in het 

Nationaal congres in 1831, trouwde met Baudouine Bataille (1815-1850). Het echtpaar Louis-

Maur Beaucarne – Baudouine Bataille kregen drie kinderen.13 De eerste zoon was Louis 

Edmond Beaucarne (1841-1892), hij huwde Aimée-Marie Beatse (1843-1924) in 1864.14 

Tussen 1840 en 1888 werd het huis bewoond door Jean Baptiste Beaucarne (1802-1888), 

notaris en befaamd bloemenkweker en –verzamelaar, die de woonst na het overlijden van zijn 

moeder in 1840 betrok tot aan zijn dood in 1888. Hierna trok de oudste zoon van Louis-Maur 

samen met zijn echtgenote naar de familiewoonst aan het dorpsplein.15 

Het echtpaar Louis Beaucarne – Aimée Beatse kreeg negen kinderen. De successie van de 

woning verliep rechtstreeks van Beaucarne op Beaucarne tot aan het overlijden van Aimée 

Beatse, waarna haar kinderen, co-eigenaars van woning en de tuin, elk hun onverdeelde deel 

verkochten aan hun broer, Louis Urbain Beaucarne (1875-1945), advocaat en burgemeester 

van Ename16. Hij zal de woning betrekken met diens echtgenote, Alice Baelde (1882-1946), 

die hij in 1906 huwde. Hun huwelijk bleef echter kinderloos. Louis Beaucarne liet bij zijn 

overlijden al zijn bezittingen na aan zijn neef Louis Fredericq (1892-1981), de zoon van zijn 

zus Louise Zélie Baudouine Beaucarne (1868-1926), die in 1892 trouwde met de Genste arts 

Simon Fredericq (1857-1934).17  

Het echtpaar Simon Fredericq - Louise Beaucarne kregen 5 kinderen waarvan de 

eerstgeborene, Louis Paul Simon Fredericq (1892-1981), kabinetschef van Leopold III, Ere-

Gouverneur van Oost-Vlaanderen, Ere-Rector van de Genste Universiteit e.d., in 1920 huwde 

met Marie Thérèse Eugenie Varlez (1898-1990).18 

Het echtpaar Louis Fredericq – Thérèse Varlez kregen 5 kinderen. De tweede zoon, Jacques 

Fredericq (1926-1996), advocaat aan het Gentse hof van beroep, huwde in 1955 met Marie-

Claire Lilar (1934-heden), dochter van Albert Lilar, minister van Staat (1900-1976) en de 

schrijfster Suzanne Lilar (Verbist) (1901-1992). Zij kregen vijf dochters. Heden ten dage 

                                                        
11 Jacques Beaucarne, Familieboek, p.38 verso (archief ‘Huis Beaucarne’). 
12 De voorloper van de moderne belastingontvanger. Dit ambt werd gewoonlijk toevertrouwd aan een 
eerbaar en solvabel notabele (Guy Schrans, Op. Cit., p.136). 
13 Jacques Beaucarne, Familieboek, p.38 verso (archief ‘Huis Beaucarne’). 
14 Louis Fredericq, Op. Cit., p.182-186. 
15 Stadsarchief Oudenaarde, Bevolkingsregister Neder-Ename, 1880-1890.  
16 Van Wetter (notaris), Verkoopscontract, Oudenaarde, 19.12.1925. (archief ‘Huis Beaucarne’). 
17 Guy Schrans, Fredericq & Co: een geslacht in licht en schaduw, Gent, lib. Archief, 2014, p.84. 
18 Jacques Beaucarne, Familieboek, p.38 verso (archief ‘Huis Beaucarne’). 
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wordt de woning nog steeds bewoond door Marie-Claire Fredericq-Lilar, doctor in de 

kunstwetenschappen. 

Om toch een ruimere blik te bieden op de verdiensten van deze familie wordt een stamboom 

en beknopte biografie van de familie Beaucarne als annex aan deze thesis toegevoegd19. Deze 

eindigt in 1945 met het overlijden van de laatste telg van de Beaucarne’s die de woning 

doorheen de tijd hebben bewoond. Hierna zullen de daaropvolgende bewoners, namelijk de 

echtparen Fredericq-Varlez en Frederiq-Lilar kort toegelicht worden.  

                                                        
19  Zie hiervoor het volgende hoofdstuk uit deze thesis: '8. Annex: Stamboom van de familie 
Beaucarne'. 
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4. Historiek van het 'Huis Beaucarne' 

4.1. Algemene historiek van de woning 

 

Het ‘Huis Beaucarne’ straalt een zekere authenticiteit uit, zowel in het uitzicht van het 

gebouw (en de bijgebouwen, de tuin, etc.) als in het interieur, waardoor de toeschouwer en 

bezoeker van deze woning zich al snel enkele eeuwen terug waant bij het binneds veel over 

zijn ientreden van de woning. Door zijn landelijkheid verklaart deze woning renhoud. Zo 

wordt o.a. in het interieur een Franse stijl doorgetrokken, die zijn inspiratie vindt in en rond 

het Parijs van de 18de eeuw. Toch bevat het interieur een stijl die van onmiskenbare Vlaamse 

oorsprong is. Het oorspronkelijke interieur werd vervaardigd door lokale ambachtslui die de 

verfijning van hun Franse collega's op vlak van detailvoering vaak misten. Deze lokale kunst 

heeft de krachtige eenvoud van het Vlaamse platteland weten te verenigen met de elegantie 

van de Franse 18de eeuw. Toch zijn heel wat van deze zichtbepalende kenmerken meestal 

latere toevoegingen, doorheen generaties aan de woning bijgevoegd en dit zonder de ‘ziel’ 

van het gebouw aan te tasten.  

In dit hoofdstuk wordt aandacht besteed aan de historiek van de woning: wanneer en in welke 

omstandigheden deze ontstaan is en vooral hoe deze verder geëvolueerd is doorheen de 

generaties die het huis hebben bewoond. De vorm van de indeling van het gebouw alsook de 

binnenaankleding en de aanwezigheid van enkele van de huidige interieurelementen kunnen 

op deze manier verklaard worden. Verder zal de algemene geschiedenis van de woonst in 

grove lijnen geschetst worden, om dan nadien enkele vertrekken of elementen verder in detail 

te benaderen. 

 

Aankoop van de woning - 1748 

Jacques Beaucarne (6 november 1711 – 31 december 1780) zag het levenslicht op 6 

november 1711 als zoon van Joos Beaucarne (17 mei 1668 – 8 april 1728) en Marie Catharine 

Varense (16 november 1670 – 6 oktober 1722) en was gedurende zijn leven ontvanger van de 

provincierechten in het Enaamse grondgebied en tevens burgemeester van diezelfde gemeente 

vanaf 1750 tot aan zijn overlijden in 178020. Op 2 februari 1741 huwde hij Marie-Liévine De 

Wolf (2 november 1715 – 19 september 1762), dochter van Dominique De Wolf en Marie de 

La Fontaine van het naburige dorp Dobraekel21. Samen hadden ze negen kinderen22. Deze 

                                                        
20 Louis Fredericq, Notes sur la Famille Fredericq-Beaucarne, Gent, 1940, p.169. 
21 Vandaag gekend als Opbrakel. Sinds 1970 werden de gemeenten Elst, Michelbeke, Nederbrakel, 
Opbrakel en Zegelsem gefusioneerd tot één gemeente: Brakel, welke een deelgemeente van 
Oudenaarde is. 
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Jacques Beaucarne moet aanschouwd worden als de stamvader van de huidige bewoners van 

het ‘Huis Beaucarne’. Hij kocht de woning aan het Enaamse dorpsplein namelijk aan in 

174823. Op dat moment moet hier op deze plaats reeds een gebouw gestaan hebben. Dit kan 

men afleiden aan de hand van een kaart24 van landmeter Jan Bale25 uit 1661-1663 (Afb.1). Op 

deze kaart staan op de huidige ligging van het 'Huis Beaucarne' duidelijk gebouwen 

afgebeeld; namelijk één gebouw parallel lopend met de straat, en aan weerskanten twee 

haakse gebouwen26. Hoewel deze opbouw overeenkomt met het huidige grondplan van de 

woning, moet hierbij bemerkt worden dat de huidige woning van oorsprong 18de-eeuws is27. 

De kern, of de fundamenten moeten dus echter in de 17de eeuw of vroeger geplaatst worden.28 

De bouwhistoriek van de woning, vanaf de aankoop in 1748, werd door Jacques Beaucarne 

zorgvuldig opgetekend in het door hem begonnen familieboek (Afb.2, 3), welke voortdurend 

werd bijgehouden en aangevuld door de generaties die elkaar in deze oude woonstede hebben 

opgevolgd. Dit boek is dan ook als bron van primordiaal belang voor de opvolging van de 

bouwgeschiedenis van het huidige 'Huis Beaucarne'. Hierin wordt de aankoop van de woning 

als volgt beschreven: "Mayson situé au village de Eenaeme sur le grand chemin aboûtant a la 

place dudit Eenaeme, cy devant apartenant a Lodowijk le Roy, vendu par decré au conseille 

en flandere, le 28 juyn 1748. Achetez ladit mayson avec 24 verge et demy de terre par Jacque 

Beaucarne par decrét [sic] au conseille en flandere pour la somme de 625 florin argent 

courant le 28 de juyn 1748."29. Jacques Beaucarne kocht de woning aan het dorpsplein van 

Ename aan op 28 juni 1748 voor de som van 625 florijnen contant, nadat de vorige eigenaars, 

Lodewijk le Roy en diens echtgenote, de woning te koop hadden gesteld. Hierbij moet 

opgemerkt worden dat Jacques Beaucarne meerdere landen en eigendommen bezat30, waarvan 

de meesten in pacht of erfpacht waren aangenomen. Zo ook het latere ‘Huis Beaucarne’. In 

het familieboek specifieert hij: "Jay pris en bail de Lodowijck Le Roy sa mayson sur la place 

de Eenaeme a commencé le premier de juyn 1742 et je luy donne par an la somme de 

                                                                                                                                                               
22 Louis Fredericq, Op. Cit., p.168. 
23 Jacques Beaucarne, Familieboek, p.52 verso (archief ‘Huis Beaucarne’). 
24 Jan Bale, Kaart Van Het Grondbezit Der Adbij Ename In De Parochies Welden, Ename En 
Nederename., 1661. (Ugent: BHSL.HS.3678). Raadpleegbaar via: 
http://lib.ugent.be/catalog/rug01:000993067. 
25 Jan Bale, was o.a. landmeter en schilder (werkzaam tussen ca. 1648-1670), en werd gedurende zijn 
leven in dienst genomen door de abdij van Ename om haar grondgebieden op kaart te zetten. 
26 Hoewel deze positionering in grote lijnen overeenkomt met de huidige positie van de gebouwen 
moet men zich uiteraard ook vragen stellen bij de waarheidsgetrouwheid van de tekeningen van Jan 
Bale. 
27 De huidige linkervleugel werd na de aankoop van de woning gerealiseerd, dus kan onmogelijk 
overeenkomen met het haakse gebouw op de kaart. 
28 Buiten het feit dat het gebouw reeds figureerde op deze 17de-eeuwse kaart zijn er ook in de woning 
elementen die hier op wijzen zoals overgebleven deurscharnieren in vloeren op absurde plaatsen e.d. .  
29 Jacques Beaucarne, Familieboek, p.52 verso (archief ‘Huis Beaucarne’). 
30 Waaronder eigen woningen in Neder-Brakel, Helkijn en Geraardsbergen (Jacques Beaucarne, 
Familieboek, p.49 verso-51 verso, 114 verso (archief ‘Huis Beaucarne’). 
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quarante et cincq florin pour rendage de ladit mayson."31. Zo blijkt dat Jacques Beaucarne de 

woning al sinds 1742 bewoonde, en jaarlijkse huur betaalde aan de vorige eigenaars. Pas in 

1748 wordt de woning officieel eigendom van Jacques Beaucarne. In tegenstelling tot zijn 

andere eigendommen zal hij twee jaar na de aankoop van de woning de gemeente een som 

betalen in ruil voor de mogelijkheid om zich als erfgenaam van deze woning op te stellen, wat 

er op duidt dat deze woning hem nauw aan het hart ging. "Le 26 janvier 1750 paye pour me 

mettre héritier de ma mayson a Eenaeme a la loy d’Eenaeme la somme de f.1-2-0."32.  

 

Verbouwingen aan de woning gedurende de 18de eeuw 

Na de aankoop van het gebouw zal Jacques Beaucarne ingrijpende werken aan de woning 

laten uitvoeren. Enkele van deze werken zijn vandaag de dag op sommige plekken nog steeds 

te zien 33 . In zijn aantekeningen in het familieboek wordt de startdatum van de 

verbouwingswerken vermeld : 18 juni 1751. "Memoire de ce que jay paye pour pour (sic) 

rebatir ma mayson situé sur la place du village d’Eenaeme commencé le 18 de juyn 1751."34. 

Vermoedelijk werden er bij deze verbouwingswerken twee bestaande gebouwen aan elkaar 

gekoppeld35 en werd hier een nieuwe zijvleugel aan toegevoegd. Dit is een architecturale 

‘oplossing’ die typisch is voor de vroege 18de eeuw: door aan een klassiek grondplan één of 

meerdere zijvleugels toe te voegen kon men ruimere en lichte ruimtes ontwerpen die zich 

schuilhielden achter één lange gevel.36 Deze type woningen namen doorgaans ook meerdere 

percelen in beslag, zodat de ruimtelijke organisatie niet meer onderworpen was aan smalle 

afmetingen van een enkel bouwterrein.37 De totale kostprijs voor deze verbouwingswerken 

zullen die van de aankoopsom van de woning zwaar overschrijden : 869 florijnen contant38. 

De hoogste onkosten omvatten : de aankoop van 21.100 bakstenen bij de St. Salvatorabdij 

van Ename39, het volledig laten bepleisteren en witkalken van de woning door ene Jan 

                                                        
31 Jacques Beaucarne, Familieboek, p.115 verso (archief ‘Huis Beaucarne’). 
32 Jacques Beaucarne, Familieboek, p.52 verso (archief ‘Huis Beaucarne’). 
33 In de voorgevel is de scheiding tussen de twee woonhuizen goed zichtbaar. Ook de gevel aan de 
tuinzijde vertoont een duidelijke scheiding, met ramen op verschillende hoogtes en van verschillende 
groottes, etc.. 
34 Jacques Beaucarne, Familieboek, p.53 recto (archief ‘Huis Beaucarne’). 
35 Op die manier verkreeg de woning zijn typerende lange gevel. 
36 Marga Bonte, Ename in de 18de eeuw. Een wandelbrochure, Provinciaal Archeologisch Museum 
Ename, 2008, p.9. 
37 Marga Bonte, Op. Cit., p.9-10. 
38 Jacques Beaucarne, Familieboek, p.53 (archief ‘Huis Beaucarne’). 
39 De bakstenen zijn afkomstig van de abdij van Ename, "payé a labbeye pour 21100 de bricke". 
(Jacques Beaucarne, Familieboek, p.53 (archief ‘Huis Beaucarne’).) 
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Baptiste Vander Haeghen40 en de lonen aan twee meester-metsers, Ollivier Mareau en 

Matthijs Colpart. 41 

De vermelding van beide 'meester-metsers'42 is een belangrijk aanknooppunt, daar zij echt 

moeten worden aanzien als de bouwmeesters achter deze woning. Er werd immers al lang 

vermoed dat bij de constructie van dit gebouw, maar ook van de gebouwen in de tuin, geen 

architect te pas moet zijn gekomen. De betrokkenheid van een architect kan immers niet 

teruggevonden worden in archiefdocumenten, en er zijn ook meerdere aanwijzingen in de 

woning zelf die het vermoeden bevestigen dat de woning door een lokale aannemer moet zijn 

vervaardigd. Piet Swimberghe ziet in zijn Living in Flanders een duidelijke indicatie voor de 

afwezigheid van een architect in de ligging van de trap: "The central stairway is hidden away 

in a corner, evidence that the house was built without the help of an architect. The work was 

done two centuries ago by a contractor who did not even bother to use a groundplan. A 

labyrinth of passages and rooms was simply added to an existing house, and this is precisely 

what creates the charm of the present building."43.  

Een groot aantal interieurelementen in de woning zijn ongewijzigd geblezen sinds deze 

periode.44 Hoewel er weinig archivalische bronnen uit de 18de eeuw zijn aangetroffen 

omtrent het interieur van de woning kan deze op basis van stylistische kenmerken grotendeels 

getraceerd worden. Een mooi voorbeeld hiervan zijn de marmeren schoorsteenmantels in 

rococo-stijl, met dito haardplaten, van de twee gelijksvloerse salons die uit de Lodewijk XV-

periode stammen45. Haardplaten ontstonden in de 17de eeuw en waren een luxeproduct dat 

men doorgaans terugvond in de belangrijkste ontvangst- of pronkruimtes van openbare 

gebouwen en herenhuizen46. De haardplaten van het ‘Huis Beaucarne’ werden in dezelfde 

periode als de schoorsteenmantels ontworpen en stammen uit de helft van de 18de eeuw47. Ze 

vertonen gelijkaardige rococomotieven als de meeste 18de-eeuwse haardplaten uit enkele 

Gentse herenhuizen van diezelfde periode, met karakteristiek versierde zijpanelen en de 

centrale allegorische of mythologische taferelen48. In het 18de-eeuwse interieur vormden 

                                                        
40 Voor het bepleisteren en kalken van de woning werd beroep gedaan op een locale ambachtsman : 
"payé a Jan Baptiste Vander Haeghen pour chaux". (Jacques Beaucarne, Familieboek, p.53 (archief 
‘Huis Beaucarne’).) 
41 Jacques Beaucarne, Familieboek, p.53 (archief ‘Huis Beaucarne’). 
42 "Maitre-maçons" (sic). (Jacques Beaucarne, Familieboek, p.53 (archief ‘Huis Beaucarne’).) 
43 Piet Swimberghe & Jan Verlinde, Living in Flanders, Tielt, 1994, p.98. 
44 Agentschap Onroerend Erfgoed 2016: Herenhuis Beaucarne met tuin. In Inventaris Onroerend 
Erfgoed. Opgehaald van https://id.erfgoed.net/erfgoedobjecten/2750. 
45 Marie Fredericq-Lilar, "Ename en het Huis Beaucarne", in De Woonstede door de eeuwen heen, 
n°23, Brussel, 1974, p.13-15. 
46  Aimé Stroobants, "Van ontwerp tot afwerking", in Een remarquabel ambelissement: Gentse 
wooncultuur in Mozarts tijd, Gent, 1991, p.78. 
47 F. Van Molle & L. Baeyens, Achttiende-eeuwse haardplaatmodellen in het Maasland: bijdrage tot 
de studie van oude haardplaten, Leuven, 1972, p.353, 357. 
48 Aimé Stroobants, Op. Cit., p.78. 
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schoorstenen (zeker met het vochtige klimaat) een onontbeerlijk element en de afwerking 

ervan reflecteerde de sociale status van de eigenaar49. In de grote eetkamer treft men een 

Lodewijk XV-schouw in wit marmer uit de streek (Afb.4, 5, 6) 50 , welke sterke 

overeenkomsten toont met de Lodewijk XV-schouw uit het ‘muzieksalon’ (Afb.7, 8), dat uit 

hetzelfde type wit gevlekte marmer, genaamd 'Breche d'Alep'51, vervaardigd werd. Beide 

vertonen een indrukwekkende cartouche in het midden van de schouw. In het ‘muzieksalon’ 

is de stijl te herkennen aan de ‘Crête de coq’52, centraal boven een asymmetrische rocaille 

(Afb.9).  

Ook het plafond in stucwerk uit de huidige ‘muzieksalon’ (Afb.10, 11) is, met zijn zwierige 

accolademotieven, een bijzonder goed voorbeeld van de locale Vlaamse variant op de 

rococo53. Ook de onderverdeling van het plafond in velden is een typisch voorbeeld van 18de-

eeuwse bouwmethodiek. Omdat de meeste 18de-eeuwse woningen gerealiseerd werden door 

het zo goedkoop mogelijke verbouwen van oudere gebouwen werden veel van de bestaande 

muren en plafondconstructies hergebruikt. Zo werden het stucwerk van de plafonds 

noodgedwongen in velden opgebouwd, rekening houdend met het voorgaande patroon van 

moer- en kinderbalken.54 Andere elementen, zoals de meeste binnendeuren van de woning 

dateren ook uit de 18de-eeuw met paneeldecoratie en uitvoeringen in o.a. Lodewijk XIV en 

Lodewijk XV-stijl.55 

 De gelijksvloerse salons, die aan de straatkant 56  uitgeven, bezitten zelfs nog de 

oorspronkelijke houten raamschermen met kantwerk in Lodewijk XV- en XVI-stijl57 (Afb.12, 

13).  

Men kan door middel van de verschillende uitvoeringen van de binnendeuren van de woning 

de opeenvolging van modieuze stijlen uit de 18de eeuw opvolgen. Ook in de vormgeving van 

de originele koperen deurkrukken is de evolutie van zwierige rococomotieven (Afb.14, 15) tot 

strakke classicistische vormen (Afb.16, 17, 18, 19) merkbaar.58 De oudste deuren uit de 

woning zijn vervaardigd in Lodewijk XIV-uivoeringen en worden gekenmerkt door hun 

                                                        
49  Guido Everaert, "Van ontwerp tot afwerking", in Een remarquabel ambelissement: Gentse 
wooncultuur in Mozarts tijd, Gent, 1991, p.65. 
50 Brigitte Verstraeten et al., Schriftelijk verslag ‘Huis Beaucarne’, 1982, s.n. [p.15] (archief ‘Huis 
Beaucarne’). 
51 J. Dubarry de Lasalle, Identification des marbres, 2000, p.140 (n°52). 
52 Brigitte Verstraeten et al., Op. Cit., s.n. [p.15] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
53 Het accolademotief is kenmerkend voor de rococo en in die periode zeer geliefd en daardoor ook 
breed toegepast. (Guido Everaert, "Van ontwerp tot afwerking", in Een remarquabel ambelissement: 
Gentse wooncultuur in Mozarts tijd, Gent, 1991, p.67.) 
54 Guido Everaert, Op. Cit., p.67. 
55 Geert van Doorne, Deuren & poorten: zeven eeuwen techniek, Gent, 1995, p.87-92. 
56 De raamschermen dienden om nieuwsgierige blikken van buitenaf te weren tijdens meer intieme 
plechtigheden en onderonsen in de salons. 
57 Brigitte Verstraeten et al., Op. Cit., s.n. [p.17] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
58 Guido Everaert, Op. Cit., p.74-75. 
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rechte, rationele lijnen (Afb.20). Indien deze deuren effectief uit deze periode zouden 

stammen, dan moeten ze ouder zijn dan de woning uit 1748, wat doet vermoeden dat het hier 

hergebruikte deuren betreft die misschien oorspronkelijk deel uitmaakten van de woonhuizen 

die zich hier bevonden alvorens de aankoop en wijzigingen door Jacques Beaucarne in het 

midden van de 18de eeuw. De stijl in de paneeldecoratie van de binnendeuren op dat moment 

gaat dan over in de Régence-stijl (Afb.21). Deze deuren worden gekenmerkt door een lichte 

courbe bovenaan, welke in feite al een voorloper is van de Lodewijk XV-stijl (Afb.22, 23). 

Dit is dan ook de stijl die men het meeste aantreft in de binnendeuren van de woning. Deze 

binnendeuren dateren vermoedelijk ook uit de Lodewijk XV-periode. Verder treft men aan de 

salons die aan de bibliotheek grenzen deuren met strakke panelen en deurkrukken in 

Directoire-uitvoeringen aan (Afb.24, 25), en de salons op de begane grond worden van de rest 

van de woning gescheiden door massieve deuren in Empire-stijl59, met deurkrukken bewerkt 

als leeuwenkoppen (Afb.26, 27).  

Naast de binnendeuren in Lodewijk XIV-uitvoeringen telt de woning nog een aantal 

elementen van oudere oorsprong zoals de grote eikenhouten trappaal van de woning in 

Lodewijk XIV-stijl (Afb.28, 29, 30) 60 . Deze trap vertoont veel gelijkenissen met 

‘staatsietrappen’ uit grote 18de-eeuwse stedelijke herenhuizen. "In de rijke herenhuizen is dit 

een ‘staatsietrap’ die echter niet meer dan de gelijkvloerse met de eerste verdieping verbond. 

Naast deze eretrap beschikte men in die huizen toch over één of meerdere diensttrappen. Bij 

de middenklasse werd de trap in een bijna niet eindigende wervelende beweging desnoods tot 

op zolder doorgetrokken."61. Dat laatste is alvast ook van toepassing geweest in het ‘Huis 

Beaucarne’, waar houten balusters bij wijze van trompe-l’oeil aan de buitenzijde van de 

zolderwand werden aangebracht om de continuïteit ervan te benadrukken (Afb.31). Een ander 

typerend element uit de 18de eeuw is de zwarte natuurstenen bloktrede62, die bij de trap van 

het ‘Huis Beaucarne’ ook aanwezig is. Daar de trappaal in wezen ouder is dan de huidige 

woning zou deze eveneens afkomstig kunnen zijn uit één van de oorspronkelijke woningen 

die destijds op het perceel van het huidige ‘Huis Beaucarne’ stonden.63 Hier bestaan echter 

geen bewijzen voor64.  

Een andere verfijnde interieurtoets uit de 18de eeuw zijn de talloze houten elementen uit de 

woning zoals (beelden)sokkels (Afb.32), vensterbanken (Afb.33, 34), plinten (Afb.35, 36, 

                                                        
59 Geert van Doorne, Deuren & poorten: zeven eeuwen techniek, Gent, 1995, p.131, 139. 
60 Marie Fredericq-Lilar, Op. Cit., p.15. 
61 Guido Everaert, Op. Cit., p.59. 
62 Guido Everaert, Op. Cit., p.59. 
63 Hier bevinden zich in het archief van de woning echter geen bewijzen voor. 
64 Ze is in ieder geval ouder dan de huidige woning en werd destijds ergens gerecupereerd. 
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37), (sier)schouwen (Afb.38) en zelfs een paal om ham te drogen 65  met geschilderde 

marmerimitatie in trompe-l’oeil (Afb.39). Het gebruik van marmer in het interieur was 

destijds fel begeerd maar peperduur. Dankzij dit type van interieurafwerking, zijnde het 

imitatiemarmer, kon men hetzelfde luxueuze effect als bij echt marmer creeëren door middel 

van goedkope imitatieschildering66. De beschilderde houtpartijen in het interieur van het 'Huis 

Beaucarne' moeten ook toen een gevoel van weelde hebben uitgestraald en indruk gemaakt op 

de genodigden die door de Beaucarne's uitgenodigd werden in hun woning67. 

Jacques Beaucarne zal de familiewoning die hijzelf had laten optrekken voor hem en zijn 

kroostrijk gezin blijven bewonen tot aan zijn overlijden in 1780. In de oude parochiekerk van 

Ename, tegenover het dorpsplein, wordt nog steeds de grafsteen van Jacques Beaucarne en 

zijn navolgelingen bewaard (Afb.40). Het opschrift op de graftombe verkondigt: “Sepulture 

van Sr. Jacobus Beaucarne filius Josephis, in syn leven Borghemeester Prochie en ontfanger 

van de Provincie Rechten in Vlaenderen, overleden 30 december 1780 oud 70 jaeren en was 

syne huisvrouwe Marie Livina de Wolf filia D’Heer Dominicqui overleden 19 september 1762 

oud 49 jaer; samen in huwelyck geweest 21 jaer en geproduchreerd 10 kinderen.”68 

Van deze tien kinderen zal de oudste zoon, Joseph Adrianus Beaucarne (12 april 1745 – 25 

juli 1795), de successie van deze woning op zich nemen69. Na het overlijden van zijn vader 

neemt hij alsook diens functie van ontvanger der provincierechten en het Enaamse 

burgemeesterschap over. Hij zal amper 15 jaar na zijn aanstelling overlijden, waarna de 

successie van het ‘Huis Beaucarne’ overgaat op zijn broer Jean François Beaucarne70. 

 

Het 'Huis Beaucarne' tijdens de Franse overheersing 

Jean François Beaucarne (24 oktober 1754– 8 december 1828) zal de woning komen 

bewonen na het overlijden van zijn broer Joseph Adrianus in 1795.71 Hij was getrouwd met 

Theresia Antoinette Delplancken (26 november 1767 – 12 januari 1840) en samen hadden ze 

zes kinderen, waarvan de meesten actief deelnamen aan de revolutionaire beweging van 

183072. Net zoals zijn vader en broer zal hij vanaf 1795 het beroep van ontvanger van 

provinciële rechten te Ename uitoefenen73. In deze periode zal het interieur van het 'Huis 

                                                        
65 In de grote kasten van de opkamer werd het proviand bijgehouden. De grote paal in het midden van 
de ruimte diende om hammen te laten drogen. (Piet Swimberghe & Jan Verlinde, Living in Flanders, 
Tielt, 1994, p.98.) 
66 Guido Everaert, Op. Cit., p.66. 
67 Guido Everaert, Op. Cit., p.62. 
68 Opschrift op de graftombe van Jacques Beaucarne en zijn nakomelingen, Sint-Laurentiuskerk, 
Ename. 
69 Louis Fredericq, Op. Cit., p.169. 
70 Jacques Beaucarne, Familieboek, p.38 verso (archief ‘Huis Beaucarne’). 
71 Jacques Beaucarne, Familieboek, p.37 verso (archief ‘Huis Beaucarne’). 
72 Louis Fredericq, Op. Cit., p.170. 
73 Louis Fredericq, Op. Cit., p.170. 
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Beaucarne' grondig wijzigen en de grondslag leggen voor de nu nog huidige aankleding van 

enkele vertrekken. Eén van de vertrekken uit deze periode die wellicht nog het meest tot de 

verbeelding spreekt is de bibliotheek van het Huis Beaucarne in Directoire-stijl, dat ca. 1795 

gesitueerd moet worden74, met haar typerende sobere doch statige indruk (Afb.41, 42, 43). 

Kort na De Franse Revolutie vallen de Franse troepen de Nederlanden binnen in 179275. In 

Ename zal de abdij zwaar te lijden krijgen onder het oorlogsgeweld. De laatste abt van de 

abdij, Philippe de Locquenghien, zal op vrijwillige ballingschap naar Keulen vertrekken uit 

angst voor represailles, daar de abdij continu door de revolutionaire troepen aan de 

Oostenrijkers ontnomen wordt.76 In 1795 worden de monnikken definitief verdreven uit hun 

abdij en op 10 pluviose van het jaar V (29 januari 1797) wordt de abdij met zijn gehele 

inboedel en al haar onroerende bezittingen verkocht ten gunste van de Staat77. De gebouwen 

werden als steengroeve opgekocht waarna de religieuze en de wereldlijke macht van de abdij 

geruisloos over gingen in de handen van de dorpspastoor en de gemeenteraad78. Grote delen 

van het interieur van de voormalige abdij vonden zo hun weg naar het toenmalige 

burgemeestershuis van het dorp en bevinden zich, sinds het einde van de 18de eeuw, 

grotendeels op dezelfde locatie als op de dag dat ze in het interieur werden geplaatst. In de 

gaanderij op het eerste verdiep van de woning worden o.a. een 18de-eeuws tafeltje ‘en 

cabaret’79 dat afkomstig is van de vergane abdij of de geschilderde portretten van de twee 

laatste abten van de abdij bewaard. In 1934 hecht Louis Fredericq hier ook een bijzondere 

herinnering aan: “Cet immeuble spacieux, au large escalier de chêne, aux portes sculptées, 

aux meubles d’époque, est encore plein de souvenirs de l’abbaye, ainsi qu’en témoignent les 

grands portraits à l’huile de deux des abbés: Charles de Colins, 44e abbé, nommé en 1745, et 

Don Philippe de Locquenghien, 45e et dernier abbé, décédé à Eenaeme le 28 août 1795; et 

les armoiries de l’Abbaye, sculptées dans le bois: un pélican ensanglanté avec cinq petits 

posés de front sur une terasse (motifs repris dans le blason de Louis Beaucarne avec la 

devise: Diligite alter utrum ; et les tableaux religieux qui ornent la galerie menant à la 

grande bibliothèque du premier étage. C’est dans cette pièce surtout que demeurent les 

ombres des Beaucarne disparus, dont plusieurs furent receveur provinciaux et Bourgemestres 

de leur village.”80   

                                                        
74 Brigitte Verstraeten et al., Op. Cit., s.n. [p.21] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
75 Marie Fredericq-Lilar, Op. Cit., p.9. 
76 Ludo Milis, "Abbaye de Saint-Sauveur à Eename", in Monasticon Belge, Tome VII, 1977, p.51. 
77 Edmond Beaucarne, Notice Historique sur la Commune d'Eename, Vol.II, 1895, p.517. 
78 J.-P. Van Der Meiren (o.l.v.), "Archeologische vondsten, de basis van een museumcollectie", in 
Openbaar Kunstbezit Vlaanderen (OKV), 2004, n°3, p.29. 
79 Louise Fredericq, "Een kartuizer in Ename?", in Ename 974, Oudenaarde, juni 2003, n°22, p.9. 
80 Louis Fredericq, Op. Cit., p.168. 
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Ook een groot aandeel van de boeken in de bibliotheek van het Huis Beaucarne is afkomstig 

van de voormalige bibliotheek van de Enaamse abdij81. Naast de missalen en devote boeken 

vindt men er ook meer zeldzame exemplaren zoals een handschrift, getiteld ‘Regulen voor de 

dienaren’, dat in 1767 door Abt Antoine de Loose werd geschreven.82 Het gaat hier letterlijk 

om een reglement voor al zijn ondergeschikten, dat nauw door het personeel van de abdij 

moest worden nageleefd: "regulen" voor "den visscher", "den slagher", "den cock", "de 

chirurgijn", "de hoveniers", e.d. met wat te doen gedurende de bepaalde maanden van het 

jaar, en op welke manier deze taken uitgevoerd dienden te worden83 (Afb.44). Een lovende 

hand (in een ander handschrift)84 heeft er achteraf aan toegevoegd dat deze abt zeer praktische 

ideëen had over de beste manier om landeigendommen te beheren en dat veel nut zou te halen 

zijn uit de wijze waarop hij de landbouw in de vlaamse streken opvatte. 85 

De bibliotheek van het 'Huis Beaucarne' herbergt ook een grote verzameling kaarten uit de 

17de en 18de eeuw, grotendeels afkomstig van de Enaamse abdij (Afb.45, 46)86. Op deze 

kaarten werden de eigendommen en landen toebehorende aan de abdij uitgetekend. In de 17de 

eeuw had de abdij hiervoor de cartograaf en schilder Jan Bale in dienst87. Een groot aantal van 

de 17de-eeuwse kaarten uit het Huis Beaucarne zijn van zijn hand. De woning telt ook een 

achttal grote aquarellen (Afb.47, 48, 49, 50), met hierop de legendes die de landkaarten 

moesten begeleiden 88 . Deze zijn gedateerd tussen 1659 en 1670 en gesigneerd door 

‘cartograaf Jan Bale’, van de Enaamse abdij. 

In de grote eetkamer van het 'Huis Beaucarne' prijkt een grote eikenhouten sacristie-kast uit 

het begin van de Regence-periode (Afb.51, 52)89. Deze is eveneens afkomstig van de abdij 

van Ename en maakt sinds de verwerving van de abdijkast deel uit van het interieur van de 

grote eetkamer. Ze werd door de Beaucarne's gebruikt als linnenkast en bevat, sinds de intrek 

van Jacques en Marie Fredericq een verzameling 18de-eeuwse kristallen glazen (Afb.53). Dat 

de sacristiekast alvast in de 19de eeuw deel uitmaakte van het interieur van de woning, valt af 

te leiden uit een schilderij, dat heden ten dage naast de kast hangt (Afb.54, 55). Dit schilderij 

                                                        
81 In theorie moesten de boeken van de abdij, na hun confiscatie door de Fransen, in de bibliotheek van 
de ‘école centrale’, de middelbare school van het Scheldedepartement te Gent, terechtkomen om dan 
vanaf de stichting van de Gentse universiteit in 1817 naar ginder te verhuizen. De realiteit is echter 
anders, daar vele handschriften en boeken in feite al verdwenen waren op het moment van de Franse 
inbezitname. (Ludo Milis, "De abdij van Ename en haar bibliotheek", in Ename 974, Oudenaarde, 
1998, n°9, p.12.) 
82 Marie Fredericq-Lilar, Op. Cit., p.15. 
83 Antoine de Loose, Regulen voor de dienaren, 1667 (archief ‘Huis Beaucarne’). 
84 Anoniem, "handgeschreven préface" op Antoine de Loose, Regulen voor de dienaren, 1667 (archief 
‘Huis Beaucarne’). 
85 Marie Fredericq-Lilar, Op. Cit., p.15. 
86 Ludo Milis, "Abbaye de Saint-Sauveur à Eename", in Monasticon Belge, Tome VII, 1977, p.22. 
87 Marga Bonte, Op. Cit., p.5. 
88 Deze hoorden vermoedelijk oorspronkelijk samen in een boek of bundel, en zullen op het eind van 
de 18de eeuw, zoals zo vaak gebeurde met oude handschriften, verspreid geraken. 
89 Marie Fredericq-Lilar, Op. Cit., p.15. 



 
21 

uit 1853 is een geportretteerde weergave van een Beaucarne in priestergewaad (vermoedelijk 

Carolus Josephus Beaucarne90). Op het moment dat het schilderij werd vervaardigd, door een 

zekere C. Paqué, had de Beaucarne in kwestie de leeftijd van 59 jaar bereikt. Dit valt af te 

leiden uit het opschrift links boven op het schilderij; ‘Aetatis Suae 59 ann.’, hiermee 

verwijzend naar de leeftijd van de geportretteerde. Het opmerkelijke aan dit schilderij is niet 

zozeer het portret, doch zeer voortreffelijk geschilderd, maar eerder het meubelstuk rechts op 

het schilderij dat in de achtergrond opgaat. Het betreft hier immers de zijkant van de 

sacristiekast van de Enaamse abdij. Samen met de in hout uitgewerkte jachttrofeëen, die ooit 

de muren sierden van de refter van de abdij91 (Afb.56, 57), maakten zij dus vermoedelijk 

sinds het einde van de 18de eeuw deel uit van de inrichting van deze kamer. De houten 

jachttrofeëen zijn spijtig genoeg eind jaren ’90 verkocht geraakt en maken sindsdien geen 

deel meer uit van het interieur en de geschiedenis van deze woning. 

Ook enkele gebruiksvoorwerpen uit de abdij zijn in het 'Huis Beaucarne' terechtgekomen. Zo 

zouden in de pronkkeuken een deel van de koperen voorwerpen zoals een aantal 18de-eeuwse 

schenkketels afkomstig zijn van de keukens van de monnikken (Afb.58, 59). Een ander 

merkwaardig voorwerp is een zilveren koffiekan in rocaille-stijl uit de Lodewijk XV-periode 

(Afb.60). Deze sierde ooit de vertrekken van de abt van de toen welvarende Enaamse abdij in 

de 18de eeuw92. Dat de Beaucarne's toch een zekere waarde hechtten aan deze koffiekan, kan 

men uit het volgende afleiden: Louis Beaucarne zal zelfs zodanig onder de indruk zijn dat hij 

in dezelfde uitvoering een thee-servies liet ontwerpen door het Brusselse Maison Delheid, om 

de kan van de abdij te vervoegen93. Dit servies bestaat uit een aansluitende theekan, melkkan 

en suikerpot, op een bijhorende zilveren plateau met daarop het wapenschild van de familie 

Beaucarne (Afb.61, 62, 63, 64, 65).  

 

In 1819 overleed Charles-Liévin Beaucarne ongehuwd te Gent94. Na zijn overlijden zullen 

een groot aantal van zijn bezittingen hun weg terugvinden naar de ouderlijke woonst en 

sindsdien een onderkomen genieten in het ‘Huis Beaucarne’. Aangezien Charles-Lièvin geen 

kinderen naliet gingen zijn bezittingen over op zijn nog enige nog in levend zijnde broer, 

Joannes Franciscus, die het Huis Beaucarne op dat moment bewoont. Zijn testament uit 1815 

toont dit nog aan: hierin erft zijn broer “Joannes Franciscus, te Eenaeme” al “mijne 

                                                        
90 Charles-Joseph Beaucarne (22-02-1796/27-07-1857), geboren en overleden te Ename, werd priester 
te Munte en Russeignies (Rozenaken). Hij wordt niet of amper besproken in de beknopte biografie, 
daar hij één van de kinderen was van Joseph Adrianus Beaucarne, en dus geen rechtstreekse bewoner 
of afstammeling van de bewoners van het Huis Beaucarne. 
91 Tent. cat. Ename, zijn abdij, zijn kerk, Ename, 1969, p.17. 
92 Tent. cat. Ename, zijn abdij, zijn kerk, Ename, 1969, p.17. 
93 Deze bestelling moet ca. tussen 1930-1940 geplaatst geweest zijn. 
94 Edmond Beaucarne, Notes Biographiques relatives à Charles-Liévin Beaucarne, s.d., s.n. [p.8] 
(archief ‘Huis Beaucarne’). 
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meubelen, boeken, bomen, planten, versierselen mijnen hof, etc..”. 95 Hiervan getuigt o.m. een 

portret van Charles-Liévin uit het begin van de 19de eeuw (Afb.66), dat zich nog steeds in de 

inkomhal van de woning bevindt. Charles-Lièvin werd binnen de familie enorm geprezen om 

zijn politieke loopbaan onder zowel het Oostenrijkse als het Franse bewind, waarbij hij het 

zelfs tot plaatsvervangend prefekt schopte96. Hij schijnt ook de achting en de erkentelijkheid 

van zijn medeburgers te hebben verworven, indien we mogen voortgaan op een vermakelijk 

allegorisch schilderij (Afb.67, 68) dat heden ten dage eveneens deel uitmaakt van de 

aankleding in de inkomhal van de woning. Op dit schilderij zien we een idyllisch landschap 

afgebeeld dat de omgeving van Ename oproept, met in de achtergrond zijn abdij, zijn 

dorpskerk en de Schelde. De verzen onderaan de voorstelling tonen aan dat het hier gaat om 

een hulde-schilderij: Bacchus “zonder tugt” en Silenus “zonder toom”, volgen in een vrolijke 

optocht de geblinddoekte Vrouwe Justitie met zwaard en weegschaal “’t Regt, met schael en 

zwaerd in handen”97. Toespelend op de mythe van Midas en de goudschat zijn de elementen 

van de Bacchus-optocht zinnebeelden van vreugde en welstand98. De Godsdienst, hier 

voorgesteld als een gesluierde jonge vrouw met lantaarn, woont de begrafenis bij van de 

‘Ijdele Twist’, dat door de edelmoedigheid van de eerste Consul en van zijn Concordaat zijn 

teniet gedaan: “De godvrucht wierook brand, pleegt kerkdienst met eerwaerd. Zij dankt 

d’Eersten Consul (…)” 99 . Een plaat met lijstwerk versierd spreekt van dankbaarheid 

verschuldigd aan Themis en aan Charles-Lievin ‘Bocarne’, die zelf in het middelste 

medaillon wordt uitgebeeld, en ten hemel geleid wordt door een vlotte victoire en dankbare 

engeltjes. Het tafereel moet door een plaatselijke schilder zijn vervaardigd; heel slecht 

leesbaar is nog een signatuur zichtbaar aan de onderzijde van het papier: Gerard den Mauw. 

Over deze schilder is echter weinig geweten. 

Dat hij veel succes ondervond gedurende zijn loopbaan blijkt eveneens uit de vriendschappen 

die hij doorheen zijn carrière onderhield met zijn oversten100 . Eén van de kostbaarste 

familiebezittingen uit de woning is een gouden tabaksdoosje, dat Charles-Liévin kreeg van 

zijn vriend en toenmalig onderprefekt, baron d’Houdetot (Afb.69).  

Deze werd hem op 15 december 1810 aangeboden “als blijk van vriendschap en als 

aandenken”. Binnenin bevindt zich nog een brief van de onderprefekt met de volgende tekst: 

“J’ai l’honneur d’adresser a monsieur Beaucarne un trés petit gage d’amitié et de souvenir, 

                                                        
95 Testament Joannes Franciscus Beaucarne, 05.08.1815 (archief ‘Huis Beaucarne’). 
96 Louis Fredericq, Op. Cit., p.170-172. 
97 Gerard den Mauw, Allegorie van Charles-Liévin Beaucarne, ca. 1800-1810, aquarel op papier 
(collectie ‘Huis Beaucarne’). 
98 Marie Fredericq-Lilar, Op. Cit., p.10. 
99 Gerard den Mauw, Allegorie van Charles-Liévin Beaucarne, ca. 1800-1810, aquarel op papier 
(collectie ‘Huis Beaucarne’). 
100 Hij zou zelfs uitgenodigd worden op 27 juli 1803 aan het hof, om een diner bij te wonen met de 
impératrice. (Louis Fredericq, Notes sur la Famille Fredericq-Beaucarne, Gent, 1940, p.171.) 
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que je le prie de conserver en mémoire de moi. Je lui renouvelle de tout mon coeur 

l’assurance de mon attachement et de ma considération distinguée. Gand, 15 decembre 

1810.”101. 

 

Het 'Huis Beaucarne' in de 19de eeuw 

Ename kende aan het begin van de 19de eeuw een zeer welvarende periode: de gemeenschap 

leefde van de landbouw en de bevolking steeg spectaculair. In de tweede helft van de 19de 

eeuw ging de ontsluiting van het dorp verder: zo stopte o.a. in 1868 de trein naar Brussel voor 

het eerst in het station van Ename. De verbinding met de grootstad betekende een vooruitgang 

voor al wie handel dreef en heel langzaam kwam ook het personenverkeer op gang102.  

Jean-François Beaucarne overleed in 1828103. Tot aan het overlijden van zijn weduwe 

Theresia Antoinette Delplancken in 1840 werd de woning verder bewoond door twee van hun 

zonen, namelijk Louis-Maur Beaucarne (15 mei 1798 – 26 december 1867) en notaris Jean-

Baptiste Beaucarne (13 mei 1802 – 20 januari 1889). Opmerkelijk wordt bij de overlevering 

van de woning in 1840 uitdrukkelijk voor Jean-Baptiste, en niet zijn oudere broer, gekozen 

als erfgenaam van de woning: ‘Bij verdeeling van 14 Maert 1840; toegewezen aan J. Bte 

Beaucarne’104. In één van de grootboeken uit het archief van Jean François Beaucarne, 

getiteld Onroerende goederen toebehoorende aan Jan Francis Beaucarne, werden de 

terreinen die het huidige domein van het 'Huis Beaucarne' vormen destijds aangeduid als het 

'huys aan de plaetse' en de 'hof over de beke' (Afb.70). 

 

In deze periode moet vooral de tuin van de woning drastische veranderingen hebben 

ondergaan onder impuls van Jean-Baptiste Beaucarne, die naast zijn notarieel beroep een 

befaamd orchideëen- en plantenkweker van zijn generatie was105. Als notaris kende deze 

Beaucarne groot aanzien in en rond Oudenaarde; hij bleef zijn beroep dan ook met ijver 

uitoefenen tot aan de laatste maanden van zijn leven. Hij moet tijdens zijn loopbaan een 

welgeziene gast zijn geweest in beroepsmatige kringen en werd meermaals geëerd aan de 

hand van banketten en diners; hiervan getuigen nog de vele uitnodigingen voor recepties en 

eetmalen uit de 19de eeuw, die in de woning bewaard zijn gebleven (Afb.71). Deze Jean-

                                                        
101 Frédéricq-Christophe (baron) d’Houdetot, brief aan Charles-Liévin Beaucarne, 1810 (archief ‘Huis 
Beaucarne’). 
102 J.-P. Van Der Meiren (o.l.v.), Op. Cit., p.29. 
103 Jacques Beaucarne, Familieboek, p.37 verso (archief ‘Huis Beaucarne’). 
104 Jean-François Beaucarne, Onroerende goederen toebehoorende aan Jan Francis Beaucarne, s.d., 
s.n. [p.7] (n°1) (archief 'Huis Beaucarne'). 
105 C. Lemaire, L'Illustration Horticole, journal spécial des serres et des jardins, Gent, 1861, p.59. Er 
worden tevens vermeldingen van zijn verdiensten en (winnende) deelnames aan planten-
tentoonstellingen gedaan in o.a. de jaargangen 1859, 1862, 1863, 1864, 1865, 1868, 1869, 1871, 1872, 
1873, 1875, 1876, 1877, 1878 en 1888 van hetzelfde blad. 
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Baptiste slaagde er ook in, op 1 september 1861, om voor het eerst in België een 

plantenvariëteit afkomstig uit Mexico, tot bloei te laten komen106. Deze plant verkreeg 

sindsdien de naam Beaucarnea (Afb.72). Het 'Huis Beaucarne' bezit o.a. nog een zilveren 

trofee (Afb.73), gewonnen door Jean-Baptiste Beaucarne tijdens een competitie voor de 

mooiste Orchideëen in Bergen (Mons), met de volgende inkerving: "La Société Royale 

d'Horticulture de Mons à Mr. J. B. Beaucarne pour ses Orchidées."107. Het orbituarium bij 

zijn dood, verschenen in de Volkskrant op 20 januari 1888, verschaft een beknopt overzicht 

van zijn levensloop en verdiensten: “Zaterdag laatst is te Eename, zijn geboortedorp, 

overleden M.J.B. Beaucarne, oud-Notaris en Ridder der Leopoldsorde. De heer Beaucarne 

werd geboren den 13 september 1802 en had dus den ouderdom van 86 jaren en 4 maanden 

bereikt. Gedurende zijn levensloop heeft M. Beaucarne zich met talentvolle kennissen op den 

kweek van bloemen en planten toegelegd, bezat ruime serren en was in den vreemde als in 

ons land bekend als een der uitstekendste liefhebbers. Dinsdag laatst, om 3 ure namiddag, 

heeft de begraving zijner stoffelijke overblijfsels, in het bijwezen van eene ontelbare menigte 

plaats gehad.”108. De wijzigingen die Jean-Baptiste aan de tuin aanbracht zullen uitgebreid 

besproken worden in het hoofdstuk waarin de historiek van de tuin zal worden aangekaart. 

 

Voor wat betreft de woning zelf zijn een groot aantal interieurelementen doorheen de 19de 

eeuw aangebracht. Daar waar de woning en zeker het interieur oorspronkelijk in de 18de eeuw 

vrij sober werden uitgedacht, ziet men dat de Beaucarne's in de 19de en vroege 20ste eeuw 

meer en meer aanpassingen gaan doen aan het interieur van de woning. Dit ligt ook in de lijn 

van het historicisme dat een duidelijk ankerpunt vormt in de evolutie van dit gebouw. Voorts 

liggen deze aanpassingen ook in de lijn van de gebruikelijke modifiacties aan oude 

woonsteden doorheen de 18de en 19de eeuw. "De geringe verbouwingswerken, in latere 

tijden uitgevoerd, hadden als enige doel het leven binnenshuis comfortabeler te maken, zodat 

de authenticiteit van het gebouw volledig bewaard bleef."109 In het 'Huis Beaucarne' waren 

deze aanpassingen enerzijds uit praktische overwegingen; om mee te zijn met de modernste 

technieken en levensstandaard die op dat moment in de bourgeoisie werden aangemeten110. 

Anderzijds speelde smaak en ‘standing’ een niet te overziene rol bij deze aanpassingen. De 

hieronder besproken wijzigingen zullen aantonen dat er al in de 19de eeuw gedacht werd aan 

                                                        
106 C. Lemaire, Op. Cit., p.57. 
107 Zilveren trophee-beker met inscriptie, toebehorende aan Jean-Baptiste Beaucarne (collectie 'Huis 
Beaucarne'). 
108 "Orbituarium" in de Volkskrant, 20.01.1888. (archief 'Huis Beaucarne'). 
109 "De 18de-eeuwse burgerlijke architectuur in de zuidelijke Nederlanden", in Openbaar Kunstbezit in 
Vlaanderen (OKV), N°83/84, 1983, p.139. 
110 Denk maar aan de eerste telefoonlijnen, of elektrisch aangedreven tafelbellen om de bediendes te 
ontbieden. Hiervan zijn o.a. restanten en aanwijzingen teruggevonden in de woning. 
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de verrijking van de woning door middel van adaptaties van op dat ogenblik modieuze 

stijlelementen uit Vlaanderen en Frankrijk. 

 

In twee vertrekken van het 'Huis Beaucarne' hangt nog steeds het originele 19de eeuwse 

behang aan de muren.111 Tot in de 18de eeuw was het bezitten van wanddecoratie in een 

woning voorbehouden aan de elite. In de 18de eeuw werd de toepassing van wandbehangsels 

echter veralgemeend (weliswaar bij de burgerij) dankzij de opkomst van het 

behangselpapier112. Het behangpapier uit de grote eetkamer stamt uit de vroege 19de eeuw en 

werd nog met de hand gedrukt (Afb.74, 75)113. Het florale patroon heeft vandaag de dag een 

doffe gele kleur114, maar restanten van enkele ongebruikte rollen van dit behang werden op de 

zolder van de woning teruggevonden, waaruit men kan afleiden dat het betreffende behang in 

de 19de eeuw een prachtige frisse melkwitte kleur bezat (Afb.76). Dit behangsel werd in de 

grote eetkamer aangebracht door ze aan te brengen op een houten raamwerk met opgespannen 

linnen, waarop ze dan vastgenageld of gekleefd werd. Deze techniek werd vanaf de 18de 

eeuw toegepast115. In één van de slaapkamers van de woning, de zogenaamde 'baldakijn-

kamer', kan men nog een origineel Frans behangpapier met handgedrukt repetitief 

japaniserend motief aantreffen 116  (Afb.77, 78). Een weergevonden fragment van een 

ongebruikt vel van dit behangselpapier op de zolder van de woning toont ook aan dat de 

kleuren destijds een enorm levendige indruk moeten hebben uitgestraald (Afb.79). Dit behang 

moet omstreeks 1830 gedateerd worden en moet op het moment van haar bevestiging aan de 

muren van deze slaapkamer een zeer moderne en gewaagde interieurkeuze geweest zijn.  

Ook sommige van de indrukmakendste stenen vloeren van de woning zijn afkomstig uit deze 

periode. Zo bestaat de vloer in de zogenaamde ‘notarisgang’ uit cementtegels met een 

geometriserend patroon (Afb.80). Deze stammen uit het midden van de 19de eeuw en werden 

gefabriceerd door de Gentse fabriek Fièvé Gent117. De cementtegels in de vloer van de kleine 

eetkamer, met hun neoklassieke vormentaal (Afb.81), dateren eveneens uit deze periode. Dit 

kan, naast hun vormgeving, ook bevestigd worden aan de hand van de gebruikte 

randmotieven in de vloer van deze kamer, welke zeer courant gebruikt werden in de tweede 

helft van de 19de eeuw118. 

                                                        
111 Tent. cat. Le murmure des murs, quatre siècles d’histoire du papier peint, Brussel, 1997, p.57. 
112 Richard Harmanni et al., Papieren behang: een rijke geschiedenis, Utrecht, 2007, p.11-16, 25.  
113 Tent. cat. Le murmure des murs, quatre siècles d’histoire du papier peint, Brussel, 1997, p.98-99. 
114 Nadat het behang aan de muren in deze kamer werd aangebracht werd ze voorzien van een laag 
vernis. Deze is, na decennia van blootstelling aan licht en o.a. sigarenrook, fel verkleurd. 
115 Richard Harmanni et al., Op. Cit., p.15./ Guido Everaert, Op. Cit., p.61. 
116 Tent. cat. Le murmure des murs, quatre siècles d’histoire du papier peint, Brussel, 1997, p.57. 
117 Mario Baeck, Vloertegels van het 'Huis Beaucarne', 2015, p.8. (archief 'Huis Beaucarne'). 
118 Mario Baeck, Vloertegels van het 'Huis Beaucarne', 2015, p.1. (archief 'Huis Beaucarne'). 
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Louis-Maur Beaucarne heeft vooral bijgedragen aan de geschiedenisvorming rond deze 

woonst. Zijn vader opvolgend in de rechten, hield hij zich voornamelijk bezig met het 

uitoefen van zijn beroep en het ontvangen van de belastingen in zijn gemeente, veeleer dan de 

actieve verfraaiing van de woning119. Zijn aanwezigheid of bijdrage aan de woning is vandaag 

de dag overgeleverd in de vorm van heel wat documenten waarvan een groot aantal verwijzen 

naar de grootsheid van het politieke parcours van Louis-Maur. In ingekaderde lijsten hangen 

hier o.a. de kiezerslijst uit 1830 met daarop de naam "Louis Beaucarne, particulieren, 

Enaeme"120 (Afb.82) en het aanwezigheidsformulier; "séance de la 3e section du Congres 

National, le 21 juin 1831 à 10 heures"121, getekend Monsieur Beaucarne (Afb.83). Terwijl 

zijn jongere broer Edmond in 1830 het nationale belang ging verdedigen en zich ging 

inmengen met de revolutionaire beweging door middel van manifesten in het tijdschrift 'Le 

Catholique des Pays-Bas' (Afb.84) waarvan hij de leiding had genomen, reageerde Louis-

Maur op zijn manier door zich als voortrekker van de beweging te profileren122. Dit leverde 

hem alvast in Oudenaarde het vertrouwen van het volk, en werd hierop door de burgers 

verkozen om hen te vertegenwoordigen op het congres123. Dat zowel hijzelf als de familie een 

bijzondere aandacht schonk aan deze gebeurtenis blijkt uit een portret uit deze periode dat in 

het 'Huis Beaucarne' hangt (Afb.85). Op dit portret is Louis-Maur op oudere leeftijd te zien. 

Toch werd hij hier afgebeeld in zijn hoedanigheid als lid van het Nationaal Congres. De 

medailles die op zijn borstkas werden opgespeld zijn enerzijds de Vlaamse leeuw, anderzijds 

het Belgische “l’union fait la force”. Zijn hand rust op een tafeltje aan de linkerzijde van het 

portret. Hierop ligt een boek, de snede van de kaft leest "Congrès National 1830". Louis-

Maur overleed in 1867 na een jammerlijke val die hem in de Schelde deed belanden, wat hem 

het leven kostte124. Zijn nagedachtenis leeft echter nog in vele aspecten voort in de vertrekken 

van de woning. 

 

In 1888 overlijdt uiteindelijk ook Jean-Baptiste kinderloos125. De oudste zoon van Louis-

Maur, Louis Baudouin (1841-1892), verkreeg hierbij de successie op de woning126. Samen 

                                                        
119 Louis Fredericq, Notes sur la Famille Fredericq-Beaucarne, Gent, 1940, p.173-174. 
120 Kiezerslijst uit 1830 van het district van Oudenaarde, 1830 (archief 'Huis Beaucarne'). 
121 Aanwezigheidsformulier voor de zitting van de 3de sectie van het Nationaal Congres, 21.06.1831. 
(archief 'Huis Beaucarne'). 
122 Louis Fredericq, Op. Cit., p.173. 
123 Dit had hij grotendeels te danken aan het succes van zijn broer Edmond, die door de aard van de 
artikels van zijn oppositiekrant zelfs een (korte) celstraf had ondergaan onder grote belangstelling van 
pers en publiek. Op het moment van de verkiezingen had hij echter nog niet de minimumleeftijd van 25 
jaar bereikt en dus niet verkiesbaar om deel te nemen aan het congres. (Edmond Beaucarne, Edmond 
Beaucarne. Son autobiographie. Notes politiques, s.d., p.4-5 (privé-archief Ename).) 
124 Louis Fredericq, Op. Cit., p.174. 
125 Louis Fredericq, Op. Cit., p.174. 
126  E.D. Janssens, Testament van Mr Jan Baptist Beaucarne, Oud Notaris wonende te Ename, 
Oudenaarde, 14 juni 1888 (archief 'Huis Beaucarne'). 
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met zijn echtgenote Aimée Beatse (1843-1924), met wie hij in 1864 reeds trouwde en negen 

kinderen kreeg, bezat de familie Beaucarne-Beatse een bescheiden woning in Neder-

Ename127. Zij zullen vanaf dan hun intrek nemen in het ‘Huis Beaucarne’. Deze is echter van 

korte duur voor Louis Baudouin; hij was al een tijdlang zwaar ziek128, en zal uiteindelijk 4 

jaar na zijn aankomst in de woning komen te overlijden. Een kwart van al zijn onroerende en 

roerende goederen worden hierbij aan zijn echtgenote overgelaten 129 . Vlak voor zijn 

overlijden, bij het opstellen van de finale versie van zijn testament, voegt hij hier nog een 

belangrijke verduidelijking toe: “J’entends et je désire aussi que ma part indivise dans la 

maison que j’habite actuellement à Eenaeme et qui à été estimée dans la succession de mon 

oncle Jean à la somme de douze mille francs soit comprise dans le quart en pleine propriété 

de ma succession que j’ai leguée à mon épouse Aimée Beatse comme il est dit dans mon 

testament ci-dessus.”130. In zijn laatste wensen maakt hij duidelijk dat zijn echtgenote een 

gegarandeerde toekomst in het Huis Beaucarne te wachten staat. Zijn echtgenote zal de 

familiewoonst nog effectief tot aan haar overlijden in 1924 met een ongekende passie blijven 

bewonen en beheren. 

 

Aimée Beatse moet een merkwaardig personnage geweest zijn. Louis Fredericq bezorgt ons 

alvast een eerste indruk in zijn Notes : "Petite, vive, alerte sous ses cheveux blancs frisés, 

Bonne-Maman Beaucarne ne demeurait pas un instant en repos. Vraie “Eminence grise” 

libérale d’Eenaeme, elle dirigeait le jeu de la politique de son village comme de la vie des 

servantes dans un esprit bienveillant, mais quelque peu féodal et tyrannique”131. Ze stond in 

het dorp gekend voor haar gastvrijheid, en door haar nuchtere kijk op de wereld vaak 

gevraagd om raad bij benarde situaties. Haar man had als jonge ondernemer, rond zijn 

dertigste, een faillissement ondergaan132 van het bedrijf 'Louis Beaucarne Fils' (Afb.86) (“son 

mari avait été ruiné par les imprudences d’un associé”133) waardoor ze ‘de waarde van geld’ 

goed had begrepen en nauwkeurig met haar uitgaven omging. 

Na het overlijden van Louis Baudouin in 1892 wijzigt de infrastructuur van het 'Huis 

Beaucarne', dat sinds het intrekken in 1831 van oud-burgemeester Edmond Beaucarne in een 

                                                        
127 Stadsarchief Oudenaarde, Bevolkingsregister Neder-Ename, 1880-1890. Dit document toont de 
voormalige woonplaats aan van de familie Beaucarne-Beatse; een woonhuis op de 'Kouter' 
(huisnummer 1) in de dorpskern van het naburige Neder-Ename, waar zij destijds met hun negen 
kinderen woonden. 
128 Zijn doodsprent vermelt: “Décédé à Eenaeme le 23 Avril 1892, dans sa 52me année, après une 
longue et pénible maladie, muni des secours de la Religion.”. 
129 Testament Olographe de Louis Baudouin Beaucarne, 1892 (archief ‘Huis Beaucarne’). 
130 Testament Olographe de Louis Baudouin Beaucarne, 1892 (archief ‘Huis Beaucarne’). 
131 Louis Fredericq, Op. Cit., p.183. 
132 Het bedrijf 'Louis Beaucarne Frères' werd opgericht door Louis en Urbain Beaucarne en legde zich 
voornamelijk toe op de import en export van vlas.  
133 Louis Fredericq, Op. Cit., p.183. 
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naburig woonhuis aan de hoek van de huidige Beaucarnestraat134, aan het woonhuis van 

Edmond Beaucarne verbonden was door middel van een toegangspoort. Simon Fredericq 

herinnert zich deze doorgang aan het eind van de 19de eeuw nog goed in zijn autobiografie 

uit 1934: "Dans la maison d’à côté, dont la cour touchait à l’autre et communiquait par une 

petite porte de couvent, habitait le grand-oncle Edmond Beaucarne, vieillard de 80 ans, 

bourgemestre de la commune, très respecté et un peu craint à cause de ses manières 

autoritaires. Il possédait une collection de tableaux, de vieilles tapisseries, des vieux missels, 

des pièces de musées et l’on ne rentrait chez lui qu’avec receuillement.135". De doorgang 

tussen beide woningen is eveneens aan te tonen op het grondplan van de gemeente Ename, 

door Van Impe in 1819 (Afb.87) of uit de Popp-atlas136  (Afb.88) en een gelijkaardig 

grondplan van de gemeente uit 1850, dat in het 'Huis Beaucarne' wordt bewaard.  

De kersverse weduwe Beatse stelt in 1892 een eis voor meer privacy, en op 5 oktober 1893 

wordt een document opgesteld bij notaris Janssens te Ename (Afb.89) waarbij beide partijen 

hun akkoord geven over een opsplitsing van de terreinen. Er werden toen meerdere 

voorwaarden opgesteld, waaronder het dichten van de doorgang tussen beide woningen ("La 

porte vitrée de communication entre la relaverie avec four de la susdite maison et la grande 

cour de la maison voisine de Monsieur Edmond Beaucarne sera supprimée et bouchée."), het 

mat maken van de glaspartijen die op de woning van de ander uitkeek en ze voorzien van 

tralies ("Les autres fenètres ou vues de la plusdite maison donnant sur la propriété de 

Monsieur Edmond Beaucarne à une distance ne dépassant pas un mètre nonante centimètres 

pourront être maintenues, mais elles seront à verre mat et garnies d’un traillis en fer, dont les 

mailles auront dix centimètres d’ouverture au plus."). 137 Dit gold voor de vensters in de 

keuken, de trappenhal en één van de slaapkamers op de 1ste verdieping van het 'Huis 

Beaucarne' ("Telles sont notamment les fenètres de la cuisine, de l’escalier, de la chambre à 

l’étage actuellement occupée par Monsieur Louis Beaucarne fils."). 138  De grootste 

wijzigingen in de infrastructuur van beide gebouwen had de volgende kwestie aan zijn 

oorsprong liggen: de aanvoer van warm water en de algemene waterafvoer voor beide 

gebouwen waren met elkaar verbonden ("L’écoulement des eaux ménagères du bien attribué 

à Madame veuve Louis Beaucarne et qui se fait actuellement sur la propriété voisine de 

Monsieur Edmond Beaucarne sera supprimé.").139 Er werd ook een muur opgetrokken om de 

huidige tuin van het 'Huis Beaucarne', dat destijds doorliep tot aan de binnenplaats van de 

                                                        
134 Edmond Beaucarne verhuisde hier naartoe in 1831. (Louis Fredericq, Op. Cit., p.182.) 
135 Simon Fredericq, Toute une vie, Gent, 1934, p.174. 
136 P.C. Popp, Atlas Cadastral de Belgique, Plan Parcellaire de la commune de Eename, 1842-1879. 
137 E.D. Janssens, Partage des biens entre Edmond Beaucarne et Vve Louis Beaucarne, Oudenaarde, 
5.10.1893. (archief 'Huis Beaucarne'). 
138 E.D. Janssens, Op. Cit. (archief 'Huis Beaucarne'). 
139 E.D. Janssens, Op. Cit. (archief 'Huis Beaucarne'). 
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woning van Edmond Beaucarne, te scheiden van het domein van laatstgenoemde. Deze muur 

liep door tot aan de huidige kruidentuin van de woonst en bestaat hier nog steeds. Bij 

scheiding van de eigendommen bracht dit meerdere complicaties met zich mee : "Il a été 

expressement convenu que Madame veuve Beaucarne, propriétaire des biens sous le numéro 

1°, sera tenue de fournir à Monsieur Edmond Beaucarne, propriétaire du bien sous le 

numéro 2°, l’eau nécessaire à la chaudière qui se trouve actuellement dans le lot de ce 

dernier à l’aide des tuyaux existants actuellement et qui mettent ce dernier lot en 

communication avec les eaux du ruisseau traversant la propriété.".140 Aanpassingswerken 

gingen ondernomen moeten worden om het 'Huis Beaucarne' van warm water te voorzien ; 

alle bovengenoemde aanpassingen dienden betaald te worden door Aimée Beatse, « Madame 

Louis Beaucarne ».141 

Deze duidelijke afbakening van beide woningen gebeurde duidelijk in familiaire 

omstandigheden en bracht allerminst troebelen in de relatie tussen beide eigenaars teweeg. 

Hiervan getuige de nalatenschapsdocumenten van Edmond Beaucarne, die in 1895 komt te 

overlijden, waarbij hij Aimée Beatse een aanzienlijke som geld en een groot aantal landen 

nalaat.142 Aimée Beatse bleef haar leven lang de ‘weduwe Beaucarne’, ze hertrouwde nooit en 

beheerde op eigen houtje al haar eigendommen met veel hartstocht en behendigheid. Haar 

leven na de dood van haar echtgenoot getuigde van een grote eerbiedwaardigheid voor het 

'Huis Beaucarne'. Na haar overlijden in 1924 zal zij als laatste telg van de familie Beaucarne 

worden bijgeplaatst in de familietombe van de Beaucarne's op het kerkhof van de Enaamse 

Sint-Laurentiuskerk143. In het archief van de woning bevindt zich nog een foto van haar 

inhumatie in het familiegraf (Afb.90). 

Aangezien ze samen met haar man negen kinderen had verkregen zat de woning in deze 

periode bij gelegenheden geregeld stampvol kinderen en kleinkinderen. De meeste 

huwelijksfeesten in de familie werden ook in het 'Huis Beaucarne' gevierd. Kortom; de 

woning moet er in deze periode een levendige indruk hebben gegeven. Hiervan getuigen ook 

de vele groeps- en familiefoto's, getrokken in de grote koer of de tuin van de woning 

(Afb.91), of de vele menukaarten van plechtige diners uit de 19de en de eerste helft van de 

20ste eeuw (Afb.92, 93, 94). Deze periode van voorspoed kwam enkele jaren later abrupt ten 

einde, aan de vooravond van de Duitse aanvallen op België tijdens W.O.I. . 

                                                        
140 E.D. Janssens, Op. Cit. (archief 'Huis Beaucarne'). 
141 E.D. Janssens, Op. Cit. (archief 'Huis Beaucarne'). 
142 Louis Fredericq, Op. Cit., p.183. 
143 De eigendomsrechten van deze concessie behoren toe aan de erfgenamen van J. Beaucarne 
d'Eenaeme. Deze werden hem in 1968 toegewezen door Louis Fredericq, nadat deze de successie op 
het 'Huis Beaucarne' had verkregen. (J. Beaucarne d'Eenaeme, Verzoek aan de Stad Oudenaarde inzake 
de concessie van het familiegraf van de Beaucarne's te Ename, Gent, 19.09.1988 (archief 'Huis 
Beaucarne').) 
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Het 'Huis Beaucarne' gedurende W.O.I. 

Ename werd als dorp niet gespaard van het oorlogsgeweld dat voortkwam uit de Eerste 

Wereldoorlog. Op 31 oktober 1918 werd de spoorwegbrug tussen Ename en Oudenaarde 

opgeblazen, en op 8 november van datzelfde jaar werd Ename gebombardeerd144 . De 

woningen aan het dorpsplein liepen hierbij aanzienlijke schade op. In het archief van het 'Huis 

Beaucarne' bevinden zich nog enkele foto’s uit deze verschrikkelijke periode, o.a. een 

afbeelding van de voormalige woning van Edmond Beaucarne net na de bombardementen 

(Afb.95). Deze werd zo goed als volledig van de kaart geveegd. Het 'Huis Beaucarne' 

ontsnapte hier ook niet aan. Na het wegebben van de laatste stuiptrekken van de oorlog liet 

toenmalige eigenares Aimée Beatse een document opmaken, bulletin des dommages et 

réparations, waarin ze een zekere Lucien Poelemans, architect uit Gent, de opdracht gaf om 

de schade aan het gebouw op te meten (Afb.96). Dit is meteen ook de eerste vermelding van 

een architect in de chronologische bouwevolutie van het gebouw. Deze Lucien Poelemans 

had voordien, in 1906, een burgerhuis in Art Nouveau-stijl ontworpen voor de 'gezusters 

Fredericq' (Virginie & Rosalie Loveling), in de Hertstraat (huisnummer 50) te Gent.145 

Vermoedelijk kwam hij zo in contact met andere leden van de familie, waaronder 

'grootmoeder Beaucarne'. 

 

De schade aan de woning werd als volgt beschreven: de bekleding van de woning werd door 

de schok van de ontploffingen opgehoffen en ontwricht, hierdoor werden alle dakpannen 

(1500 stuks) van het dak geworpen. Ook de beide schouwen van de woning begaven het op 

dat moment. Het zink van de kroonlijst was op tien verschillende plaatsen doorboord met 

gaten, en de zinken dakgoten waren naar beneden gestort. Een gat werd veroorzaakt door een 

obus in de muur van de puntgevel op de zolder, tenmidden van de voormalige 

dienstvertrekken “Un trou d’obus existe dans un mur pignon intérieur des combles.”146. Door 

het neerstortende puin was het eiken dakgebinte in de hooizolder in tweeën gebroken, de 

plankenvloer verwoest en de scheidingswand in pitsch-pine ingedeukt. De plafonds en 

vloeren van de kamers en slaapkamers op de eerste verdieping hadden door het neervallende 

puin en de daaropvolgende waterinfiltratie op verscheidene plaatsen schade geleden. De 

voorgevel en achtergevel van het gebouw werden gemitrailleerd (“les facades principales et 

postérieures ont été mitrailleés”147), hierdoor liepen het linteel van de koetspoort zware 

beschadiging op aan de voorgevel en aan de koergevel van de woning liepen verschillende 

                                                        
144  Lucien Poelemans, Bulletin des dommages et réparations, 1918, s.n. [p.1] (archief ‘Huis 
Beaucarne’). 
145 Agentschap Onroerend Erfgoed 2016: Burgerhuis ontworpen door Lucien Poelemans. In Inventaris 
Onroerend Erfgoed. Opgehaald van https://id.erfgoed.net/erfgoedobjecten/20381. 
146 Lucien Poelemans, Op. Cit., s.n. [p.1] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
147 Lucien Poelemans, Op. Cit., s.n. [p.1] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
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vensterbogen schade op. Vier raamkozijnen werden volledig weggerukt, twee dubbele 

inkomdeuren waren buiten gebruik door de mitraillage en enkele luiken van de kleine 

eetkamer waren beschadigd. De meeste ramenpartijen van de woning hadden het evenzeer 

begeven. 

In de koer was een deel van de scheidingsmuur met de buren omgevallen. De gevel was 

bezaaid met gaten veroorzaakt door de obusontploffing die het deel van de scheidingsmuur 

deed omvallen en vertoonde een grote scheur in het cement dat zich over de hele gevel strekt. 

De andere delen van het gebouw zoals het buitentoilet, e.d., en de bijgebouwen in de tuin 

liepen aanzienlijke schade op148. Zo werd het koetshuis volledig vernield en diende na de 

oorlog terug opgebouwd te worden149. Er werd toen geopteerd voor de op dat moment 

modieuze 'zwitserse chalet'-stijl150 (voor W.O.I. was de gevel van dit gebouw echter in 

Empire-stijl uitgewerkt151). Na de oorlog moet ook op structureel vlak heel veel veranderd 

zijn. De linkervleugel van het gebouw had bijvoorbeeld een volledig andere vorm en uitzicht 

vòòr de oorlog. Dit kan nog op vele plaatsen aangetoond worden aan de hand van 

dichtgemaakte raam- en deuropeningen.  

Naast de schade aan de woning en bijgebouwen getuigt het rapport van de oorlogsschade 

nauwkeurig over het verlies of de diefstal van goederen. Deze specifieert zelfs dat het 

goederen betreft die tijdens de laatste maanden van de bezetting door de Duitse troepen 

geconfisqueerd werden, met name tijdens de nacht van 7 op 8 november 1918. “A Monsieur 

le Président du Tribunal des dommages de guerre. Je soussignée, Veuve Aimée Beaucarne, 

propriétaire, domiciliée à Eenaeme, Grande Place n°7, ai l'honneur de vous indiquer ci 

après, le montant des dommages matériels et directs que j'ai subis par suite de l'enlèvement 

de mes objets de ménage, par les soldats allemands, durant leurs derniers moments 

d'occupation, dans mon habitation, soit la nuit du 7 novembre 1918.”152. Dit document bevat 

een gedetailleerde inventaris van de ontvreemde voorwerpen uit de woning en hun geschatte 

waarde (als geschat zijnde vòòr de oorlog) (Afb.97). Op deze manier kunnen we ons ook een 

beeld vormen van enkele van de interieurelementen die zich ooit in de woning moeten hebben 

bevonden, maar waar sinds 1918 geen spoor meer van valt te bekennen. Enkele van de 

kostbaarste zaken omvatten een omnibus of paardenbus153 “une voiture omnibus, marqueé 

                                                        
148 Lucien Poelemans, Op. Cit., s.n. [p.1-3] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
149 Lucien Poelemans, Op. Cit., s.n. [p.4, 8] (archief ‘Huis Beaucarne’) 
150 Louis Eustache Audot, Traité de la composition et de l'ornement des jardins, Parijs, 1859, pl.76. 
151 Lucien Poelemans, Op. Cit., s.n. [p.2] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
152 Aimée Beatse-Beaucarne, blauwdruk van aanvraag tot vergoeding van oorlogsschade: enlèvements 
des objets de ménage par les soldats Allemands, 1918, s.n. [p.1] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
153 Een paardenbus was een transportmiddel dat in de 19de eeuw vooral diende als openbaar vervoer. Ze 
werden nog tot aan het begin van de 20ste eeuw gebruikt, waarna ze vervangen werden door de met 
motor aangedreven autobus. 
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n°1 par les Allemands154”, twee vergulde bronzen kandelabers in Lodewijk XVI-stijl, en twee 

samovars155 in rode koper. Er werden voornamelijk gebruiksvoorwerpen gestolen; de lijst 

omvat tafellinnen en beddengoed (tot zelf de matrassen en ijzeren beddenbodems), 

kamerjassen, pantoffels, schoenen, toiletgerief (van drie slaapkamers: “Nécessaires de 

toilettes et de lavabo pour trois chambres”), enz. .156 Ook het bruikbare keukengerief werd 

meegenomen: koperen ketels, bierglazen, asbakken, borden, bestek, en een vernikkelde 

kurkentrekker.157 Ook werd de diefstal van bijvoorbeeld de voorraad wijnen uit de wijnkelder 

goed gedocumenteerd; zo verdwenen bijvoorbeeld 10 flessen porto, 30 flessen Château 

Margaux, e.d., in totaal 122 flessen goed voor 945 franken (voor-oorlogse prijs, na-oorlogse 

prijs werd geschat rond de 5000 frs.).158 

Na de schadeopmetingen voorziet Architect Lucien Poelemans een raming voor de 

herstellingswerken. De totale kostprijs voor de reparatiewerken (inclusief het loon van de 

architect) bedroeg 8700 Frs.159 in 1914, Lucien Poelemans schat diezelfde prijs op dat 

moment op 30800 Frs. .160 Deze kosten omvatten de volgende uitvoeringswerken en dienden 

zo snel mogelijk uitgevoerd te worden om verdere (water)schade aan het gebouw te 

voorkomen “La propriétaire fait activement procéder à la réparation des dommages”161. Zo 

moest de schade aan de inkomhal hersteld worden door deze opnieuw te schilderen en te 

retoucheren. In de grote eetkamer moest het plafond en het behang gerestaureerd worden (hier 

bevond zich ook een kristallen stolp van een grote pendule, die gerestaureerd of vervangen 

diende te worden). In de kleine eetkamer diende een spiegel vervangen te worden en één van 

de inbouwkasten en een deur moesten een restauratie ondergaan. In het toenmalige bureau 

waren de muren en lambriseringen in gekleurd lincrusta-behang162 uitgevoerd, hier zijn nog 

enkele restanten van teruggevonden in de woning (in rollen, op de zolder) (Afb.98). Deze 

                                                        
154 Aimée Beatse-Beaucarne, blauwdruk van aanvraag tot vergoeding van oorlogsschade: enlèvements 
des objets de ménage par les soldats Allemands, 1918, s.n. [p.1] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
155 De eigenlijke voorloper van de waterkoker, waarin water werd verhit in een koperen ketel, dat 
verbonden was aan een tapkraantje. Samovars werden voornamelijk gebruikt bij het theedrinken. 
156 Aimée Beatse-Beaucarne, blauwdruk van aanvraag tot vergoeding van oorlogsschade: enlèvements 
des objets de ménage par les soldats Allemands, 1918, s.n. [p.1] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
157 Aimée Beatse-Beaucarne, blauwdruk van aanvraag tot vergoeding van oorlogsschade: enlèvements 
des objets de ménage par les soldats Allemands, 1918, s.n. [p.1] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
158 Aimée Beatse-Beaucarne, blauwdruk van aanvraag tot vergoeding van oorlogsschade: enlèvements 
des objets de ménage par les soldats Allemands, 1918, s.n. [p.1] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
159  Lucien Poelemans, Bulletin des dommages et réparations, 1918, s.n. [p.9] (archief ‘Huis 
Beaucarne’). 
160 Lucien Poelemans, Op. Cit., s.n. [p.9] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
161 Lucien Poelemans, Op. Cit., s.n. [p.9] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
162 Lincrusta-walton behang werd tussen 1880 en 1920 courant vervaardigd als type luxe-behang. Het 
behangselpapier kenmerkt zich door zijn diepe reliëf dat gemaakt is op basis van houtpulp en dat 
doorgaands gemonteerd werd op een linnen drager. Een goedkoper alternatief was het anaglypta-
behang. Deze had echter een minder diep reliëf. (G. Campbell (ed.), The Grove Encyclopedia of 
Decorative Arts, vol. 1, New York, 2006, p.41, "Lincrusta".) 
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werden geproduceerd door de Belgische firma Usines Peters Lacroix163. Aan de overdekte 

inkom van het koetsportaal, dat bij de schade aan de voorgevel zwaar had afgezien, dienden 

de muren en plafond gerestaureerd te worden, waarna ze voorzien moesten worden van 

"peinture et marbrage au blanc fixe, et retouche des panneaux décoratifs" 164 . Deze 

decoratieve panelen zijn echter vandaag de dag verdwenen. In de keuken was een pendule en 

een ‘meuble ancien’ vernield. De schade aan de pronkkeuken165 is vandaag de dag nog 

merkbaar in een buffetkast, die zich al sinds de 18de eeuw in deze ruimte bevindt. Aan de 

zijkant van deze kast zijn er immers nog kogelgaten zichtbaar (Afb.99). Nog tot in de jaren 

1990 was er eveneens een kogelgat zichtbaar in één van de ruiten van de biliotheek van de 

woning, deze werd echter ondertussen vervangen. De verdieping van de woning, waar de 

slaapkamers zich bevinden, had veel schade opgelopen veroorzaakt door waterinfiltratie, 

nadat zo goed als het hele dakgestel kwam bloot te liggen. Deze was vooral merkbaar in de 

behangpapieren en de eikenhouten vloeren van de slaapkamers. In de gaanderij was 

bijvoorbeeld het “papier mousseline des murs et plafonds endommagés par infiltration”166. 

Hier hingen ook sinds oudsher enkele waardevolle schilderijen, zoals de reeds vermelde 

portretten van de abten van de Enaamse abdij. Uit het document blijkt dat ook het portret van 

abt de Locquenghien toen een restauratie onderging: “tableaux anciens endommagés: 

réentoilage, retouches et toutes restauration (…) portrait de l’Evèque Locquenghien”167. In 

de bibliotheek diende één van de boekenkasten en één kamerdeur gerestaureerd te worden. 

Ook dienden al de geforceerde deursloten na de oorlog vervangen te worden. Verder werden 

natuurlijk een heleboel huishoudelijke of decoratieve voorwerpen uit de woning finaal 

vernietigd tijdens de bombardementen. Deze voorwerpen konden niet gerestaureerd worden 

en dienden dus terugbetaald te worden door het ‘Tribunal des dommages de guerre’. Enkele 

van deze voorwerpen waren: enkele kostbare oude porseleinen serviezen (“assiettes et plats 

                                                        
163 UPL of de 'Usines Peters Lacroix' werd in 1850 opgericht te Halen en was tot aan haar definitieve 
sluiting in 1979 één van België's meest gerenomeerde fabrikanten van behangpapieren. (Geert Wisse, 
"Les murs décorés" in: Pierre Mardaga (ed.), Le Patrimoine et ses Métiers, 2001, p.153.) 
164  Aimée Beatse-Beaucarne, blauwdruk van aanvraag tot vergoeding van oorlogsschade: 
déteriorations et dégradations intérieures & déstruction des objets de ménage et autres, 1918, s.n. 
[p.1] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
165 In de 17de en 18de eeuw werd er in burgerwoningen een onderscheid gemaakt tussen de 
'kookkeuken' en de 'pronkkeuken'. In de pronkkeuken werd dan gegeten en stonden 
gebruiksvoorwerpen uitgestald. 
166  Aimée Beatse-Beaucarne, blauwdruk van aanvraag tot vergoeding van oorlogsschade: 
déteriorations et dégradations intérieures & déstruction des objets de ménage et autres, 1918, s.n. 
[p.1] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
167  Aimée Beatse-Beaucarne, blauwdruk van aanvraag tot vergoeding van oorlogsschade: 
déteriorations et dégradations intérieures & déstruction des objets de ménage et autres, 1918, s.n. 
[p.2] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
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anciens et porcelaines de Chine et Japon et Tournai”168), antieke kristallen glazen, een aantal 

decoratieve bronzen en koperen beelden en voorwerpen, een emaillen bad, twee grote 

decoratieve vazen die zich op de koer bevonden enz. .  

In het fonds der verwoeste gewesten169 kon echter geen spoor weergevonden worden van de in 

1919 door Aimée Beatse aangevraagde schadevergoeding. Aan de hand van fotomateriaal uit 

1923 van de grote koer van het 'Huis Beaucarne' kan ook aangetoond worden dat de grote 

fazantenvolières die zich vòòr W.O.I. op de koer bevonden vier jaar later niet meer aanwezig 

zijn. Hoewel ze wel werden opgenomen bij de raming in Bulletin des dommages et 

réparations werden deze wellicht nooit gereconstrueerd, wat nogmaals het vermoeden zou 

bevestigen dat de Beaucarne's geen vergoeding zouden hebben verkregen om de nodige 

werken na de opgelopen schade aan hun woning uit te voeren. 

Doordat een groot deel van de woning grote schade opliep en na de oorlog diende 

gerestaureerd te worden zijn een groot aantal interieurelementen van latere oorsprong dan 

voorheen gedacht, of in ieder geval op een later moment aan de woning toegevoegd. Dit blijkt 

zeker uit o.a. de hierboven beschreven schade aan woning en het interieur, of de diefstal van 

enkele voorwerpen uit de woning. De woning kende vòòr de oorlog ook een andere indeling: 

de linkervleugel van de woning was volledig anders opgebouwd170 . Hoewel er in de 

schaderapporten voornamelijk sprake is van herstellingen ('réparations') laat de huidige 

opbouw van de woning vermoeden dat er na W.O.I. een wederopbouw heeft plaatsgevonden 

van grote delen van de woning, zoals o.a. de volledige linkervleugel van het gebouw. Dat dit 

deel van de woning destijds een andere opbouw kende valt nog steeds te bemerken in de 

zijgevel, waar nog sporen te zien zijn van gedichte deur- en raamopeningen. Ook kan men 

aan de hand van een foto van de oorlogsschade171 in de grote koer bemerken dat de indeling 

van dit deel van het gebouw destijds verschilde van de huidige situatie. Het uitzicht van de 

woning wijzigde alvast grondig na de oorlog.  

 

Vanaf dit punt in de geschiedenis is het echter ook mogelijk om, dankzij o.a. inventarissen 

van de woning, de historiciteit van grote delen van de woning, zowel aan het exterieur als in 

de binneninrichting, te situeren en te verklaren. In wat volgt van dit hoofdstuk zullen de 

grootste veranderingen die de woning gekend heeft na W.O.I. opgesomd worden, om dan 

                                                        
168  Aimée Beatse-Beaucarne, blauwdruk van aanvraag tot vergoeding van oorlogsschade: 
déteriorations et dégradations intérieures & déstruction des objets de ménage et autres, 1918, s.n. 
[p.2] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
169 Het fonds der verwoeste gewesten behandelde de aanvragen en vergoedingen die de overheid 
toekende aan particulieren en instanties na W.O.I. en bevindt zich huidig in het Brusselse Rijksarchief. 
170 Deels met een gevel in Empire-stijl, zoals aangegeven in het schadedossier. (Lucien Poelemans, Op. 
Cit., s.n. [p.2] (archief ‘Huis Beaucarne’).) 
171 Zie 4.3. De grote koer en bijgebouwen (Afb.31) in deze thesis. 
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nadien de algemene evolutie van enkele kenmerkende veranderingen en specifieke elementen 

uit de woning verder in detail uit te werken.  

 

De woning in de 20ste eeuw  

Aimée Beatse overleed in 1924172. Hierna ging de woning over op haar zoon, advocaat Louis 

Beaucarne173. In feite ging de successie van de woning over op alle zeven nog levende 

erfgenamen. Zij kwamen allen tot een gezamenlijk akkoord hieromtrent en verkochten elk 

hun onverdeelde rechten op de eigendom (‘part indivise’) 174 aan hun broer Louis, die op dat 

moment al enkele jaren het burgemeesterschap van Ename op zich had genomen175. De 

invloed van de burgemeester kende niet alleen zijn impact op de woning maar tevens op de 

directe omgeving en het straatbeeld. Hiervan getuigt nog steeds de hardstenen plaat, 

ingemetseld in de voorgevel van het ‘Huis Beaucarne’ met daarop de voorgaande naam van 

het dorpsplein: “Jonkheer Louis Beaucarne Plaats”.  

Louis Urbain Beaucarne, geboren te Ename, werd advocaat in Antwerpen, later in Brussel aan 

het Hof van Beroep, en bekleedde van 1922 tot 1940 het ambt van burgemeester van 

Ename176. Daarmee zette hij de ‘traditie’ van zijn voorouders voort waarvan meerderen de rol 

van burgemeester in het verleden hadden bekleed. Hij nam zijn intrek in de familiale woning 

aan het dorpsplein van Ename in 1925, doch was hier al sinds 1922 gedomicilieerd177. Hij trad 

in de echt met Alice Baelde in 1906. Zij werd in Antwerpen geboren en heeft vanaf haar 

aankomst in Ename enorm veel betekend voor de lokale schoolkinderen en het plaatselijke 

onderwijs. De tekst op haar doodsprentje vermeldt hieromtrent het volgende: “Hare 

bezorgdheid is tot in de laatste stonde naar de school gegaan. Van kinderen kan niet 

verwacht worden dat zij harer indachtig zouden zijn, maar de ouders hebben voor plicht te 

beseffen wat zij voor hun kroost gedaan heeft; hunne erkentelijkheid zal hare gedenkenis 

huldigen omwille van al wat zij voor de toekomst van ons volk gedaan heeft.”178 

In deze periode moet de woning ook gestaag aangepast zijn geweest aan de toenmalige 

technologische vooruitgang en het daarmee gepaard gaande comfort. Het toiletgebouw van 

het 'Huis Beaucarne' is hier een mooi voorbeeld van. Tot aan het begin van de 20ste eeuw had 

iedere slaapkamer in de woning een bruikbaar kamertoiletmeubel met nachtpot. Het 

toiletgebouw zelf (Afb.100) is een merkwaardige uitbreiding met sanitair op het, in feite, 

                                                        
172 Louis Fredericq, Op. Cit., p.183. 
173 Louis Fredericq, Op. Cit., p.187-188. 
174  Van Wetter (notaris), Verkoopscontract, Oudenaarde, 19 december 1925 (archief ‘Huis 
Beaucarne’). 
175 Louis Fredericq, Op. Cit., p.187. 
176 Doodsprent Louis Beaucarne, 1945 (archief ‘Huis Beaucarne’). 
177 Louis Fredericq, Op. Cit., p.187. 
178 Doodsprent Alice Baelde, 1946 (archief ‘Huis Beaucarne’). 
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naburige erf en is des te meer een uiting van de goede verstandhouding die de Beaucarne’s 

met hun dorpsgenoten hadden, (en van de invloed en macht van deze familie) en van de drang 

om verbeteringswerken aan te brengen aan hun woning. 179 Het toilet zelf werd geplaatst op 

een tussenverdieping, zodat de begane grond ruimte kon verschaffen voor de plaatsing van 

een verwarmingsinstallatie (op mazout). Interessant aan deze verbouwing is dat het toilet pas 

laat, omstreeks 1940, aan de indeling van de woning werd toegevoegd. Sanitaire 

voorzieningen en voorlopers van het moderne toilet ontstonden reeds op het einde van de 

18de eeuw. In dit opzicht moet de noodgedwongen installatie van het toilet in het midden van 

de 20ste eeuw gezien worden als een drang naar comfort, maar dit getuigt eveneens van het 

bewust niet integreren van sommige doorsnee moderniseringen uit een bepaalde periode in de 

geschiedenis, met het oog op het behouden van de integriteit van de woning. Deze 

gedachtegang werd nog tot ver in de 20ste eeuw aangehouden door de bewoners, waardoor er 

tot op heden geen aansluiting is met de riolering van de stad180 en bezit de woning o.a. nog 

steeds haar enkele beglazing. 

Dankzij de inzet van Louis Beaucarne werd nieuw leven geblazen in het oude ‘Huis 

Beaucarne’, dat sinds 1751 in het bezit van de familie was en waar in de volksmond naar 

verwezen werd met 't witte huys'. De tekst op zijn doodsprent vermeldt hierover: “Sa maison 

était hospitalière et acceuillante à tous.”181. Hij werd in 1931 geadeld omwille van ‘zijn eigen 

verdiensten en die van zijn voorouders’ en verkreeg op dat moment het wapenschild, met 

symbolen ontleend aan die van de abdij van Ename182. Louis Beaucarne overleed in 1945. 

Zijn weduwe Alice overleed één jaar na de dood van haar echtgenoot na een langdurige en 

pijnlijke ziekte. Aangezien het echtpaar Beaucarne-Baelde geen kinderen naliet ging de 

successie van de woning over op hun neef, Louis Fredericq183. 

Louis Paul Simon Fredericq (25 november 1892 – 29 november 1981) was de zoon van 

Simon Fredericq en Louise Beaucarne (één van de zussen van Louis Beaucarne)184. Hij 

verkreeg de woning in 1945 en behield de woning ongeveer 10 jaar lang. Samen met zijn 

vrouw, Marie-Thérèse Varlez (1898-1990), hadden ze vijf kinderen185. De familiewoning van 

Louis Fredericq bevond zich in Merelbeke, en in het weekend of tijdens verlofperiodes 

                                                        
179 Brigitte Verstraeten et al., Schriftelijk verslag ‘Huis Beaucarne’, 1982, s.n. [p.12]  (archief ‘Huis 
Beaucarne’). 
180 De aansluiting werd immers door Jacques Fredericq geweigerd in de tweede helft van de 20ste 
eeuw, daar voor de plaatsing van de leidingen gedeeltes van de vloeren van de begane grond van de 
woning opengebroken dienden te worden. 
181 Doodsprent Louis Beaucarne, 1945 (archief ‘Huis Beaucarne’). 
182 Adelbrief Louis Beaucarne, 1931 (archief ‘Huis Beaucarne’). 
183 Het testament werd opgemaakt op 14 mei 1944 en stelde Louis Fredericq als erfgenaam van de 
woning aan. (Delloye (notaris), Testament van Louis Beaucarne, 14.05.1944 (archief 'Huis 
Beaucarne').) 
184 Louis Fredericq, Op. Cit., p.153 e.v. . 
185 Guy Schrans, Fredericq & Co: een geslacht in licht en schaduw, Gent, lib. Archief, 2014, p.84. 
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kwamen hij en de andere leden van de familie naar hun ‘buitenverblijf’ in Ename om zich te 

verpozen, en te bekomen van het drukke stadsleven in het Gentse186. Hoewel Louis Fredericq 

de woning nooit echt bewoond zal hebben, en 10 jaar na het te hebben verkregen door zal 

geven aan zijn zoon Jacques Fredericq, verkreeg de woning onder Louis Fredericq zijn 

huidige uitzicht en ondergingen zowel het interieur als het exterieur een heleboel 

aanpassingen. De werkzaamheden aan het exterieur werden geleid door architect Olivier 

Nowé. 

Olivier Nowé (1928-1968) was een Gentse architect die vanaf 1955 een architectenbureau 

oprichtte dat al snel enkele belangrijke opdrachten binnenhaalde187. Hij was getrouwd met 

Martine Varlez, een nicht van Thérèse Varlez188, de echtgenote van Louis Fredericq. Op die 

manier kwam architect Nowé omstreeks 1955 in Ename terecht, waar hij van Louis Fredericq 

de twee volgende opdrachten verkreeg: zowel de gevel van het koetshuis op de grote koer, als 

de voordeur en de poort van het koetsportaal in de voorgevel van de woning, dienden 

aangepast te worden. Hierdoor wijzigde ook het straatbeeld; de eerder gewone deuren in de 

gevel (Afb.101) moesten plaats maken voor meer monumentale inkomportalen, die volgens 

Louis Fredericq beter bij de stijl van de woning pasten (Afb.102). Op deze manier slaagde 

Louis Fredericq erin de woning extra allure te verlenen, iets wat hij naast de gevel ook gretig 

in het interieur toepaste. 

Louis Fredericq wist zeer goed hoe hij de woning wou aankleden. Dat hij hier koste noch 

moeite voor spaarde kan men o.a. afleiden uit de vele rekeningen en facturaties voor o.a. 

kunstvoorwerpen en antiek. Enkele van de meest markante wijzigingen worden hier kort 

aangekaart en nadien verder in detail besproken. 

Het schouwpenant van de grote eetkamer is een aankoop geweest van Louis Fredericq 

omstreek 1955 (Afb.103). De uitvoering van het schouwpenant, met zijn maskarons en 

versieringen in de vorm van palmen en bloemen189 en het centrale ‘tête de faune’190, stemt 

volledig overeen met de uitvoering van de sacristiekast van de abdij (Afb.104), die zich op 

enkele meters van deze spiegel bevindt. Het penant in eikenhout vertoont sterke invloeden 

van de Régence-stijl, zoals de naar boven uitgetrokken spiegellijst191. Het centrale palmet in 

'tête de faune' is omringd door een houten ajourwerk van akanthusbladeren en bloemen. Bij 

de sacristiekast van de abij is de palmet (bestaande uit vijf aan de basis verbonden bladeren) 

en de rest van de versiering meer gestyleerd dan die van de schouw, en leunt op die manier 

                                                        
186 Simon Fredericq, Op. Cit., p.192-198. 
187 N. Dockx, L. Laporte en J. Mast (ed.), René Heyvaert, Gent, 2006, p.14. 
188 Éen van de dochters van haar broer, Emile Varlez. Martine werd geboren in 1932. 
189 Marie-Claire Fredericq-Lilar, Op. Cit., p.15. 
190 Brigitte Verstraeten et al., Op. Cit., s.n. [p.17-18] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
191 Brigitte Verstraeten et al., Op. Cit., s.n. [p.17] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
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dichter aan bij de Lodewijk XIV-stijl192. Hoewel men dus op het eerste zicht zou vermoeden 

dat zowel de sacristiekast als het schouwpenant in dezelfde periode in de woning werden 

aangebracht, blijkt dat de realiteit anders ligt. Het schouwpenant is echter wel oorspronkelijk 

van dezelfde periode, met gelijksoortige uitvoeringen in de lokale adaptatie van de Régence, 

met zijn late Lodewijk XIV- en vroege rococo-invloeden. 

Een andere aanvulling uit diezelfde kamer werd ook door Louis Fredericq bedacht. In de 

grote eetkamer bevond zich sinds de tijd van de Beaucarne's, naast de marmeren 

schouwmantel, een 18de-eeuwse bipode console193 met marmeren blad in Lodewijk XV-stijl 

(Afb.105, 106). Wanneer men vandaag de dag deze kamer inwandelt, bemerkt men echter 

twee identieke consoles aan weerszijden van de schouw (Afb.107). Louis Fredericq zou 

destijds een identieke kopie laten vervaardigd hebben bij Costerman Antiques, een antiekzaak 

opgericht in 1839 die nog steeds op de Grote Zavel in Brussel gevestigd is194. Deze zaak moet 

op dat moment uitstekende vakmannen in dienst hebben gehad, daar het onderscheid tussen 

de kopie en het origineel in dit geval moeilijk met het blote oog te zien zijn.  

Ook zullen de binneninrichting van twee slaapkamers van het 'Huis Beaucarne' grondig 

wijzigen onder invloed van Louis Fredericq. Het interieur van de zogenaamde 'rode kamer' 

(Afb.108) bezit heden ten dage 18de-eeuwse lambriseringen met bloemendecoratie, waarin 

verschillende doeken prijken, in sanguine geschilderd door een opvolger van de Franse 

schilder Francois Boucher195. Zoals voorheen gezegd was de woning van oorsprong vrij sober 

uitgedacht. De aankleding van deze kamer, hoewel perfect qua tijdsgeest passend in de 

woning, is echter eveneens een aankoop geweest van Louis Fredericq rond het midden van de 

20ste eeuw. Bij een veiling van een kleine ‘chateau’ in het Île de France kocht hij immers het 

interieur van één slaapkamer op, specifiek om in het 'Huis Beaucarne' toe te voegen. In de 

aanpalende kamer treft men een afwerking in houten panelen ‘à la capucine’196 (Afb.109). 

Ook deze werden later aan de woning toegevoegd: in 1955 zal Louis Fredericq een aankoop 

doen van twee eiken muurkasten (“2 armoires murales démontées, en chêne, usagées.”197), 

met de bedoeling een klein salon te creeëren in de bewuste kamer van het Huis Beaucarne. 

Deze werden in de kamer ingewerkt, waarna de hele kamer werd aangepast om een eenheid te 

verkrijgen. De wijzigingen in de inrichting van deze kamer draaide rond een bepaald 

                                                        
192 Brigitte Verstraeten et al., Op. Cit., s.n. [p.18] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
193 Nicole De Reyniès, Le Mobilier Domestique: vocabulaire typologique, Tome I, Parijs, 1987, p.287 
(n°1010). 
194 Dit is geweten door Marie Fredericq-Lilar. Op foto's van vòòr 1950 telt de grote eetkamer effectief 
maar één console. 
195 Marie-Claire Fredericq-Lilar, Op. Cit., p.15. 
196 Deze naam wordt sinds het einde van de 17de eeuw toegekend aan lambriseringen die on-vernist, in 
hun natuurlijk staat gelaten worden. (Jean Van Cleven, "Le juste milieu: 'l'art de la distribution'", in 
Een remarquabel ambelissement: Gentse wooncultuur in Mozarts tijd, Gent, 1991, p.54.) 
197  Factuur voor de aankopen bij Mr. Destouches 'antiquaire à Paris, Galerie de la Chaise', 
28.12.1954. (archief ‘Huis Beaucarne’). 
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kunstvoorwerp, dat Louis Fredericq eveneens in dezelfde periode had aangeschaft; namelijk 

een grote paravent uit de 18de eeuw, met geschilderde taferelen in singerie-stijl, door de 

Franse schilder Christophe Huet198. Deze moest ingewerkt worden in de muur tegenover de 

‘nieuwe’ kasten in dit salon. Dit erfstuk bevindt zich nog steeds in de woning, zij het op een 

andere locatie (namelijk de grote eetkamer). 

De vloer van de pronkkeuken (Afb.110, 111), met zijn afwisselend patroon in zwarte 

natuursteen en witte marmer, doet gemakkelijk denken aan 17de eeuwse genretaferelen199 

(zoals op schilderijen van Vermeer e.d.). Hoewel dit op het eerste zicht niet zo lijkt, is deze 

vloer echter pas midden jaren 1950 geplaatst geweest. Ook besliste Louis Fredericq op dat 

moment om een ludieke toevoeging aan de kamer aan te brengen, namelijk de grote 

sierschouw van de pronkkeuken. Deze eiken schouwmantel (Afb.112), waarvan de houten 

omlijstingen getuigen van een sobere vlaamse stijl200 vertoont ook enkele Franse invloeden, 

met Lodewijk XV-ornamentatie (Afb.113), en bezit ook enkele meer oosterse of exotische 

motieven (japanse koi-vissen,…). In feite zijn deze houten omlijstingen een zoveelste 

aanwinst uit een andere herenwoning en zijn ze afkomstig van een kleerkast, maar werden in 

opdracht van Louis Fredericq als schouw gemonteerd in deze ruimte201. 

Al de hierboven vernoemde wijzigingen uit het midden van de 20ste eeuw duiden alweer op 

de visie van de eigenaars en de bewoners van de woning op dat moment. Door de toevoeging 

van elementen in dezelfde stijl als de woning of alvast uit dezelde periode werd aan de hand 

van wijzigingen in de binnenaankleding een soort van nieuwe geschiedenis aan de woonst 

toegekend. Deze is vandaag de dag onlosmakelijk verbonden aan de lange bouwevolutie van 

dit gebouw en nog tot laat in de 20ste eeuw werden er ingrijpende wijzigingen aan o.m. het 

interieur aangebracht.  

 

Wijzigingen aan de woning onder Jacques Fredericq & Marie-Claire Lilar 

Jacques Henri Remi Fredericq (11 juli 1926 – 7 november 1996) was de jongste zoon van 

Louis Fredericq. Hij oefende het ambt van advocaat uit aan het Gentse hof van beroep en 

zette de familietraditie verder. Hij vestigde zich reeds vroeg, in 1955, met zijn kersverse bruid 

Marie-Claire Lilar in het ‘Huis Beaucarne’. Na het overlijden van Louis Fredericq in 1981 

bleven alle eigendommen echter officieel in vruchtgebruik van zijn weduwe. In 1986 werd 

uiteindelijk een overeenkomst met de familie gesloten om de onverdeelde rechten van de 

andere leden van de familie Fredericq te verkopen aan Jacques, die de woning op dat moment 

                                                        
198  Factuur voor de aankopen bij Mr. Destouches 'antiquaire à Paris, Galerie de la Chaise', 
28.12.1954. (archief ‘Huis Beaucarne’). 
199 Piet Swimberghe & Jan Verlinde, Op. Cit., p.98.  
200 Brigitte Verstraeten et al., Op. Cit., s.n. [p.19] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
201 Marie Fredericq-Lilar heeft deze nog zien geplaatst worden ca. 1955. 
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al meer dan 25 jaar met zijn echtgenote bewoonde202. Jacques Fredericq heeft voornamelijk in 

belangrijke mate bijgedragen aan het huidige uitzicht van de tuin. Met een onevenaarbare 

passie onderhield en veranderde hij de tuin van het ‘Huis Beaucarne’ in een ware 

bloementuin, met talrijke sierplanten in voornamelijk roze en blauwe tinten. Hij heeft ook 

zeker bijgedragen aan het interieur van de woning, waarin hij met hartstocht de 

familiebezittingen koesterde en bewaarde, en met een zeer persoonlijke smaak met zijn 

verzamelingen aan antieke voorwerpen aanvulde. 

Marie-Claire Lilar huwde in 1955 met Jacques Fredericq. In 1973 behaalde zij haar licentiaat 

in de kunstwetenschappen, waarna zij jarenlang les gaf aan de ULB over 

interieurgeschiedenis. Deze passie voor interieur heeft een sterke invloed gehad op het 

interieur van de woning. Zij slaagde erin van het huis Beaucarne een unieke combinatie te 

maken van zowel een een gezellige familiewoonst als een weelderig museum203. Haar 

bijdrage aan de woning is vooral aanwezig in de interieuraankleding en omvat talrijke 

objecten zoals o.a. verzamelingen religieuze voorwerpen, poppenhuizen en kinderspelen, 

antiek porselein en keramiek, volkskunst, naturalia en nog veel meer, die volledig in de lijn 

van de woning passen (Afb.114, 115, 116, 117). Hierdoor evoceert het interieur van de 

woning op een geslaagde manier de sfeer die destijds in het ‘Huis Beaucarne’ heerstte. De 

beschrijvingen die Simon Fredericq nu bijna 100 jaar geleden neerpende, geven vandaag de 

dag nog steeds diezelfde indruk van deze woning, met zijn tijdloos interieur, weer.  

« L’habitation elle-même était une de ces vieilles demeures compliquées, auxquelles on 

s’attache, avec de multiples marches pour aller d’une chambre à l’autre, une longue galerie 

à étagères vitrées contenant des oiseaux empaillés et d’autres curiosités, meublée de vieux 

bahuts, de pendules à musiques, de porcelaines anciennes, d’horloges à carillon, tapissée de 

papiers glacés à dessins rococo, datant de plus de cent ans, aussi frais qu’au premier 

jour.204 » 

Een van de markantste bijdragen aan de woning die vooral te danken is aan de inzet van 

Marie Fredericq-Lilar is het huidige interieur van het zogenaamde ‘muzieksalon’ (Afb.118). 

Marie Fredericq-Lilar schreef haar doctoraat over de Gentse schilders, de gebroeders van 

Reysschoot, waardoor ze een sterke appreciatie kreeg voor het werk van deze 18de-eeuwse 

meesters. De schilderijen van Pierre Norbert Van Reysschoot (1738-1795) en van diens 

opvolgers sierden (en sieren nu nog steeds) voornamelijk de salons van patriciërswoningen en 

                                                        
202 Freddy Vandercruyssen (notaris), Studie voor afstand van eigendommen, Gent, 14.11.1986. (archief 
‘Huis Beaucarne’). 
203 Guy Schrans, Op. Cit., p.138. 
204 Simon Fredericq, Op. Cit., p.174. 
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grote hotels in het Gentse. Omstreeks 1970 verkocht een neef van Louis Fredericq205, die een 

herenhuis in Gent bewoonde, enkele doeken die het interieur van zijn woning sierde. Marie 

Fredericq-Lilar aarzelde hierbij geen moment, en kon dankzij de hulp van haar schoonvader 

deze aankoop realiseren. Hoewel het interieur van het huidige muzieksalon typerend is voor 

interieurs van burgerlijke salons uit de 18de eeuw, zal deze dus pas relatief laat zijn huidige 

uitzicht verkrijgen. Door middel van foto’s van het interieur uit de jaren 1960 kan ook 

aangetoond worden dat de doeken op dat moment ontbreken (Afb.119). Naast de plaatsing 

van de geschilderde taferelen in deze ruimte, is eveneens het schouwpenant uit het Régence-

tijdperk in verguld hout een aankoop geweest van Marie Fredericq-Lilar (Afb.120, 121).  

Een andere interessante, meer op het comfort gerichte, modificatie van de woning in opdracht 

van Marie Fredericq-Lilar was (na de geboorte van haar eerste dochters begin jaren 1960) de 

plaatsing van een familiale badkamer op het eerste verdiep van de woning. De Beaucarne's 

hadden hier immers nooit de noodzaak voor gevonden; elke slaapkamer van de woning bezat 

op dat moment een eigen wastafel; hiervan is nog een exemplaar bewaard gebleven in de 

'baldakijn'-kamer van het 'Huis Beaucarne' (deze werd echter in de jaren '80 vervangen door 

een moderne lavabo). Reeds in 1955 liet Marie Fredericq-Lilar een smalle badkuip installeren 

in het toilet op de tussenverdieping van de woning. Na gezinsuitbreiding in de jaren '60 

diende de woning een goed uitgeruste en aan moderne normen aangepaste badkamer te 

bezitten. De wastafels in de huidige badkamer zijn vroeg-20ste eeuwse marmeren exemplaren 

die zich in 1960 reeds in het interieur van één van de slaapkamers van de woning bevonden. 

Deze werden bij de inrichting van de badkamer verplaatst naar hun huidige locatie (Afb.122). 

De woning kende nog kleine aanpassingen in het interieur tot aan het begin van de jaren 

1970, zoals de hierboven vermelde plaatsing van de decoratieve behangsels in olieverf op 

doek in het huidige 'muzieksalon' van de woning of de aankoop en plaatsing van een 

Nederlands 18de-eeuws faïencetegeltableau206 in Delftsblauwe handschildering in een muur 

van de trappenhal van het 'Huis Beaucarne' (Afb.123), begin de jaren '70 gekocht bij een 

Franse antiquair207.  

In 1976 werd het 'Huis Beaucarne' beschermd; deze bescherming werd ook doorgetrokken 

naar het interieur van de woning. In functie van deze bescherming werden er sindsdien ook 

geen grote structurele wijzigingen meer aan de woning aangebracht. 

                                                        
205 Dit zouden leden van de familie De Vriendt (familie van Cecile Varlez) moeten betreffen. De 
geschilderde doeken zouden afkomstig zijn van herenhuis uit de Burgstraat te Gent. 
206 Mario Baeck, Vloertegels van het 'Huis Beaucarne', 2015, p.4. (archief 'Huis Beaucarne'). 
207 Een interessante anekdote van Marie Fredericq-Lilar hieromtrent is de volgende: bij aankoop van 
het tegeltableau werden drie gelijkaardige taferelen aangeboden voor een aanzienlijk laag bedrag 
(omgerekend ca. 2500 Belgische franken). Marie Fredericq-Lilar kocht toen één van de drie 
tegeltableaus, een andere werd op hetzelfde tijdstip aangeschaft door Germain Bazin, toenmalige 
directeur van het Louvre, die eveneens in de antiekzaak aanwezig bleek te zijn. 
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Met haar 81 jaar is Marie Fredericq-Lilar nog steeds de trotse bewoonster van deze aloude 

familiewoonst waarin de traditie tot op heden in stand werd gehouden dankzij de goede 

zorgen van al haar bewoners, die allen duidelijk enorm verknocht geraakten aan de charme 

van deze woning, en van wie de persoonlijkheid en smaak nog steeds in de woning kan 

worden aangetroffen.  
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4.2. De huidige façade van het ‘Huis Beaucarne’ 

 

Ename kent een enorm rijk en boeiend verleden. Tot aan het eind van de 18de eeuw groeide 

Ename uit tot een vreedzaam en welvarend dorp aan de voet van de machtige en imposante 

St. Salvator-abdij. In het huidige dorp getuigen nog steeds verschillende gebouwen van deze 

voor ons land weldadige periode. Zo zijn op een relatief korte afstand van elkaar 

(voornamelijk op en rond het oude dorpsplein) een groot aantal 18de-eeuwse voorgevels 

bewaard gebleven208. Zo ook de voorgevel van het ‘Huis Beaucarne’, dat uit de helft van de 

18de eeuw stamt. (Afb.1, 2) In dit hoofdstuk zal de huidige voorgevel van het gebouw en 

diens historiek nader besproken worden. 

De woning aan de Beaucarnestraat, huisnummer 9, bijgenaamd ‘Huis Beaucarne’, bevat een 

uitzonderlijk lange façade en dit zeker in vergelijking met de andere gebouwen die het 

dorpsplein van Ename omringen. Dit zorgt er mede voor dat de woning nogal opvalt in het 

straatbeeld. Het is een breedhuis van twee bouwlagen en elf traveeën onder een zadeldak met 

Boomse dakpannen, waarvan de nok parallel met de straat loopt. Deze positionering van het 

dak van de woning, parallel lopend met de straat, werd vanaf het laatste kwart van de 18de 

eeuw op grote schaal toegepast bij herenhuizen en burgerwoningen in steden als o.a. Gent.209 

Op het dak siert een houten dakkapel met half schilddak met leien, ter hoogte van de 

overgang van de vijfde op de zesde travee210. De gevel telt twee registers van rechthoekige 

vensters (in totaal 18 vensters en één blind raam) die voorzien zijn van hardstenen dorpels 

met telkens aan weerszijde typerende witte luiken. Onder ieder raam van de gelijksvloerse 

verdieping bevinden zich ook nog ventilatieroosters, 14 in totaal. De voorgevel is een vrij 

sober gehouden bepleisterde en witgeschilderde lijstgevel met grijs geschilderd plint211 en is 

op het eerste zicht opgedeeld in klassieke regelmatige traveëen. De witte verflaag die de gevel 

bedekt is kenmerkend voor België en vooral dan voor het Gentse.212 De voorgevel getuigt in 

zijn soberheid van een Franse invloed in Vlaanderen in het midden van de 18de eeuw. Deze 

soberheid en regelmaat in de gevel staan in fel contrast met de overladen en uitbundige 

                                                        
208 Doch er zijn er ook heel wat verdwenen, zoals o.a. de prachtige voorgevel van Huize Tack uit de 
Directoire-periode, gesitueerd aan de hoek van het dorpsplein, dat in 1975 noodgedwongen plaats 
moest maken voor een bredere autobaan. 
209  Sophie Derom, "Bouwen in functie van een verfijnde levensstijl", in Een remarquabel 
ambelissement: Gentse wooncultuur in Mozarts tijd, Gent, 1991, p.32. 
210Agentschap Onroerend Erfgoed 2016: Herenhuis Beaucarne met tuin. In Inventaris Onroerend 
Erfgoed. Opgehaald van https://id.erfgoed.net/erfgoedobjecten/27503. 
211 Dit wordt ook doorgetrokken naar de façade aan de binnenplaats van het gebouw. 
212 Marie-Claire Fredericq-Lilar, "Ename en het Huis Beaucarne", in De Woonstede door de eeuwen 
heen, n°23, Brussel, 1974, p.12.  
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‘opschikkunst’213 van de patriciërswoningen uit dezelfde periode zoals men die nog aantreft in 

nabije steden als Oudenaarde, zoals bijvoorbeeld het 18-de eeuws fronton van het Herenhuis 

de Lalaing214 (Afb.3), of Gent met o.a. de fraai uitgewerkte rococogevel van 'Hotel Faligan' 

uit 1755215 (Afb.4) of de gevels aan de binnenkoer van het 'Hotel Verhaegen'216. 

De gracieuze lijn van de Régence wordt in de voorgevel van het 'Huis Beaucarne' niet 

verraden, maar op eigen wijze vertolkt.217 Alleen de aanwezigheid van een lichte knik in de 

rooilijn van de voorgevel verbreekt nog enigszins haar eenvoud. Hieruit kan men al meteen 

afleiden dat deze woning de pronkzucht mist van een stadswoning, en echt gezien moet 

worden als een landhuis te midden van een Vlaams dorp. 

Zoals reeds eerder vermeld werd de woning aan het dorpsplein in 1748 door Jacques 

Beaucarne gekocht, die het in 1751 liet verbouwen en er onder meer een aangrenzende 

woning aan verbond. Deze fase uit de bouwevolutie van het gebouw is nog steeds goed 

zichtbaar in de voorgevel: zo is er een duidelijk onderscheid zichtbaar aan de hand van een 

lichte gevelverspringing tussen de eerste zeven en de laatste vier traveeën (Afb.5). Typisch 

aan dit soort verbouwingen uit de 18de eeuw was, om in eerste instantie, het grondplan van het 

voormalige gebouw te behouden en voornamelijk de gevel aan te passen. Bij het vernieuwen 

van de voorgevel bleef de bestaande indeling van de oudere kernen dus vaak behouden en 

waren de enkele ingrepen voornamelijk van praktische aard, zoals het herschikken van de 

positie van de inkomdeur die meestal centraal geplaatst werd of de toevoeging van een 

koetspoort, meestal in de laatste travee aan rechter- of linkerzijde van de woning.218 Bij het 

‘Huis Beaucarne’ moet het grondplan en de opdeling van de woning achter de zeven traveeën 

aan de linkerzijde bovendien echt gezien worden als een op zichzelf staand gebouw. Het 

grondplan is op zichzelf functionerend en opgebouwd volgens een klassiek schema. Het 

grondplan van de vier traveeën aan rechterzijde vertoont enkele curiositeiten zoals een 

slingertrap die geen aansluiting vindt met de rest van de woning. Deze moet ooit de 

verbinding geweest zijn tussen de verdiepingen van het oorspronkelijke pand. In de meeste 

18de eeuwse woningen van dit type bevindt zich, net zoals bij het ‘Huis Beaucarne’, achter de 

koetspoort in de voorgevel een overdekte doorrit. Deze verschafte een rechtstreekse toegang 

van de voorgevel aan de straatkant naar de  achtergelegen stallingen van het domein. In de 

overdekte doorrit konden de koetsen op de begane grond halt houden zodat de bewoners of 

                                                        
213 Marie-Claire Fredericq-Lilar, Op. Cit., p.16. 
214 Pierre Mardaga (ed.), Barok en rococo in België, 1987, p.84-85.  
215 Marie Fredericq-Lilar, L'Hotel Falligan, Chef-d'oeuvre du Rococo Gantois, Brussel, 1977, p.15-22, 
26-29. 
216 Olivier de Trazegnies, "l'Hotel Verhaegen", in L'Eventail, n°5, 1988, p.60-70. 
217 Brigitte Verstraeten et al., Schriftelijk verslag ‘Huis Beaucarne’, 1982, s.n. [p.9] (archief ‘Huis 
Beaucarne’).  
218 Sophie Derom, Op. Cit., p.33. 
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bezoekers meteen via de trap de woning konden betreden219. De trap werd echter op het eerste 

verdiep (in de huidige 'rode kamer') afgesloten van de rest van de woning omstreeks 1957 en 

heeft sindsdien haar functie verloren. De façade van het ‘woonhuis-gedeelte’ betreft dan weer 

een symmetrische dubbelhuisopstand en kan nogmaals ingedeeld worden in drie delen, die 

respectievelijk van links naar rechts de volgende vertrekken voorafgaan: grote eetkamer, 

voorhal, muzieksalon. De gevel heeft een gebogen verloop vanaf de eerste travee tot aan de 

centrale deurtravee en aan het gedeelte van de voorhal bezit de gevel een licht uitspringend 

middenrisaliet van drie traveeën dat volledig in afgevlakte bossage (Afb.6) is uitgewerkt220. 

Ook de tuingevel van de straatvleugel vertoont een duidelijk onderscheid tussen beide delen, 

zoals het bossagemotief op de scheiding en het verschil in raamhoogtes op de 

bovenverdieping (Afb.7).  

De huidige inkomdeur van de woning is uitgewerkt in een spiegelboog in Lodewijk XV-stijl 

met versierde rocailles, omringd door een geprofileerde hardstenen omlijsting op neuten en 

afgedekt door een gebogen kroonlijst met gestrekte uiteinden, gebogen tussendorpel en 

bovenlicht met waaiervormige tracering (Afb.8).221 De deurwaaier is uitgewerkt in de vorm 

van een soort schelp of palmet, die via een aantal zwierige lobben gevormd wordt. Dit type 

deurwaaier was courant in het derde kwart van de 18de eeuw222. Ook het sleutelgat (Afb.9) en 

handvat uit koper (Afb.10) zijn vervaardigd in dezelfde stijl. De deur van het koetsportaal 

bestaat uit een massieve garage-poort die zich over twee traveeën strekt (Afb.11), en kent 

eenzelfde uitvoering in Lodewijk XV-stijl als de inkomdeur van de woning. Ook de koperen 

handvaten zijn identiek (Afb.12, 13). De  poort is voorzien van een hardstenen omlijsting 

(arduinrand) met het wapenschild van de familie Beaucarne, zijnde een pelikaan die zijn 

jongeren voedt (Afb.14). Verder is de gevel bovenaan afgelijnd door een hoofdgestel met 

gelede architraaflijst, vlakke fries en kroonlijst. In het tweede deel van de 20ste eeuw werd een 

hardstenen plaat in de gevel verwerkt ter hoogte van de tweede travee, met daarop de 

vroegere straatnaam gegraveerd en tevens een verwijzing naar één van de voormalige 

bewoners van de woning; burgemeester Louis Beaucarne. Deze siersteen heeft als opschrift: 

“Jonkheer / Louis Beaucarneplaats / Burgemeester / 1921-1940”. (Afb.15) 

Het uitzicht van de voorgevel van het ‘Huis Beaucarne’ lijkt, op het eerste zicht, sinds de 18de 

eeuw ongewijzigd. Meerdere huizen rondom het dorpsplein die uit deze periode stammen zijn 

in analoge stijl opgetrokken als de bouwstijl van het 'Huis Beaucarne'. Deze analogie is te 

wijten aan de ligging van de gebouwen rondom het zogenoemde Enameplein, dat sinds de 

                                                        
219 Sophie Derom, Op. Cit., p.35. 
220 Brigitte Verstraeten et al., Op. Cit., s.n. [p.9-10] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
221 Agentschap Onroerend Erfgoed 2016: Herenhuis Beaucarne met tuin. In Inventaris Onroerend 
Erfgoed. Opgehaald van https://id.erfgoed.net/erfgoedobjecten/27503. 
222  Aimé Stroobants, "Bouwen in functie van een verfijnde levensstijl", in Een remarquabel 
ambelissement: Gentse wooncultuur in Mozarts tijd, Gent, 1991, p.39. 
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Middeleeuwen tot ver in de 20ste eeuw, gezien moet worden als het ‘centrum’ van Ename, 

zowel op sociaal223 , historisch224, en cultureel225 vlak. Hierdoor werd vermoedelijk ook 

gestreefd naar een zekere vorm van eenheid in het uitzicht van het dorpsplein, dat nog zeker 

tot in de vroege 20ste eeuw haar gaaf bewaard uitzicht bleef behouden226. Dit moet sterk 

voelbaar zijn geweest in de 18de eeuw, daar de meeste klassieke lijstgevels rondom het plein 

uit deze periode stamden. Veel van deze woningen zijn echter vandaag de dag verdwenen. 

Toch is het mogelijk om dankzij fotomateriaal een beeld te vormen van de eenheid in de 

voorgevels op het plein omstreeks 1900 (Afb.16). Ook in de naburige straat, de Abdijstraat, 

bevinden zich nog steeds enkele woningen uit de 18de eeuw met overeenkomstige kenmerken. 

Een mooi voorbeeld hiervan vormt een herenhuis uit het midden van de 18de eeuw, 

Abdijstraat 17-19 (Afb.17), dat een soortgelijke plan- en gevelopbouw kent als het ‘Huis 

Beaucarne’. De woning bestaat uit twee bouwlagen en zeven traveeën en stamt uit dezelfde 

periode als het ‘Huis Beaucarne’. Het grondplan is dat van een rechthoek die achteraan 

verlengd wordt door één of twee dwarsvleugels. Dit is typerend vanaf de vroege 18de eeuw, 

met name nieuwe ruimtelijke indeling die volledig bepaald werd door de gevel.227  Hoewel de 

gevel van deze woning gekenmerkt wordt door zijn brede gevelversieringen (zoals het 

stucornament met rocailles en guirlandes op de bovenverdieping), en dit in tegenstelling tot 

de soberheid van de gevel van het ‘Huis Beaucarne’, is er toch sprake van enkele 

overeenkomsten, met name in de voordeur met geprofileerde omlijsting of het koetsportaal 

onder gebogen kroonlijst. Aan de hand van archiefmateriaal kon echter aangetoond worden 

dat de voorgevel van het ‘Huis Beaucarne’, net zoals het interieur en de tuin, zwaar 

onderhevig is geweest aan modificaties doorheen de tijd en dat het huidige uitzicht niet 

overeenkomt met hoe de voorgevel er in de 18de eeuw heeft uitgezien. 

                                                        
223 De centrale dorpsplaats is in oorsprong een typische ‘dries’ met functies als verzamelplaats voor vee 
en drenkplaats, maar ook de markten hadden hier sinds oudsher plaats. Nog steeds worden de kroegen 
rondom het plein geregeld door lokale inwoners afgegaan. Verder biedt het plein vandaag de dag een 
veilig onderkomen voor tal van sociale activiteiten zoals de lokale 'nieuwjaarsdrink', of evenementen 
van jeugdverenigingen als Scouts Ename, e.d. . 
224 Het plein getuigt nog steeds van het historisch belang van de abdij; de monumenten die er 
opgetrokken werden in opdracht van de abt van de abdij in 1778 zoals het kruis en de schandpaal uit de 
late 18de eeuw, maar bezit ook nog restanten van de middeleeuwse dorpspomp, of een 18de-eeuwse 
obeliskvormige pijler die op deze plek werd opgegraven. 
225 Ieder jaar biedt het plein ruimte aan tal van sociale en culturele activiteiten, zoals de jaarlijkse 
‘Feeste t’Ename’. De eerste vermelding ervan was in 1154 maar vermoedelijk is de traditie ouder en 
zou ze omstreeks het jaar 1000 moeten stammen. Het was de markt die plaatsvond op de feestdag van 
patroonheilige van de kerk, namelijk Sint Laurentius. (Marie-Claire Fredericq-Lilar, "Ename en het 
Huis Beaucarne", in De Woonstede door de eeuwen heen, n°23, Brussel, 1974, p.6-9.) 
226  Sinds 1995 werd het dorpsplein ook beschermd als “historisch dorpsgezicht”. (Agentschap 
Onroerend Erfgoed 2016: Dorpskom Ename. In Inventaris Onroerend Erfgoed. Opgehaald van 
https://id.erfgoed.net/erfgoedobjecten/300777/). 
227 Marga Bonte, Ename in de 18de eeuw. Een wandelbrochure, Provinciaal Archeologisch Museum 
Ename, 2008, p.9. 
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Toen Ename tijdens W.O.I. in 1918 getroffen werd door Duitse bombardementen heeft de 

voorgevel ook zware beschadiging opgelopen. Uit het Bulletin des dommages et 

réparations228 blijkt dat het woongedeelte grotendeels vernield werd. Beide schouwen waren 

ingestort en de dakbedekking volkomen van de gevel losgescheurd. Het verwoeste dakgestel 

werd bovendien nog extra bedreigd door een gat in de kroonlijst van het dak aan de tuinzijde, 

veroorzaakt door een neergedaalde obus. Ook zijn de voor- en zijgevels van de woning 

‘gemitrailleerd’ geweest waardoor de gevel bezaaid was met kogelgaten en alle glaspartijen 

het ook begaven. Na de herstelling van de oorlogsschade aan de woning moet de gevel zeker 

op bepaalde plaatsen aangepast zijn. Zo weten we dat bijvoorbeeld de overdekte inkom van 

het koetsportaal volledig heropgebouwd werd.  

Via foto’s uit 1930-1933 is te zien dat zowel de voordeur als de poort van het koetsportaal 

verschillen van het huidige uitzicht (Afb.18, 19, 20). De koetspoort bestaat op dat moment uit 

twee eenvoudige houten deuren. De voordeur bestaat eveneens uit een houten deur met 

bovenlicht met geometrische tracering (Afb.21). Hetzelfde type bovenlicht is eveneens nog 

steeds aanwezig op een gebouw aan de overkant van het dorpsplein, bij een woning die uit de 

18de eeuw stamt (Afb.22). Bij dit gebouw, Beaucarnestraat 14, is de kern van één bouwlaag 

opklimmend tot in de 18de eeuw, doch deze werd in de tweede helft van de 19de eeuw 

verhoogd met een bovenverdieping229. De voorgevel van deze woning vertoont meerdere 

gelijkenissen met de gevel het ‘Huis Beaucarne’: namelijk hetzelfde type voordeur met 

bovenlicht in geometrische tracering (Afb.23) als de voormalige voordeur van het ‘Huis 

Beaucarne’, maar ook de bepleisterde voorgevel en diens uitwerking in afgevlakte bossage.  

Op het moment dat de voormalige voordeur van het ‘Huis Beaucarne’ vervangen werd bleef 

het bovenlicht met geometrische tracering bewaard. Deze werd nadien ingewerkt boven een 

deur in de gevel aan de koerzijde van de woning (Afb.24). Deze ingrijpende werken aan o.a. 

de voorgevel van de woning gebeurden pas in de tweede helft van de 20ste eeuw, in opdracht 

van toenmalige eigenaar, Louis Fredericq. Wanneer Louis Fredericq het ‘Huis Beaucarne’ 

van zijn oom Louis Beaucarne in successie verkreeg in 1945 zal het nog tot in 1947 duren 

vooraleer Louis Fredericq effectief zijn intrek nam in de woning, en dit enkel tijdens vakantie 

of weekends. De familie Fredericq had op dat moment haar familiewoonst in Merelbeke, en 

het ‘Huis Beaucarne’ diende hen als buitenverblijf. Het is pas op dat moment dat de 

voorgevel van de woning zijn huidige uitzicht zal verkrijgen. In 1957 gaf Louis Fredericq de 

opdracht aan architect Olivier Nowé, een aanverwant familielid, om aanpassingswerken aan 

de voordeur en koetsportaal van de woning te realiseren, dit om beter te passen bij de 

uitstraling die de woning had of moest hebben. In de archieven van de woning wordt een 

                                                        
228 Lucien Poelemans, Bulletin des dommages et réparations, 1918, s.n. (archief ‘Huis Beaucarne’) 
229 Marga Bonte, Op. Cit., p.23. 
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ontwerptekening bewaard van de huidige voordeur (Afb.25): er werd geopteerd voor een deur 

met hardstenen omlijsting, naar gelijkaardige voorbeelden uit de directe omgeving. Net zoals 

enkele van de overgebleven 18de-eeuwse burgerhuizen in Ename treft men o.a. ook in 

Oudenaarde voorgevels van woningen uit diezelfde periode met gelijkaardige portalen en 

inkomdeuren als de huidige inkomdeur en koetspoort van het 'Huis Beaucarne' (Afb.26, 27, 

28). Het feit dat de woning juist eerder eenvoudige deuren aan de voorgevel bezat, duidt 

alweer op het grote verschil tussen dit type woningen op het platteland en herenhuizen in het 

stedelijke milieu. Het is pas omstreeks 1958 dat de voorgevel van de woning zijn huidige 

cachet zal verkijgen; ze is dus eveneens onderhevig geweest aan de smaak van de bewoners 

van het ‘Huis Beaucarne’ op een bepaald moment in de geschiedenis van de woonst. 

De aanpassingswerken aan de voorgevel onder leiding van architect Nowé werden eveneens 

doorgetrokken naar de tuingevel van de woning. Ook het uitzicht van de grote koer en één 

van diens bijgebouwen wijzigde toen aanzienlijk en dit getuigt alweer van de geleidelijke 

opbouw en verfraaiing van de genegen familiewoning. Zo werd o.a. de façade van het 

koetsgebouw toen aangepast. De uitvoering van de gevel in 'chalet'-stijl 230  was razend 

populair aan het eind van de 19de eeuw maar was al snel uit de mode geraakt. Louis Fredericq 

had een meer Franse stijl voor ogen en liet de gevel van dit gebouw in 1957 wijzigen naar een 

meer klassieke uitstraling, door o.a. de hoekige ramen te vervangen door boogramen en door 

de toevoeging van een klassiek fronton. Op dat moment werden ook alle ramen aan de 

benedenverdieping van de woning voorzien van een geschilderde zwarte boog in trompe-

l’oeil (om de schaduw van een boograam te imiteren)231 met daarop pijlmotieven uit hout 

vervaardigd, een motief dat vaak terugkomt in 18de-eeuwse en vroeg-19de-eeuwse Franse 

ornamentiek en dan voornamelijk uit het 'Empire'-tijdperk (Afb.29)232. De ramen van de 

kelderkamer kenden sinds de vroege 19de eeuw al eenzelfde uitvoering met pijlmotieven. 

Deze zijn echter, bij wijze van bovenlicht, in het glaswerk geïntegreerd, terwijl de later 

toegevoegde pijlmotieven rechtstreeks in de muur van de gevels werden ingewerkt (Afb.30, 

31, 32, 33). Op deze manier werd, op historiserende wijze, gepoogd om de eenheid van de 

woning aan de koerzijde opnieuw te vrijwaren en eveneens door te trekken naar de tuin, 

waarin men diezelfde vormgeving in de arcadeboog en de druivenserre aantreft. Hierdoor 

verschilt het uiterlijk van de gevel aan de koerzijde van die van de voorgevel van de woning, 

die toch meer van een strenge en sobere uitstraling getuigd, zoals ook oorspronkelijk werd 

bedoeld in het midden van de 18de eeuw. 

                                                        
230 Louis Eustache Audot, Traité de la composition et de l'ornement des jardins, Parijs, 1859, pl.76. 
231 Deze aanpassingswerken aan de ramen van de woning gebeurde alvorens de aanpassingen aan de 
voorgevel werden gefinaliseerd. Dit valt af te leiden uit het voormalige bovenlicht van de inkomdeur 
van de woning, dat in de tuingevel werd ingewerkt, en waarachter zich eveneens een zwart-
geschilderde boog met pijlmotieven bevindt. 
232 Brigitte Verstraeten et al., Op. Cit., s.n. [p.23-25] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
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4.3. De grote koer en bijgebouwen 

 

Herenhuizen en burgerwoningen uit de 18de eeuw van hetzelfde type als het ‘Huis Beaucarne’ 

bestonden meestal uit een woonhuis langs de straatzijde met aansluitend een aantal 

bijgebouwen die  één, twee of drie vleugels omvatten omheen een binnenkoer of tuin.233 In 

deze omliggende gebouwen werden meestal vertrekken als het koetshuis, de paardenstallen, 

zadelkamer, wasplaats en dergelijke ondergebracht. De opbouw van de grote koer van het 

‘Huis Beaucarne’ kende, zeker in de 18de eeuw, een analoog ontwerp en is sindsdien eveneens 

onderhevig geweest aan meerdere aanpassingen. 

Het grote binnenhof van het 'Huis Beaucarne' ademt een mediterraans gevoel. Met zijn 

geplaveide oppervlakte, in 18de-eeuwse kasseien met een fraaie okergele kleur, waar de 

warmte op zonnige dagen wordt vastgehouden, en doordat ze aan drie zijden ommuurd is, 

ontwikkelt deze koer een eigen klimaat. Aan weerskanten wordt deze koer omsloten door 

twee zijvleugels met enkele bijgebouwen zoals aan de ene zijde een gebouw dat recentelijk 

nog als volière gebruikt werd, en anderzijds een buitentoilet en een gang met urinoir. Deze 

lopen over in het bijgebouw waar zich het voormalig zadelhok, een opslagruimte, een 

kolenhok, en overdekte circulatiegang bevinden (Afb.1). In het midden van de koer, dat zich 

lichtjes in een dal bevindt, staat een verhoogd rozenbassin. Aan het einde van de geplaveide 

koer wordt deze afgesloten door een voormalig garagegebouw en een reusachtige Taxodium 

die er als het ware over waakt (Afb.2). In de vorige eeuwen getuigde deze koer, evenals het 

imposante serregebouw aan het eind van de tuin, van de nodige pronkzucht. Zowel uit de 

literatuur234, als uit fotomateriaal uit het eind van de 19de eeuw, blijkt dat de gehele koer door 

twee enorme fazantenvolières (Afb.3, 4, 5) overdekt was, enkel een smalle doorgang in het 

midden latend naar de rest van de tuin. Deze tot de verbeelding sprekende constructies 

bezaten decoratieve dakornamenten in een vormgeving die typerend waren voor het midden 

van de 19de eeuw235 (Afb.6, 7). 

Hoewel men dit op het eerste zicht niet zou vermoeden heeft de binnenplaats van de woning 

echter doorheen de tijd ingrijpende wijzigingen ondergaan, met als gevolg grote 

veranderingen voor het uitzicht ervan. Dat deze wijzigingen niet opvallen wijst op het feit dat 

deze werken uitgevoerd werden zonder de integriteit van het gebouw te schaden. Omstreeks 

                                                        
233  Sophie Derom, "Bouwen in functie van een verfijnde levensstijl", in Een remarquabel 
ambelissement: Gentse wooncultuur in Mozarts tijd, Gent, 1991, p.34-35. 
234 Louis Fredericq heeft het bijvoorbeeld in zijn biografie ook over de imposante pauwen wanneer hij 
het over deze grote volières heeft “les paons qui faisaient la roue dans les grandes volières de la cour 
intérieure”. (Louis Fredericq, Notes sur la Famille Fredericq-Beaucarne, Gent, 1940, p.185.) 
235 Louis Eustache Audot, Traité de la composition et de l'ornement des jardins, Parijs, 1859, pl.63. 
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1979 onderging de koer grondige restauratiewerken. Hierbij kwamen op vele plaatsen 

voormalige reparaties in o.a. de gevels aan het licht (Afb.8, 9, 10). Het is zeker interessant om 

de evolutie van de koer mede in dit opzicht te reconstrueren, en hiermee ook aan te tonen in 

hoeverre dit deel van de woning onderhevig was aan noodgedwongen restauraties maar ook 

aan de smaak en noden van haar eigenaars. 

Het binnenhof bevat een aantal kenmerkende elementen: het vormt een complex geheel aan 

aparte ruimtes en gebouwen, en weet toch, ondanks zijn ingeslotenheid tussen de gebouwen, 

een gevoel van openheid over te brengen. Het bevat enkele ondergrondse ruimtes zoals 

meerdere waterputten, een grote kelder en een beerput (grenzend aan het buitentoilet) en 

wordt bovengronds gedwarst door een terracotta gootje, dat zo de waterafvoer van de hele 

koer reguleert (Afb.11).  

De huidige rechtervleugel van de koer, die aan de tuinmuur van het naburige erf grenst, heeft 

de vorm van een laag gebouw met zuilmotief en boogramen. Daar deze schade opliep bij het 

gedeeltelijk instorten van de scheidingswand met de naburige woning, moet dit gebouw dus 

waarschijnlijk na de oorlog gedeeltelijk zijn heropgebouwd236. De vormgeving van het 

gebouw moet eveneens aanzien worden als uiting van verfraaiingszucht237. In de eerste helft 

van de 20ste eeuw deed het dienst als overdekte gaanderij (‘galerie couverte’) en was tevens 

een onderkomen voor talloze planten (vooral schaduwminnende planten en geraniumsoorten) 

(Afb.12). De kleinere ruimtes aan weerskanten deden toen dienst als hondenhok 238 . 

Omstreeks 1955 werd het gebouw omgebouwd tot volière (Afb.13, 14), en de zijruimtes 

dienden respectievelijk als opbergruimte en voederopslagplaats. Sinds 2013 heeft het gebouw 

weer de oorspronkelijke functie van gaanderij aangenomen.  

Aan de linkerzijde van de koer loopt het woonhuis verder, dat in een L-vorm werd uitgebreid, 

tot aan het buitentoilet dat aan de koer grenst. Hoewel deze in feite de gelijkvloerse 

verdieping van de linkervleugel van het woonhuis beslaat, werd de gang met het urinoir en 

het buitentoilet van de woning gescheiden. Tijdens de 1e Wereldoorlog is zowel deze 

scheidingswand, als de muur tussen beide toiletten volkomen ingestort en de overgebleven 

delen ‘dreigden in ruïne te vervallen’239 . Dankzij de nauwkeurige beschrijving van de 

opgemeten schade kan het vooroorlogse interieur van deze twee toiletten beschreven worden. 

Zo had de 1ste latrine een W.C. waarvan de bril en het deksel in gevernist acajouhout waren en 

de toiletpot in ‘multicolor’ aardewerk. De muren in deze ruimte bestonden uit onderaan een 

                                                        
236  Lucien Poelemans, Bulletin des dommages et réparations, 1918, s.n. [p.1] (archief ‘Huis 
Beaucarne’). 
237 Brigitte Verstraeten et al., Schriftelijk verslag ‘Huis Beaucarne’, 1982, s.n. [p.12] (archief ‘Huis 
Beaucarne’). 
238  Wordt als ‘chenil’ omschreven in documenten opgemaakt door Lucien Poelemans. (Lucien 
Poelemans, Bulletin des dommages et réparations, 1918, s.n. [p.3] (archief ‘Huis Beaucarne’).) 
239 Lucien Poelemans, Op. Cit., s.n. [p.4] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
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lambrisering in gevernist acajouhout, bovenaan opgehoogd door witte rechthoekige 

faiencetegels. De toiletpot van de tweede latrine bevatte een bril en deksel in populierenhout 

en een urinoir in wit aardewerk. De vloeren waren bij beide zwaar beschadigd. 240 De 

betegeling van het huidige, nog functionerend buitentoilet bestaat nog steeds uit 

steengoedtegels van de Belgische firma Gilliot & Cie (uit Hemiksem)241 (Afb.15) , en 

witgeschilderde muren, met grijze plint en witgeschilderd plafond. De aanpalende ruimte, 

waar zich nog steeds een urinoir bevindt, is bezet met een natuurstenen vloer, met een 

afwisselend patroon van donkere en lichtere tegels (Afb.16). Deze vloer is van oudere datum, 

en is vermoedelijk een overblijfsel van het gebouw dat zich hier voor W.O.I. bevond. Tot en 

met de jaren 1960 diende deze bijvleugel van het gebouw als onderkomen voor het inwonend 

personeel242 van de woning (zowel hoveniers als voor de huishouding)243. Op het moment dat 

Louis Beaucarne de woning beheerde was de doorgang naar de grote koer echter afgesloten 

door middel van traliewerk (Afb.17), deze zijn sinds de jaren 1950 echter verdwenen 

(Afb.18).  

Naast de toiletten bevinden zich het voormalig zadelhok, kolenhok en de bergplaats (Afb.19). 

Ook deze drie ruimtes werden tijdens de oorlog volledig vernield; alleen de fundamenten 

bleven nog overeind. Hiervóór betrok dit gebouw een oppervlakte van 45.50 m² en besloeg 

het twee verdiepen.244 De façade van 8.50 m hoogte was in Empire-stijl en was bepleisterd en 

gewit.245 De begane hal bedroeg een zaal van 4m hoogte met bepleisterde muren en plafond 

en een vloer betegeld in Doornikse steen. Het eerste verdiep bedroeg een identieke hoogte 

van 4m en besloeg twee kamers, met gewitte muren en houten steunbalken 246 . De 

zolderruimte247 bezat een gerecupereerd gebinte afkomstig van een oude boerderij ("avec 

charpente composé d’une ferme"), die de dakbekleding in Boomse dakpannen droeg248. Aan 

de gevel bevond zich verder nog een monumentale waterpomp met een oude wasbak, 

daterende uit 1674.249 Heden ten dage telt dit gebouw enkel een begane verdieping met drie 

kamers, en met plat dak (roofing) (Afb.20). Deze werd omstreeks 1980 aangebracht ter 

                                                        
240 Lucien Poelemans, Op. Cit., s.n. [p.2] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
241 Veldtegel modelnummer 26, boordtegel modelnummer 180, beiden na 1904 geproduceerd. (Mario 
Baeck, Vloertegels van het 'Huis Beaucarne', 2015, p.12-13. (archief 'Huis Beaucarne'). ) 
242 Een deel van de linkervleugel van de woning wordt omschreven als 'état domestique' in de 
Inventaris van 1930. (Inventaire Ename, 1930, p.39. (archief ‘Huis Beaucarne’).) 
243 Vòòr W.O.I. bevonden de dienstvertrekken zich nog op de zolder van de woning.  
244 Lucien Poelemans, Op. Cit., s.n. [p.2] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
245 Lucien Poelemans, Op. Cit., s.n. [p.7] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
246 Lucien Poelemans, Op. Cit., s.n. [p.2] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
247 In de 18de-eeuwse wooncultuur werd het (koets)gebouw, in de nabijheid van de paardenstallen, vaak 
voorzien van een dergelijke hooizolder, veelal met een dakvenster met hijstoestel waarlangs hooi en 
voedsel werden aangebracht. (Sophie Derom, "Bouwen in functie van een verfijnde levensstijl", in Een 
remarquabel ambelissement: Gentse wooncultuur in Mozarts tijd, Gent, 1991, p.35.) 
248 Lucien Poelemans, Op. Cit., s.n. [p.2] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
249 Lucien Poelemans, Op. Cit., s.n. [p.2] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
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vervanging van een charmant zadeldakje dat dit gebouw sinds de na-oorlogse heropbouw 

bezat (Afb.21), wat het uitzicht van de koer grondig wijzigde. Ook werd de circulatiegang 

tussen dit bijgebouw en de toiletruimtes in diezelfde periode verbonden door middel van een 

overkoepelend glazen dak.  

De façade telt aan de begane grond een vierdubbel raam, dat in boogvorm in de gevel werd 

verwerkt (Afb.22). Deze boogvorm komt op meerdere plaatsen voor in de grote koer250, 

namelijk boven de ‘overdekte gaanderij’ en de ingang van de zogenaamde ‘porche’ 

(koetspoort) aan de koergevel, en op die manier vormen de bijgebouwen een visuele eenheid 

met de woning. De binneninrichting is als volgt: het zadelhok bezit nog enkele van de 

oorspronkelijke zadels van de Beaucarne’s (Afb.23) die keurig aan de muur opgesteld 

werden, en in een hoek van de kamer bevindt zich nog een 19de-eeuwse wastrommel met 

koperen wasketel (Afb.24). Deze werd vermoedelijk na de oorlog gerecupereerd en werd nog 

tot eind jaren ’50 gebruikt251. Deze wastrommel werd aan de bovenzijde betegeld. Men 

bemerkt hier echter één steengoedtegel van het Belgische Gilliot & Cie252 (Afb.25), terwijl de 

andere tegels cementtegels zijn (Afb.26). Dit heeft een logische verklaring253: de wasbak werd 

eerst met keramische tegels afgewerkt. Na verloop van tijd werd duidelijk dat deze type tegels 

waterafstotend zijn, wat niet direct ideaal is op een ondergrond die vooral diende om propere 

linnen te hanteren. De nadien geplaatste cementtegels absorberen het water waardoor het 

oppervlak ten allen tijde relatief droog bleef.  

Sinds de intrek van Marie Fredericq-Lilar wordt in deze ruimte een verzameling volkskunst 

ondergebracht (Afb.27). Het aangrenzende kolenhok en de aanpalende opslagruimte dienden 

tijdens de eerste helft van de 20ste eeuw als paardenstal, hiervan getuigen de nog overgebleven 

voederbakken die ingewerkt zijn in de muur. Dit vormde ook een mooie functionele eenheid 

met de rest van de kamers van dit gebouw (zoals het zadelhok), maar ook met het nabije 

koetshuis. Aan de voorgrond van het gebouw bevindt zich een kleiner verhoogd bassin met 

rozen, dat door een buxushaag omringd wordt. Deze werd oorspronkelijk trapsgewijs 

gesnoeid. Afboordingen met buxus komen al voor in tuinen sinds de Middeleeuwen254. Bij 

klassieke tuinen krijgt men vaak geometrische fantasieën van buxusbroderieën 

(maniërisme)255. Dit is ook het geval in de tuin van het ‘Huis Beaucarne’: hier worden perken 

                                                        
250 En komt ook meermaals terug in het interieur van de woning, zoals bijvoorbeeld in de kleine 
eetkamer, de doorgang naar de gaanderij op het eerste verdiep e.v. . 
251 Marie Fredericq-Lilar getuigt dat zij de eerste jaren van haar intrek nog gezien heeft hoe de 
huishoudster linnen en kleren in de wastrommel waste. Dit werd gedaan door een vuur te stoken 
onderaan de trommel, en dan terwijl het water kookte met een stok in de bak roeren.  
252 Modelnummer 188, geproduceerd na 1904. (Mario Baeck, Vloertegels van het 'Huis Beaucarne', 
2015, p.16. (archief 'Huis Beaucarne'). ) 
253 Mario Baeck, Op. Cit., 2015, p.17. (archief 'Huis Beaucarne'). ) 
254 Brigitte Verstraeten et al., Op. Cit., s.n. [p.28-32] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
255 Brigitte Verstraeten et al., Op. Cit., s.n. [p.32] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
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en paadjes afgeboord door gesnoeide buxus. Ook de gesnoeide taxussen (in speervorm) uit de 

tuin moeten in deze trend gesitueerd worden.  

Centraal tegen de gevel van het woonhuis bevindt zich een grote kelder, die onder het hele 

basisgrondplan van de woning, tot aan de voorgevel, doorloopt. Deze is in feite een 

overblijfsel van een vorig woonhuis en stamt nog uit de periode dat Jacques Beaucarne 

aanpassingen aan zijn woning liet doen omstreeks 1751256. Bovengronds werd rond de 

kelderingang een overkoepeling uit gietijzer opgetrokken, met decoratieve boogmotieven 

(Afb.28, 29). Deze kan zowel horizontaal als verticaal worden geopend om de kelder te 

betreden (Afb.30). De kelder werd tijdens de 18de tot aan het begin van de 20ste eeuw als 

proviand of voorraadkelder gebruikt257. In november van het jaar 1918 diende deze kelder ook 

als schuilkelder voor de kinderen258 en vrouwen van het dorp, die hier samen met ‘maman 

Beaucarne’ (Aimée Beatse) de laatste dagen van de oorlog doorbrachten, terwijl het dorp 

gebombardeerd en de gebouwen rondom het dorpsplein zwaar beschoten werden.259 Een oude 

plaatselijke legende beweert ook dat vanuit deze kleder een ondergrondse doorgang, dwars 

onder het dorpsplein door, tot aan de ligging van de vergane Sint-Salvatorsabdij zou leiden.260 

 

Zoals eerder vermeld, leed de woning aanzienlijke schade op door het geweld van de Eerste 

Wereldoorlog. Met betrekking tot de grote koer is er één foto opgedoken, waarin de 

oorlogsschade duidelijk zichtbaar is: het hele binnenhof ligt in puin, en van de volière en de 

bijgebouwen aan de linkervleugel van de woning blijft niet veel over (Afb.31). Bij de 

beschrijving van de oorlogsschade werd hieromtrent het volgende vermeld: “le traillis des 

deux grandes volières de la grande cour est en majeure partie détruit”261. Naast de tralies, 

blijken ook het raamwerk en de beglazing, alsook de ‘hollandse jaloeziën in pitsh-pine’ 

beschadigd te zijn. Dankzij de vermelding van een gebroken gietijzeren steunpilaar kunnen 

we ongeveer de hoogte van deze indrukwekkende volièregebouwen inschatten: minstens 

4m50 262 . De schade aan de grote koer werd als volgt beschreven: een deel van de 

scheidingswand met de naburige woning was omgevallen als gevolg van een obus-explosie, 

die ook de hele achtergevel van het woonhuis met gaten doorboorde263. Ook de toiletten en 

bijgebouwen (zoals o.a. het zadelhok) werden zo goed als volledig verwoest evenals het 

                                                        
256 Brigitte Verstraeten et al., Op. Cit., s.n. [p.10] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
257 Inventaire Ename, 1930, p.38. (archief ‘Huis Beaucarne’). 
258 in deze kelder zijn nog steeds infantiele muurtekeningen terug te vinden, die vermoedelijk getuigen 
van deze periode. 
259 Inventaire Ename, 1930, p.38. (archief ‘Huis Beaucarne’). 
260 Inventaire Ename, 1930, p.38. (archief ‘Huis Beaucarne’). Dit is waarschijnlijk slechts een legende; 
de doorgang werd tot op heden niet ontdekt. 
261 Lucien Poelemans, Op. Cit., s.n. [p.3] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
262 Lucien Poelemans, Op. Cit., s.n. [p.2] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
263 Lucien Poelemans, Op. Cit., s.n. [p.1-4] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
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gebouw op het einde van de koer, dat aanzienlijke schade opliep.264 In het midden van de 

koer, op de plaats waar voorheen de fazantenvolières stonden, werd na 1918 een rozenbassin 

aangelegd (Afb.32), met roze rozen van de oude Caroline Testout-variëteit265. De koer ligt op 

dit punt ca. 1m hoger dan de rest van de binnenhof. Hierdoor werd aan de linkerzijde een 

helling aangelegd, en werd de rechterzijde toegankelijk gemaakt door middel van twee 

traptreden (Afb.33). Dit is echter ook een aanpassing uit de periode dat Louis Fredericq de 

woning beheerde, daar aan de hand van fotomateriaal uit de jaren 1920-1930 kan aangetoond 

worden dat de traptreden zich op dat moment aan de andere kant van de koer bevonden 

(Afb.34)266. Aan de rechterzijde van het rozenbassin bevindt zich, palend tegen de muur van 

het naburige erf, een hoge lindenhaag. De lindenhaag was een uitvinding van de barok, en 

werd o.a. door Le Nôtre in Frankrijk veel gebruikt267. Deze werden dikwijls aangelegd om als 

afsluiting te dienen tussen verschillende tuingedeeltes, waar ze dan de functie van muur 

kregen. Hier staan ze tegen de muur van de naburige woning, en proberen op die manier een 

natuurlijke camouflage te vormen. Op de voorgrond, net naast de overdekte gaanderij, 

bevinden zich nog de restanten van wat ooit een eigenaardig decoratief element in de tuin 

voorstelde (Afb.35, 36). Aan de hand van foto’s moet blijken dat het een dierenkooi betrof, 

bestaande uit een decoratieve gietijzeren afsluiting.  

Op het uiteinde van de koer bevindt zich een gebouw, volledig met klimop begroeid (Afb.37), 

dat in de eerste helft van de 20ste eeuw dienst deed als autogarage268. Het huidige gebouw 

dateert van na de Eerste Wereldoorlog, en kwam er nadat de voorgaande constructie volledig 

vernield werd door oorlogsschade.269 Hiervóór deed zij dienst als bijkeuken270. De inrichting 

bevatte o.a. de volgende objecten, die allen door de oorlogsschade verloren zijn gegaan: een 

geëmailleerd bad op poten, een kachel met toebehoren, een tafel met 2 stoelen, 4 grote 

schappen waarin o.m. de voorraad eieren (250 stuks) werden bewaard en verder enkele 

potten271. De huidige façade van dit gebouw, dat toch wel een prominent uitzicht in de koer 

geniet, is in de loop van de 20ste eeuw meerdere malen van uitzicht veranderd. Het huidige 

uitzicht met een enkel boograam en gevel in klassieke stijl met classicistisch fronton (Afb.38) 

verwijzen rechtstreeks naar de bouwstijl van de woning (en dan vooral naar de boogramen 

                                                        
264 Lucien Poelemans, Op. Cit., s.n. [p.2] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
265  Een oude roos-variant uit het Victoriaanse Engeland. Deze thee-hybride werd in 1890 
geïntroduceerd en voor het eerst gekweekt door Joseph Pernet-Ducher en bezit grote, lichtroze 
bloemen. (Paul Barden, Old Garden Roses and Beyond, 2005, opgehaald van 
www.paulbardenroses.com: http://www.paulbardenroses.com/hybridteas/carolinetestout.html.) 
266 Hoewel het hier maar een relatief kleine aanpassing betreft is dit alweer een bewijs dat zowel tuin 
als woning continu aan wijzigingen onderhevig was. 
267 Brigitte Verstraeten et al., Op. Cit., s.n. [p.33] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
268 Inventaire Ename, 1930, p.40. (archief ‘Huis Beaucarne’). 
269 Lucien Poelemans, Op. Cit., s.n. [p.3] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
270 Lucien Poelemans, Op. Cit., s.n. [p.7] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
271 Lucien Poelemans, Op. Cit., s.n. [p.7] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
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aan de koergevel) en van de orangerie. Nochtans dateert deze gevel nog maar uit de jaren 

1950, op het moment dat Louis Fredericq de woning had verkregen. Deze liet de façade 

aanpassen naar het huidige ontwerp, door architect Olivier Nowé272 (Afb.39).  

Hiervóór betrof het een façade met elegant gebogen raam in 19de-eeuwse ‘Chalet’-stijl273 

(Afb.40), met daarboven een kleiner raam (Afb.41). Twee zulke kleine ramen werden 

teruggevonden op de zolder van dit gebouw (Afb.42, 43). Het ene raam zat dus 

oorspronkelijk ingewerkt in de gevel van het koetshuis, het tweede sierde op dat moment de 

gevel van het buitentoilet (Afb.44). Tijdens de werkzaamheden in 1950 werd door architect 

Nowé besloten om dit kleine raam, identiek met hetgene in de gevel van het koetshuis, 

eveneens te vervangen om zo de eenheid van stijl te respecteren. In foto's van na 1950 

bemerkt men hier in de gevel drie opeenvolgende oculus-ramen (Afb.45). Deze gevel telde er 

oorspronkelijk al twee. Het dak bezat kenmerkend ajourwerk in dezelfde stijl. Tot voor 1928 

was dit gebouw ook enkel via de zijkant toegankelijk (Afb.46), hierna liet Louis Beaucarne 

een vierdubbele inkomdeur in de voorkant van het gebouw integreren en werd de eerste 

ingang aan de zijkant van het gebouw vermoedelijk dicht gemetst (Afb.47). Het huidige 

gebouw is in feite een lange constructie van elf traveeën (evenveel als de façade van het 

woonhuis) en telt twee kamers op de begane grond, die elk via een afzonderlijke ingang te 

bereiken zijn. De voorste ruimte werd na de oorlog als garage heringericht en dit kan nu nog 

gezien worden aan het interieur; de vloer van de ruimte bevat een smeerput274  van ca. 2.50m 

lang op 1m breed en 1m diep, bedekt met een losse plankenvloer (Afb.48). Dit diende om 

gemakkelijk onder de wagen te kunnen kruipen om te sleutelen bij montage, onderhoud of 

reparatie. Het overige deel van de vloer bestaat uit rechthoekige tegels, en de muren en 

plafond zijn witgeverfd. Gedurende de tweede helft van de 20ste eeuw heeft deze ruimte 

gediend voor de opstelling van een ruime verzameling religieuze volkskunst, uit de collectie 

van Marie Fredericq-Lilar (Afb.49). Er is ook een verdieping in het gebouw aanwezig, dat 

vreemd genoeg enkel toegankelijk is via een trap in de achterste kamer, doorheen een deur 

aan het uiterste van de zijgevel. Hoewel deze ruimte achteraan het gebouw altijd dienst deed 

als werkruimte (opslagplaats voor hout e.d.), zijn er in deze ruimte restanten van 

muurschilderingen (Afb.50, 51, 52, 53) weergevonden, wat toch doet vermoeden dat deze 

ruimte op een gegeven moment een belangrijkere functie zou kunnen hebben gehad. Deze 

                                                        
272 Olivier Nowé, geboren op 15 augustus 1928 te Gent, architect wonende te Gent, overleden op 5 
maart 1968 aldaar. Hij was getrouwd met Martine Varlez, en zo verwant met de familie Fredericq. Hij 
is dezelfde architect als degene die de grote inkompoort van de ‘porche’ van het 'Huis Beaucarne' naar 
het huidige ontwerp transformeerde. 
273 Bouwstijl uit voornamelijk de tweede helft van de 19e eeuw, waaruit de invloed van de Romantiek 
duidelijk wordt. (Louis Eustache Audot, Traité de la composition et de l'ornement des jardins, Parijs, 
1859, pl.76.)  
274 Een smeerput is een dieper liggend compartiment in de vloer van een ruimte. 
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muurschilderingen, met hun klassiek geïnspireerde ornamentiek, zijn trouwens, naast het 

exterieur van de grote orangerie waarvan men weet dat ze met strepen beschilderd was, de 

enige muurschilderingen275  die aangetroffen werden in het interieur van de woning (of 

bijgebouw in dit geval). Wat de functie van deze muurschilderingen moet zijn geweest, noch 

hun ouderdom, zijn tot op heden onderzocht.  

Verder bevindt zich in dit gebouw nog steeds een 18de-eeuwse draagstoel (chaise à porteur) 

of 'vinaigrette', een oud familiestuk (Afb.54). In de 19de eeuw werden Louise Beaucarne en 

Aimée Beatse nog in deze draagstoel tot in Oudenaarde voortgetrokken door hun personeel276. 

Dat deze draagstoel bedoeld was voor mannelijke transporteurs en niet door vee of paarden 

werd voortgetrokken valt nog af te leiden uit de ene resterende hendel op het uiteinde van de 

draagarmen. Nog tot in de 18de en het begin van de 19de eeuw werd dit type rijtuig gebruikt, 

voornamelijk door "oudere vrouwen in kalme dorpen in het Noorden, die van dit type 

voertuig gebruik maken om bezoeken te plegen of zich naar de kerk te begeven (Afb.55, 

56)”277. Vooral dat laatste moet in dit geval niet ongebruikelijk zijn geweest. 

                                                        
275 Naast de marmerimitatie die op vele plinten en vensterbanken van de woning werd uitgevoerd. 
276 Marie Fredericq-Lilar weet dit uit overlevering; hoewel echter moeilijk verifieerbaar, was dit feit 
gekend binnen de familie. 
277 Neurdein Frères, "La Vinaigrette" in Le Panorama, Parijs, n°26, 1900, s.n. .  
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4.4. Het interieur van de twee aanpalende salons van de bibliotheek 

 

De bibliotheek van het 'Huis Beaucarne' stamt vermoedelijk uit het einde van de 18de eeuw, 

en bezit met zijn uitvoering in Directoire-stijl één van de meest statige interieurs van de 

woning278 (Afb.1). De twee vertrekken die aan de bibliotheek grenzen bezitten heden ten dage 

weelderige 18de-eeuwse interieurs met eveneens typerende Franse invloeden (Afb.2, 3). 

Hoewel men er altijd van uitging dat de aankleding van deze interieurs uit de 18de eeuw 

stamden en dat deze altijd al deel van de woning uitmaakten, kan nu aan de hand van 

archiefonderzoek aangetoond worden dat de huidige interieurs van beide salons heel recent 

tot stand zijn gekomen in de lange bouwgeschiedenis van deze woning. 

De huidige aankleding van de twee salons of slaapkamers die aan de bibliotheek grenzen 

werden pas medio jaren '50 van de 20ste eeuw in deze ruimtes bijgeplaatst. Oorspronkelijk 

kenden de interieurs van de twee aanpalende salons van de bibliotheek een sobere aankleding, 

die net zoals de algemene interieurinrichting van de woning ten tijde van de Beaucarne's 

vooral de nadruk legde op de lange familiegeschiedenis van de eigenaars van het 'Huis 

Beaucarne', waarvan de muren georneerd waren met statige portretten, indrukwekkende 

medailles, familiefoto's e.d. . De inrichting van de woning moet toen meer in de lijn 

gesitueerd worden van het meer rationele, strakke Franse schema, dat in de 18de eeuw zowel 

in de woning als in de tuin werd gepoogd te bereiken279.  

Vanaf het midden van de 20ste eeuw zal de woning talrijke grote aanpassingen ondergaan die 

een grote impact zullen nalaten op zowel het exterieur als de binneninrichting van de woning. 

De interieurs van de kamers zoals we ze nu kennen getuigen van de drang van Louis 

Fredericq (en van Jacques Fredericq en diens echtgenote) om het interieur van de woning naar 

de meer decoratieve Parijse smaak te verfraaien. De ambitie van Louis Fredericq reikte verder 

dan louter smaakaanpassing en moet tevens gezien worden als de veruitwendiging van de 

status van de toenmalige eigenaar, gepaard met de kennis over hoe een 18de-eeuws herenhuis 

er hoorde uit te zien. Op deze historicerende wijze ontstonden de rijkelijke Franse interieurs 

van beide huidige salons, die hier hun integratie vonden in een woning in het bescheiden 

Ename op het Vlaamse platteland. 

                                                        
278 Dit is ook één van de vertrekken die nog het meest overeenkomt met de oorspronkelijke visie op het 
uiterlijk van de woning, en kent nog dezelfde rationele uitwerking als o.a. de voorgevel van de woning, 
die iets vroeger tot stand is gekomen. 
279 Brigitte Verstraeten et al., Schriftelijk verslag ‘Huis Beaucarne’, 1982, s.n. [p.9] (archief ‘Huis 
Beaucarne’). 
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Hoewel de interieurs qua stijl perfect aansluiten met het interieur van de bibliotheek, moet 

men hier in het achterhoofd houden dat deze interieurs zich niet oorspronkelijk in de woning 

bevonden (in tegenstelling tot de bibliotheek, die dit wel is). 

Zowel beide interieurs als hun ontwikkeling zullen hieronder in detail besproken worden, om 

op deze manier een correct beeld te krijgen van de evolutie van beide kamers. 

 

Het 'Lodewijk XV-salon' 

Dit vetrek verkreeg, net zoals de 'rode kamer', pas zijn huidige vorm omstreeks 1955. De 

inrichting van het vertrek kan nauwgezet opgevolgd worden aan de hand van facturen en 

plannen, die in de woning werden teruggevonden. Hieruit blijkt ook dat dit salon specifiek 

ontworpen werd met de bedoeling om een grote paravent, een kunstwerk dat Louis Fredericq 

rond hetzelfde tijdstip had aangekocht, in de ruimte te integreren (Afb.4). Deze moest het 

pronkstuk van de kamer vormen, en het interieur werd hieraan ondergeschikt om een 

bepaalde eenheid in de kamer te bekomen. Het zogenaamde ‘Louis XV-salon’ behield zijn 

inrichting nog tot enkele jaren geleden, maar werd recentelijk terug als slaapkamer ingericht, 

functie die zij vroeger (vòòr 1955) bezat280. 

 

Dat Louis Fredericq specifiek op zoek was naar houtwerk in Lodewijk XV-stijl blijkt al uit 

een brief, gedateerd 20 oktober 1954, waarin hij een bevriende Franse antiquaire, Mvr. 

Salama, om raad vraagt: "Je cherche, en effet, des boiseries Louis XV pour lambriser une 

petite pièce à la campagne. Si vous avez encore une boiserie que vous pensez pouvoir 

m'intéresser, je vous enverrais les dimensions exactes de la chambre."281 

Na enkele bezoeken in Parijs besloot Louis Fredericq de aankoop van zijn houtwerk in het 

Parijse Galerie de la Chaise te volbrengen. Voor de som van 210.000 Franse franken kocht hij 

van Mr. Destouches 282 , de galerijhouder, twee buffetten en een kast met bijhorende 

omlijstingen, deuren en schuiven, allen uit de Lodewijk XV-periode. Hij schafte op dat 

moment ook een lot planken en lambriseringen aan, met het oog op de finalisering van de 

totaalinrichting van de kamer. De factuur vermeldt "deux devants de buffets anciens d’époque 

Louis XV et un devant de placard, montures, portes et tiroirs démontés (avec trois clés)” en 

“un lot de lambris et de planches en vrac”283. 

                                                        
280 In deze slaapkamer werd nu het 'familiebed' van de Beaucarne's geplaatst waarop, volgens de 
familietraditie, o.a. Aimée Beatse van haar negen kinderen beviel. 
281 Louis Fredericq, Brief aan Mvr. Salama, 20.10.1954. (archief ‘Huis Beaucarne’). 
282 Mr. Destouches was in de jaren '50 galerijhouder van het Parijse Galerie de la Chaise. Louis 
Fredericq kwam met hem in contact via Mvr. Salama, in de zoektocht naar houtwerk uit de Lodewijk 
XV-periode. 
283  Factuur voor de aankopen bij Mr. Destouches 'antiquaire à Paris, Galerie de la Chaise', 
28.12.1954. (archief ‘Huis Beaucarne’). 
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Het transport van deze stukken verliep echter niet zo vlekkeloos als verwacht. Om de Franse 

douane- en uitvoerkosten te omzeilen zal Louis Fredericq uiteindelijk een oproep moeten 

doen op het Brusselse transportbedrijf Walon Frères284. Gezien de omvang van de zending 

(het lot werd verpakt in 21 afzonderlijke collis) moet het een huzarenwerk zijn geweest om de 

gangbare bureaucratie aan de grens te omzeilen285. Om de kost van de invoerrechten zo laag 

mogelijk te houden hamert Louis Fredericq op de ouderdom van zijn aankoop: "J'ai acheté en 

France des devants de buffets anciens et de lambris anciens de l'époque Louis XV, c'est-à-

dire des marchandises qui ont certainement plus de 150 ans d'âge, ...".286 Op deze manier287 

slaagde hij erin zijn zending relatief snel en aan bijzonder voordelige tarieven tot in Ename te 

krijgen. 

 

Van de opbouw van het interieur van deze kamer in het 'Huis Beaucarne' zijn de 

ontwerptekeningen en plannen eveneens bewaard gebleven. Hierdoor kunnen we op de voet 

volgen hoe de kasten en lambriseringen in de kamer werden aangebracht (Afb.5, 6), en ook 

vooral welke problemen de schrijnwerkers ondervonden om deze elementen op de juiste 

schaal te integreren in deze kamer288. 

Interessant zijn ook de opmerkingen van Marie Fredericq-Lilar gericht aan de houtbewerker 

('ébéniste'); hieruit kunnen enkele kenmerken van het interieur van de kamer alvorens zijn 

transformatie in 1955 toegelicht worden. Zo wordt bijvoorbeeld een vermelding289 gedaan van 

een voormalige deur in de kamer, die leidde naar de toen aanpalende 'rode kamer'. Deze werd 

door de houtbewerker verstopt achter een valse wand en bevond zich op de plaats waar zich 

nu een boekenrek bevindt, tussen beide buffetkasten (Afb.7). Deze buffetkasten in Lodewijk 

XV-uitvoeringen dateren stylistisch uit de tweede helft van de 18de eeuw (Afb.8, 9).290 

                                                        
284  Een transportbedrijf en verhuismaatschappij dat in 1865 werd opgericht aan het Brusselse 
Brouckère-plein. Deze specialiseerde zich voornamelijk in internationaal transport en telde filialen in 
o.a. Londen en Parijs. (opgehaald van een papieren advertentie uit 1928 van het bedrijf op 
www.delcampe.net: http://www.delcampe.net/page/item/id,318814115,var,1928--BRUXELLES--
Cheacute;e-dAnvers--Transports-Internationaux-Walon-Fregrave;res--No-Postcard-,language,F.html.) 
285 Niet alleen de torenhoge invoerrechten maar ook quarantaine die tot 6 maanden kon aanhouden 
maakten deel uit van de dagelijkse omgang aan de grensposten. 
286 Louis Fredericq, Brief aan 'Banque de la Société Générale de Belgique' (bank van de Generale 
Maatschappij van België), 29.12.1954. (archief ‘Huis Beaucarne’). 
287 Door te wijzen op de ouderdom van zijn 'antiek' konden de invoerrechten tot 18% verlaagd worden. 
Ook de uitvoerrechten uit Frankrijk waren nihil (zolang de aankoop zich onder de 50.000 Ffr. bevond). 
288 Er werd o.a. gevreesd dat de originele marmeren vensterbladen uitgebroken gingen moeten worden 
om één van de buffetkasten net naast het raam te kunnen plaatsen. Deze kon er echter gelukkig net 
tussengeschoven worden. 
289 "Placer un panneau de contre-plaqué entre les 2 buffets de façon à camoufler l'ancienne porte". 
(Marie Fredericq-Lilar, notities, ca.1955, s.n. (archief ‘Huis Beaucarne’).). 
290 Nicole De Reyniès, Le Mobilier Domestique: vocabulaire typologique, Tome I, Parijs, 1987, p.546-
548. 
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Er moest ook een oplossing gezocht worden om de ramen van het vertrek van een bijpassende 

gordijnkast te voorzien. Dankzij de ontwerptekeningen en uit de correspondentie tussen Louis 

Fredericq en zijn Franse handelaars weten we het volgende: de zoektocht naar originele 

gordijnkasten uit de Lodewijk XV-periode bleek een quasi onmogelijke opdracht te zijn, en 

zelfs al zouden de bewuste antieke elementen op de markt te vinden zijn geweest, dan 

moesten ze nog de juiste afmetingen hebben als de ramen van het vertrek. Mr. Destouches 

stelt daarom voorzichtig voor om deze gordijnkasten naar antiek model te laten kopiëren291. 

Louis Fredericq zal hier gretig mee instemmen, op voorwaarde dat de ramen elk een 

afzonderlijke gordijnkast bekwam, daar één grote doorlopende kast een storend element zou 

vormen in de kamer (Afb.10, 11). Bij het vervaardigen van deze, in feite nieuwe, 

gordijnkasten werd nauwkeurig het houtsnijwerk van de buffetkasten geïmiteerd om zo de 

eenheid in de binneninrichting van de kamer door te trekken (Afb.12, 13). Er werd zorgvuldig 

aandacht geschonken aan de minste details zoals de uitvoering van de profiellijsten of de 

positionering van o.a. de paravent in de ruimte (Afb.14, 15). Zelfs de oorspronkelijke deur die 

deze kamer met de bibliotheek verbindt, werd aan de binnenzijde voorzien van een houten 

paneel met daarop houtsnijwerk in dezelfde stijl als het andere houtsnijwerk in de kamer 

(Afb.16, 17, 18). Het houtwerk werd ook waar nodig gedecapeerd, om zo de natuurlijke kleur 

van het hout te laten uitkomen. Deze term wordt 'à la capucine' genoemd292. 

Na de binneninkleding van de kamer diende ook een aangepast meubilair voorzien te worden. 

In 1956 kopen Marie en Jacques Fredericq in Parijs de volgende objecten met het oog op de 

inrichting van hun 'nieuwe' salon: twee fauteuils in Louis XV-stijl, een luster uit de Louis 

XV-periode, en een Chinees tapijt om de vloer te sieren (Afb.19). De factuur voor deze 

aankopen bedroeg een totaal van omgerekend 68.926 Belgische franken293.  

 

De grote paravent of kamerscherm (Afb.20) die het salon sierde werd omstreeks 1953-54 

door Louis Fredericq aangeschaft bij een Gentse handelaar294. Bij diezelfde aankoop werd een 

ander doek met gelijkaardige motieven als predella toebedeeld bij de paravent (Afb.21). Deze 

was echter nooit voor het interieur van het salon voorbestemd en hangt heden in een zijgang 

naar de linkervleugel, op het eerste verdiep van de woning, aan de muur. Dat dit schilderij 

oorspronkelijk deel uitmaakte van een ensemble met de paravent lijkt, naast zijn formaat, 

                                                        
291 Mme Salama, Brief aan Louis Fredericq, 27.04.1955. (archief ‘Huis Beaucarne’). 
292 Deze naam wordt sinds het einde van de 17de eeuw toegekend aan lambriseringen die on-vernist, in 
hun natuurlijke staat gelaten worden, hiermee verwijzend naar de kleur van de gewaden van de 
kapucijnen-orde. (Jean Van Cleven, "Le juste milieu: 'l'art de la distribution'", in Een remarquabel 
ambelissement: Gentse wooncultuur in Mozarts tijd, Gent, 1991, p.54.) 
293 Jacques Fredericq, Brief aan Louis Fredericq, 20.04.1956. (archief ‘Huis Beaucarne’). 
294 Deze wordt verder nooit bij naam genoemd in de briefwisseling van Louis Fredericq noch in andere 
archiefdocumenten. 
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bedenkelijk. Hoewel ze zeker compositorisch overeenkomsten (Afb.22, 23) heeft met het 

kamerscherm is dit doek met zekerheid door een andere hand geschilderd, en vertoont veel 

minder verfijning dan het tafereel op de paravent (Afb.24).  

De paravent betreft een 18de-eeuws Frans kamerscherm met schilderingen in olieverf op doek 

in typerende singerie-stijl, een stijl die dominant was in de mode van de late 17de en de eerste 

helft van de 18de eeuw295 . Het werk wordt toegeschreven aan de Franse hofschilder 

Christophe Huet (1700-1759), die vanaf 1733 menig opdrachten kreeg voor het versieren van 

het interieur van diverse kastelen296 van de Franse adel.  

Het tafereel op de paravent van het 'Huis Beaucarne' beeldt een mooi decor met arabesken en 

bloemmotieven uit, met in de achtergrond tal van tropische flora en fauna. Centraal bevindt 

zich een aap, als Chinees verkleed, in een verpozende houding een parasol vasthoudend 

(Afb.25). Deze figuur werd gebaseerd op de populaire figuur van de 'mandarijn' en vertoont 

sterke gelijkenissen met de mandarijn op een gravure van Jacques-Gabriel Huquier (1695-

1772) (Afb.26) naar een werk van Antoine Watteau (1684-1721), La Divinité Chinoise, uit ca. 

1730297. Menig schilders uit die tijd waren enorm geboeid door deze populaire exotische 

figuur, zoals o.a. Watteau, Boucher (Afb.27) of Huet. Aan weerszijden van de centrale figuur 

bevinden zich twee apen met trommels (Afb.28, 29). Dit is eveneens eigen aan het werk van 

Christophe Huet, die in 1743 zelfs een album met gravures zal uitbrengen van apen die 

menselijke handelingen begaan: "Singeries ou différentes actions de la vie humaine, 

représentées par des singes" (Afb.30, 31). De musicerende apen die tussen de arabesken-

decors verschijnen moeten geassocieerd worden aan het zogenaamde 'imagerie festive'298, 

thema van de feestelijkheden, welke natuurlijk perfect de onbevangen sfeer van de salons 

waarvoor ze bedoeld waren evoceerden. De vogels op het tafereel incarneren met hun zang de 

muziek uit de natuur (Afb.32, 33)299.  

Dat de paravent specifiek was aangekocht om deze kamer te sieren blijkt ook meerdere malen 

uit de correspondentie tussen Louis Fredericq en zijn toenmalige Parijse antiquairs, Mvr. 

Salama en Mr. Destouches. Al in de eerste contacten in verband met de binnenaankleding van 

de kamer vermeldt deze de aanwezigheid van het kamerscherm: "je me rendrai à Eename 

sous peu et vous ferai parvenir les dimensoins exactes de la pièce et du paravent."300. 

                                                        
295 Nicole Garnier-Pelle & co, Singeries & Exotisme chez Christophe Huet, België, 2010, p.135-138. 
296 Enkele van zijn bekendste en best bewaarde interieurs in Singerie bevinden zich in de kastelen van 
het Franse Chantilly en van Champs-sur-Marne of het Hôtel Rohan te Straatsburg. 
297 Françoise Joulie, "Boucher et les arts décoratifs" in Francois Boucher: Hier et aujourd'hui, Tent. 
Cat., Parijs (Réunion des Musées Nationaux), 2003, p.93 (n°40). 
298 Nicole Garnier-Pelle & co, Op. Cit., p.126. 
299 Nicole Garnier-Pelle & co, Op. Cit., p.127-128. 
300 Louis Fredericq, Brief aan Mevr. Salama, s.d. ,s.n. (archief ‘Huis Beaucarne’). 
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De harmonie van het interieur wordt ook menigmaal bekrachtigd door Jacques Fredericq in 

de correspondentie die hij op dat moment met zijn vader voerde, maar blijkt bijvoorbeeld ook 

uit de briefwisseling die hij onderhield met de handelaars uit Parijs: "Les rideaux sont bien 

arrivés. Ma femme et moi en sommes enchantés, le ton du tissu s'harmonise trés bien avec les 

boiseries de la chambre, ainsi qu'avec la singerie."301. De visie van de bewoners op het 

interieur van deze kamer werd dus langzaamaan, over een periode van twee jaar, in zijn 

geheel geconcretiseerd en moet gezien worden als een drang van de bewoners om bepaalde 

interieurs of elementen van de woning aan te passen naar hun smaak.  

 

In haar artikel uit 1974 over het Huis Beaucarne voor het tijdschrift Bouwen door de eeuwen 

heen beschrijft Marie Fredericq-Lilar de kamer als volgt: "Het (...) salon bezit houtwerk “à la 

capucine” waarvan de kloeke factuur, meer dan elders, van provinciale kunst getuigt. 

Anderzijds herinneren lieftallige singerieën aan de Parijzer kunst van een Pillement en van 

een Christophe Huet. Het volle talent van deze twee decorateurs, die met hun fantasie de 

Parijse salons opvrolijkten, vinden we hier terug: musicerende apen, dikwijls als Chinezen 

verkleed, bewegen zich tussen licht loofwerk, met exotische vogels en bloemenslingers."302. 

Uit deze beknopte beschrijving kan alleen maar afgeleid worden dat ook zij de transformatie 

van het interieur als geslaagd beschouwde. Sindsdien moet deze dus gezien worden als deel 

uitmakend van de lange en aanhoudende geschiedenis van de woning, en kan er nu nog 

onmogelijk los van beschouwd worden.  

Dit geldt eveneens voor het tweede salon van de bibliotheek, de zogenaamde 'rode kamer'. 

 

De ‘rode kamer’ 

Het tweede salon dat aansluit aan de bibliotheek wordt de zogenaamde ‘rode kamer’ (Afb.1, 

2) genoemd. Deze heeft haar naam te danken aan de geschilderde taferelen in sanguine die de 

muren orneren. Deze beschilderde doeken, die vervaardigd werden door een navolger van de 

Franse schilder François Boucher 303 , worden omlijst door fijn uitgewerkte houten 

lambriseringen welke de kamer een gevoel van eenheid verlenen. Hoewel het uitzicht van 

deze kamer er authentiek uitziet en zich in het verlengde bevindt van de “stijl” van het 

interieur van de overige vertrekken van deze woning (denk maar aan het interieur van het 

muzieksalon of het ‘Lodewijk XV-salon’), kan men hier echter door middel van 

archiefdocumenten aantonen dat ook het interieur van deze kamer een latere aanvulling aan 

                                                        
301 Jacques Fredericq, Brief  aan Mme Salama, 04.06.1956. (archief ‘Huis Beaucarne’). 
302 Marie-Claire Fredericq-Lilar, "Ename en het Huis Beaucarne", in De Woonstede door de eeuwen 
heen, n°23, Brussel, 1974, p.15. 
303 Francois Boucher (1703-1770) was een Franse rococo-schilder die in de loop van de 18de eeuw veel 
populariteit genoot met zijn zeemzoete taferelen, vaak met sensuele ondertoon. 
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de woning is geweest. Dit gebeurde korte tijd na de ingrijpende veranderingen aan het 

interieur van het nabije ‘Lodewijk XV-salon’.  

De binneninrichting van deze kamer was oorspronkelijk van soberder aard, en meer in 

overeenstemming met het originele interieur van de woning op dat moment304. Aan de hand 

van één foto uit 1957 kan het oorspronkelijke interieur van de huidige 'rode kamer' nog 

aangetoond worden (Afb.3). Voor de plaatsing van de huidige interieur-aankleding bezat deze 

kamer een uitgewerkte trappenhal en was ze rechtstreeks verbonden met het overdekte 

koetsportaal via een 18de-eeuwse houten slingertrap305. De trappaal werd omstreeks 1957 

gedemonteerd, en op dat moment werd ook de verbinding tussen beide verdiepingen 

dichtgemaakt. De trap zelf bevindt zich echter nog steeds in de overdekte inkom (Afb.4) en is 

in feite nog een overblijfsel van één van de twee woningen die in 1748 werden aangeschaft en 

nadien tot één geheel werden verbouwd in opdracht van Jacques Beaucarne306 . Deze 

verschafte in de 18de eeuw vanuit het koetsportaal rechtstreekse toegang tot de vertrekken op 

het eerste verdiep. Na haar ontmanteling bleef de trappaal evenwel bewaard, en werd recent 

op de zolder van de woning weergevonden (Afb.5).  

Ook bezat de kamer een rechtstreekse verbinding met de aanpalende ruimte, het zogenaamde 

'Lodewijk XV-salon'. Deze doorgang werd in 1955, bij de aanpassingswerken aan het 

interieur van het 'Lodewijk XV-salon' echter al aan deze zijde gedicht307. In de 'rode kamer' 

werd de doorgang weggestopt achter de lambriseringen van het schouwpenant en de 

(sier)schouw. Alleen sporen van slijtage op de eikenhouten vloer (Afb.6) en een 

opengewerkte accolade in het oorspronkelijke 18de-eeuwse stucwerk van het plafond (Afb.7) 

verraden nog de vroegere aanwezigheid van een deur op deze plaats. 

In 1957 kwam Louis Fredericq in contact met de eigenaren van een ‘chateau’ in Frankrijk, die 

op het punt stonden hun eigendom te verkopen. Het interieur van één van de salons uit dit 

kasteel werd integraal door Louis Fredericq opgekocht en nadien terug gemonteerd in deze 

bewuste kamer van het ‘Huis Beaucarne’. In het archief van de woning zijn nog zowel foto’s 

van het bewuste interieur in het voormalige Franse kasteel (Afb.8, 9, 10, 11) als de 

ontwerpplannen voor de herintegratie in het ‘Huis Beaucarne’ aangetroffen (Afb.12), waaruit 

blijkt dat niet alleen de beschilderde doeken en het houtwerk toen werden aangekocht, maar 

eveneens de huidige (sier)schouw en twee (sier)deuren in de ‘rode kamer’ uit het interieur van 

dit kasteel afkomstig zijn. Oorspronkelijk waren de versieringen in het houtwerk ook 

beschilderd in schakerende geel-beige en witte tinten. Dit blijkt uit oude foto’s (Afb.13) maar 

                                                        
304 Brigitte Verstraeten et al., Op. Cit., s.n. [p.9] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
305 E. J. Haslinghuis & Herman Janse, Bouwkundige Termen : Verklarend Woordenboek Van De 
Westerse Architectuur- En Bouwhistorie, Leiden, 2005, p.482. 
306 Brigitte Verstraeten et al., Schriftelijk verslag ‘Huis Beaucarne’, 1982, s.n. [p.10] (archief ‘Huis 
Beaucarne’). 
307 Marie Fredericq-Lilar, notities, s.n. (archief ‘Huis Beaucarne’). 
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ook uit een stuk ongebruikte lambrisering, dat als overschot is overgebleven na de 

aanpassingen aan het interieur (Afb.14). 

Heden ten dage kent het interieur van deze kamer sierlijke witgeschilderde lambriseringen 

met beschilderde taferelen in ‘sanguine’. De beschilderde doeken in de kamer zijn in 

camaïeu308 geschilderd. Doorgaans spreekt men hier van ‘sanguines’309 door de vale rode 

kleurschakeringen waaruit deze diverse taferelen werden opgebouwd. Ze stellen 'pastorale' 

taferelen voor in navolging van de Franse 'fête galante'310. Deze picturale stijl werd begin 18de 

eeuw gedurende het Régence-tijdperk (1715-1723) gepopulariseerd door de schilder Antoine 

Watteau (1684-1721). Hij slaagde er namelijk in de stijl uit te bouwen en razend populair te 

maken door de toevoeging van een amoureus schouwspel, zoals danseressen of herders met 

verpozende uitdrukkingen, te midden van de landelijke taferelen met weelderige flora. Vele 

grote Franse schilders uit hun tijd zullen in de loop van de 18de eeuw in navolging van 

Watteau de populaire stijl van de ‘fête galante’ verder uitbouwen. Zo ook François Boucher, 

die dicht bij deze stijl aanleunt in de manier van o.a. de kledij-weergave in zijn pastorale 

taferelen (Afb.15)311. Boucher werkte geregeld met de camaïeu-techniek312, en door de 

populariteit van zijn taferelen zijn in de loop van de 18de en 19de eeuw veel kopieën 

verschenen in navolging of in de stijl van gekende schilderijen van Boucher. 

 

De sanguines in de ‘rode kamer’ van het ‘Huis Beaucarne’ zijn hier een mooi voorbeeld van. 

Dit wordt ook beaamd door Marie Fredericq-Lilar in haar artikel over het 'Huis Beaucarne' uit 

1974. "(...) Ze werden genoemd, naar de snaakse pastorale smaak van de eeuw: de 

aangename les; de beloonde herder; de geheimzinnige korf. De boeren-idylle van het 

schouwpenant, de putti-spelen boven de deuren, geven een uitstekend beeld van het frivool en 

lieftallig talent van Boucher."313 

De exacte ouderdom van deze, naar Boucher geschilderde taferelen, valt echter moeilijk te 

achterhalen. De personages zijn houteriger afgebeeld dan in het werk van Boucher, en zijn in 

tegenstelling tot de meeste schilderijen van Boucher niet gesigneerd314. Sommige elementen 

in deze geschilderde doeken lijken 18de-eeuwse kopieën te suggereren. Zo zijn de doeken 

opgebouwd uit verschillende banden. Deze techniek voor de opbouw van dragers die bestemd 

                                                        
308  De camaïeu-techniek gebruikt doorgaans twee of drie tinten van dezelfde kleur om een 
monochroom beeld weer te geven. 
309 Bij grijze camaïeu-schilderijen spreekt men van ‘grisaille’, bij gele van ‘cirage’, etc… 
310 Christoph Vogtherr & Mary Tavener Holmes, De Watteau à Fragonard, les Fétes galantes, Tent. 
Cat., Parijs (Musée Jacquemart-André), 2014, inleiding. 
311 Alexandre Ananoff, François Boucher: Peintures, Parijs, 1976, vol.1, p.25 e.v. 
312 Hij schilderde o.a. in 1735 het plafond van de ‘chambre de la reine’ te Versailles in camaïeu-
techniek. 
313 Marie-Claire Fredericq-Lilar, "Ename en het Huis Beaucarne", in De Woonstede door de eeuwen 
heen, n°23, Brussel, 1974, p.15. 
314 Alexandre Ananoff, François Boucher: Peintures, Parijs, 1976, vol.1 & 2. 
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waren om beschilderd te worden werd nog tot laat in de 19de eeuw toegepast, maar de 

afmetingen van de banden of repen waarmee dragers werden samengesteld wijzigde echter 

aanzienlijk na de industrialisering van het proces in de 19de eeuw: men kon nu bredere 

banden produceren waardoor dragers van eenzelfde formaat als de doeken uit de 'rode kamer' 

vervaardigd konden worden uit één geheel, in plaats van een aaneensluiting van smallere 

stroken315. Bij de 'rode kamer' van het 'Huis Beaucarne' is de opbouw van de doeken in 

banden duidelijk zichtbaar. De meeste doeken werden opgebouwd uit 2 brede banden, wat op 

een 18de-eeuwse techniek zou wijzen.  

Ook de licht illusionistische penseelvoering van o.a. bomen in de geschilderde taferelen wijst 

meer in de richting van een laat-18de-eeuwse kopie (Afb.16, 17). De manier van schilderen in 

deze doeken toont aan dat ze gemaakt werden om van op een afstand bekeken te worden, in 

tegenstelling tot de schilderijen van François Boucher zelf, die zijn taferelen met veel 

detailgerichtheid opbouwde. Wel moet hierbij opgemerkt worden dat Boucher soms ook zijn 

taferelen op een meer suggestieve manier weergaf, en o.a. met suggestieve achtergronden 

werkte (Afb.18).  

De houten lambriseringen van de 'rode kamer', waar de beschilderde doeken zijn ingewerkt, 

wijzen eveneens op een realisatie uit de 18de eeuw en werd veelvuldig toegepast in rococo-

interieurs. De voorkeur voor het gebruik van houten lambriseringen is o.a. te zoeken in een 

betere isolatie tegen de tocht en de koude316. De houten elementen bevatten niet al te 

overladen rocailles (Afb.19, 20) en met mooie uitvoeringen van gesculpteerde bloemen in de 

lambriseringen (Afb.21, 22, 23). Opvallend is dat voor de uitvoering van de florale motieven 

in de lambriseringen voor verschillende bloemsoorten werd geopteerd: dahlia's, pioenen, 

rozen, madeliefjes, e.d. (Afb.24, 25, 26). Op deze manier kon de houtbewerker zijn 

bekwaamheid aantonen. Vanaf de 19de eeuw worden de gesculpteerde motieven voor dit type 

interieurs meer en meer naar identieke basis gemodelleerd (en doorgaands in stuc 

vervaardigd), waardoor een diversiteit in de motieven, zoals in de lambriseringen van de 'rode 

kamer' het geval is, nog maar weinig voorkomen317. 

 

De afgebeelde taferelen op de beschilderde doeken in sanguine van de 'rode kamer' werden 

gebaseerd op prenten naar het werk van François Boucher en zijn hierdoor in spiegelbeeld 

afgebeeld t.o.v. de oorspronkelijke schilderijen van Boucher. Er lijkt ook niet meteen een 

logisch patroon zichtbaar in de keuze van de afgebeelde doeken. Ze werden vermoedelijk 

                                                        
315 Richard Harmanni et al., Papieren behang: een rijke geschiedenis, Utrecht, 2007, p.27, 37. 
316  Guido Everaert, "Van ontwerp tot afwerking", in Een remarquabel ambelissement: Gentse 
wooncultuur in Mozarts tijd, Gent, 1991, p.61. 
317 Michel Laclotte, Jean-Pierre Cuzin, Arnauld Pierre, Dictionnaire de la Peinture (Larousse), 2003, 
p.219 (zoekterm: 'boiseries'). 
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samengevoegd om hun romantische, liefkozende karakter zonder daarbij rekening te houden 

met de intenties die François Boucher voor ogen had op het moment dat hij ze schilderde. 

Boucher schilderde de taferelen Le Panier Mystérieux (Afb.27), L'agréable Leçon (Afb.28) 

en Le Berger Récompensé318 (Afb.29) in 1748 op ovale doeken319. Deze drie pastorale scènes 

werden vrij snel omgezet in grafiek door o.a. René Gaillard (1719-1790), die gedurende zijn 

loopbaan de opdracht kreeg om enkele van Bouchers belangrijkste (of commercieel 

aantrekkelijkste en populairste) schilderijen om te zetten naar gravures320. Dat deze taferelen 

reeds vroeg na hun ontstaan een enorme populariteit en een snelle verspreiding genoten blijkt 

ook het feit dat minstens twee van de taferelen in de 18de eeuw in porselein werden 

vervaardigd. Reeds in 1752 bracht de Franse 'Manufacture nationale de Sèvres' een uit 

porselein vervaardigde beeldengroep, genaamd 'le Flûteur' (de 'fluitspeler') uit (Afb.30)321. De 

compositie van deze beeldengroep ontstond onder invloed van Boucher's L'agréable Leçon. 

Ook de Duitse manufactuur van Fulda bracht rond die periode een porseleingroep uit die 

geïnspireerd was op Le Panier Mystérieux van Boucher (Afb.31)322. In de schilderkunst 

zorgde deze populaire verspreiding van het werk van Boucher voor talrijke navolgers die de 

taferelen van de meester met éénzelfde virtuositeit probeerden te evenaren. 

 

De pastorale taferelen die heden de 'rode kamer' van het 'Huis Beaucarne' sieren werden in de 

18de eeuw gekopieerd van de toentertijd populaire gravures en in monochrome tinten 

overgezet op de beschilderde doeken in sanguine (Afb.32, 33, 34, 35, 36, 37). 

De drie kleinere sanguines met afbeeldingen van putti die zich in de 'rode kamer' bevinden 

zijn gebaseerd op een serie van Boucher genaamd 'De vier elementen'. Deze allegorische serie 

werd vervaardigd door Boucher in 1741 en bestaat uit 4 pendenten; namelijk La Terre 

(Afb.38, 39), L'Air (Afb.40, 41), Le Feu (Afb.42, 43) en L'Eau323. Ook deze, van oorsprong 

ovale doeken, werden vrij snel omgezet naar grafiek324 door Jean Daullé (1703-1763), 

'Graveur du Roy', Franse hofgraveur voor het hof van Lodewijk XV (Afb.44). Een opvallend 

element in de serie van de 'rode kamer' is hierbij dat het vierde element, namelijk L'eau, het 

water, ontbreekt. 

Het beschilderde doek dat boven het schouwpenant in de 'rode kamer' werd ingevoegd is 

gebaseerd op Le Voleur D'Oeufs, een ongedateerd werk waarin Boucher zijn eigen autoportret 

                                                        
318 Alexandre Ananoff, François Boucher: Peintures, Parijs, 1976, vol.2, p.13. Bij Ananoff wordt dit 
schilderij Le berger accordant sa musette getiteld. 
319 Alexandre Ananoff, Op. Cit., p.7-15. 
320 Marie Fredericq-Lilar, "De schilderijen met het voorkomen van een wandtapijt in het hotel de 
Coninck te Gent", in De Woonstede door de eeuwen heen, n°68, 1985, p.68. 
321 Alexandre Ananoff, Op. Cit., p.7. 
322 Alexandre Ananoff, Op. Cit., p.15. 
323 Alexandre Ananoff, Francois Boucher: Peintures, Parijs, 1976, vol.1, p.301-304. 
324 Alexandre Ananoff, Op. Cit., p.303. 
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in de beeltenis van de eierdief zou hebben aangebracht (Afb.45, 46)325. Ook dit schilderij 

werd destijds door Jean Daullé omgezet naar gravure (Afb.47) en kent ook een pendant 

genaamd De trois choses en ferez-vous une?, dat door Jacques-Jean Pasquier in 1768 naar 

grafiek werd omgezet (Afb.48). Dit is ook het enige doek naar Boucher uit de 'rode kamer' dat 

niet in spiegelbeeld werd vervaardigd. 

                                                        
325 Alexandre Ananoff, Op. Cit., p.223-224. 
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4.5. Het interieur van de gaanderij 

De gaanderij op het eerste verdiep van de woning is een lange gang die, verbonden met twee 

slaapkamers, toegang verschaft naar de bibliotheek van de woning (Afb.1). De eikenhouten 

vloer verraadt in deze ruimte op enkele plaatsen de voormalige indeling van één van de twee 

oorspronkelijke woonhuizen, die in 1751 door Jacques Beaucarne tot één geheel werd 

verbouwd. Zo is er bijvoorbeeld nog een restant van een voormalige deurpin zichtbaar in de 

vloer, daar waar zich heden ten dage de overloop bevindt (Afb.2). 

Opmerkelijk bij de gaanderij van het 'Huis Beaucarne' is dat het interieur van deze gang zo 

goed als ongewijzigd is gebleven sinds het verkrijgen van enkele interieurelementen van de 

abdij in 1797. Hierdoor verkreeg de gaanderij een zekere (museale) allure waar doorheen de 

generaties maar weinig veranderingen aan werden gebracht. Dit kan alvast doorheen de 20ste 

eeuw aangetoond worden aan de hand van fotomateriaal van het interieur van deze ruimte 

(Afb.3, 4, 5, 6). Zowel Simon Fredericq als Louis Fredericq zullen elementen van het 

interieur van deze ruimte beschrijven in hun geschriften zoals de glazen toonvitrines of de 

religieuze schilderijen: "(...) une longue galerie à étagères vitrées contenant des oiseaux 

empaillés et d’autres curiosités"326"(...) en "les tableaux religieux qui ornent la galerie 

menant à la grande bibliothèque du premier étage."327. Dankzij de inventarissen van de 

inboedel van de woning kan men het interieur van de gaanderij zoals het er in 1930 moet 

hebben uitgezien perfect reconstrueren. De belangrijkste elementen uit deze kamer worden in 

dit hoofdstuk verder belicht. 

 

In de gaanderij bevinden zich o.a. de twee statige 18de-eeuwse portretten van respectievelijk 

de 45ste en de laatste abt van de Sint-Salvatorabij van Ename, namelijk Charles de Colins 

d’Eetvelde (abt tussen 1745-1780)328 en Philippe de Locquenghien (abt vanaf 1781 tot aan 

zijn overlijden in 1795)329. 

Charles de Colins d’Eetvelde werd priester verklaard in Ename in 1740330. Hij gaf in de abdij 

lessen in de theologie tot in 1748, wanneer hij door de kloostergemeenschap verkozen werd 

als abt331. Hij werd in deze aanstelling gesteund door de Franse regering en voornamelijk door 

Marie-Thérèse, die als bemiddelaarster was opgetreden om de aanstelling van de Colins 

                                                        
326 Simon Fredericq, Toute une vie, Gent, 1934, p.174. 
327 Louis Fredericq, Notes sur la Famille Fredericq-Beaucarne, Gent, 1940, p.168. 
328 Ludo Milis, "Abbaye de Saint-Sauveur à Eename", in Monasticon Belge, Tome VII, 1977, p.50. 
329 Ludo Milis, Op. Cit., p.51. 
330 Ludo Milis, Op. Cit., p.50. 
331 Hij was de zoon van Pierre Gaspar de Colins, heerser van Heetvelde, en van Jacqueline-Jeanne-
Thérèse, barones van Leefdaal en van Lieferinge.  
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d’Eetvelde de pontificale goedkeuring te bezorgen332. Na deze feiten bleef hij de imperatrice 

trouw zweren, wat hem op 13 februari 1759 de benoeming van ‘membre du Conseil d’Etat’ 

opleverde333. De hiermee gepaard gaande levensstijl bezorgde de abdij niet zelden nodeloze 

uitgaven. Onder zijn bewind werden in Ename, zowel in de abdij als in het dorp334 

verfraaiingswerken uitgevoerd en tevens grotere aanpassingswerken met betrekking tot de 

infrastructuur, zoals o.a. een kasseiweg tussen Ename en Nederename335. Hij overleed te 

Ename op 15 juli 1780 op 64-jarige leeftijd336. Het levensgrote portret van Charles de Colins 

(Afb.7, 8, 9) in het Huis Beaucarne stelt de abt voor, aan zijn werktafel, met allerlei attributen 

rondom hem. Het portret straalt een zekere luxe uit, zo zit de abt in een eigentijdse stoel met 

luxueuze stoffen bekleding, draagt hij een pruik en een zilveren paternoster rond de hals. 

Achter hem bemerken we de attributen waarmee hij zijn ambt uitoefende: een 

indrukwekkende mijter en kazuifel, en een rijkelijk gedecoreerde en vergulde staf. Links 

bovenaan prijkt het wapenschild van de Colins, met als spreuk: “In pondere et mensura”. 

Deze woorden zijn afkomstig uit het Oude Testament en moeten geïnterpreteerd worden als 

zijnde "God, die alles met precisie en afgewogenheid voldeed"337. 

Philippe de Locquenghien werd op 11 september 1780 tot nieuwe abt van de abdij verkozen 

na het overlijden van abt de Colins338. In tegenstelling tot zijn voorganger, die op weelderige 

voet leefde en de abdij en het dorp verfraaide, begon hij zijn abtschap met het verminderen 

van de uitgaven339 daar de abdij zich op dat moment in een financiële crisis bevond. Zich niet 

meer veilig voelend in zijn abdij na het binnenvallen van de revolutionaire troepen zal hij een 

vrijwillige ballingschap ondergaan in Keulen, om al na 18 maanden, overspoeld door 

heimwee, terug naar Ename te keren. Op 25 augustus 1795 bereikte hij de abdij, om drie 

dagen later te overlijden in het bijzijn van de monnikken die hem trouw waren gebleven340. 

De naam 'de Locquenghien' was niet onbekend in de streek; in de O.L.V. van Pamele-kerk te 

Oudenaarde bevindt zich nog een 17de-eeuws stenen grafmonument en een wapenschild van 

                                                        
332 Ludo Milis, Op. Cit., p.50. 
333 Ludo Milis, Op. Cit., p.50. 
334 Het marktkruis op het plein werd in 1778 opgericht in opdracht van Charles de Colins d'Heetvelde 
ter vervanging van het vroegere marktkruis dat zich op dezelfde locatie bevond. Ook de 
obeliskvormige pijler die in 1986 werd opgegraven is een restant van een monumentale dorpspomp die 
de abt op het dorpsplein liet oprichten. (Marga Bonte, Ename in de 18de eeuw. Een wandelbrochure, 
Provinciaal Archeologisch Museum Ename, 2008, p.6-7.) 
335 Ludo Milis, Op. Cit., p.50. 
336 Edmond Beaucarne, Notice Historique sur la Commune d'Eename, Vol.II, 1895, p.498. 
337 "Mais toi Seigneur, tu as tout fait avec mesure [nombre] et poids" (Bijbel, Oude Testament, Boek 
der wijsheid, XI.20.) 
338 Ludo Milis, Op. Cit., p.51. 
339 Louise Fredericq, "Philippe de Locquenghien, laatste abt van Ename (1781-1795)" in Ename 974, 
Oudenaarde, 2003, n°23, p.8. 
340 Ludo Milis, Op. Cit., p.51. 
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de adelijke familie de Locquenghien341. Ook bevinden zich in de kerkschat nog enkele 

objecten die toebehoorden aan deze abt342 . Het portret (Afb.10) dat zich in het 'Huis 

Beaucarne' bevindt moet gemaakt zijn na zijn aanstelling als abt, met in de rechter bovenhoek 

de wapenschilden van de abdij van Ename en die van de familie de Locquenghien. Het 

blazoen stelt een groene leeuw met rode tong voor op een gouden veld van hermelijn. Hoewel 

deze abt niet over dezelfde briljante kwaliteiten beschikte en niet dezelfde luxe nastreefde als 

zijn voorganger, stond hij zeer hoog aangeschreven omwille van zijn adelijke afkomst en zijn 

ernst343. Het schilderij met het portret van deze abt is duidelijk zeer sober tegenover dat van 

zijn voorganger; met amper aanwijzingen in de achtergrond en hierdoor meer gericht op de 

devotie. Het enige voorwerp dat op het schilderij priemt is een opwindbare klok of kompas op 

de voorgrond. 

De twee portretten van de abten kwamen het interieur van de gaanderij bezetten op het einde 

van de 18de eeuw, nadat de Sint-Salvatorabdij ontmanteld werd (de bezittingen van de abdij 

werden openbaar verkocht op 30 januari 1797)344, en bevinden zich nog steeds op deze 

locatie. Tijdens de openbare verkoop van de goederen (die vermoedelijk plaatsvond op het 

dorpsplein)345 moeten de Beaucarne's geïnteresseerde kopers zijn geweest: op dat moment 

vonden tal van objecten uit de voormalige abdij hun weg naar het 'Huis Beaucarne', waar ze 

nog steeds bewaard worden. 

 

Eén van deze voorwerpen uit de abdij, dat zich sinds het aanschaffen ervan, in de gaanderij 

van de woning bevindt is een tafeltje ‘en cabaret’ (Afb.11)346, in regionale Lodewijk XV-stijl 

(ca. 1760), het meesterwerk347  van een kartuizer-houtdraaier. Deze werd waarschijnlijk 

vervaardigd in het kartuizerklooster Sint-Martens-Bos te Sint-Martens-Lierde bij 

Geraardsbergen348, en geschonken aan de toenmalige abt van de abdij van Ename, dom 

Charles de Colins d’Heetvelde (1745-1780)349. De bekisting van dit meubel is versierd met 

gedraaide balusters met gebogen poten, versierd met een rocaillemotief, en eindigend op 

                                                        
341 Agentschap Onroerend Erfgoed 2016: Parochiekerk Onze-Lieve-Vrouw van Pamele. In Inventaris 
Onroerend Erfgoed. Opgehaald van https://id.erfgoed.net/erfgoedobjecten/27291. 
342 Geert van Doorne (o.l.v.), "De kerkschat in de crypte" in Openbaar Kunstbezit Vlaanderen (OKV), 
n°1, 1992, p.12. 
343 Marie-Claire Van der Donckt, "De hoeve van Schorisse: eigendom van het klooster van Ename of 
van de abdij van Maagdendale?", in Ename 974, Oudenaarde, n°6, 1997, p.14-15. 
344 Ludo Millis, Op. Cit., p.51-52. 
345 Edmond Beaucarne, Op. Cit., p.517. 
346 Louise Fredericq, "Een kartuizer in Ename?", in Ename 974, Oudenaarde, 2003, n°22, p.9. 
347 Een meesterwerk of proefstuk diende voor een gezel om zich als meester in hun vak te doen 
erkennen, binnen de corporatie of gilde. (Luc Knapen & Leo Kenis, Hout in boeken, houten boeken en 
de fraaye konst van houtdraayen, Leuven, 2008, p.313.) 
348 Louise Fredericq, Op. Cit., p.9. 
349 Deze stond namelijk bekend om zijn luxueuze smaak, wat een verklaring zou kunnen zijn voor de 
aanwezigheid van zulk luxueuze object in de vertrekken van de abten van de Enaamse abdij. 
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geitepootjes met een acanthusblad. De bekisting van het meubeltje bestaat uit een 

opeenvolging van gedraaide houten balusters: afwisselend korte balusters met een vierkantig 

onderdeel waarop telkens een eikel siert en lange kruisvormige balusters. De eikels zijn 

vervaardigd uit zwart getint mahoniehout, voor het overige draaiwerk werd geopteerd voor 

buxus of palmhout (Afb.12)350. Het bovenblad bezit houtsnijwerk met inlegwerk in notelaar 

(Afb.13) en de binnenkant van het deksel is versierd met een naïeve beschildering (Afb.14, 

15, 16) die de maker van het tafeltje voorstelt bij het vervaardigen van zijn meesterwerk, met 

in de achtergrond de gebruikte draaibank (aangedreven door zowel een wip als een groot 

wiel), een kapblok en slijpsteen en aan de wand ziet men de beitels en ander alaam voor 

schrijn- en draaiwerk351.  

Andere objecten die herinneren aan de abdij zijn de twee houten gesculpteerde pelikanen, die 

zich destijds beiden in de gaanderij van de woning bevonden. De grote pelikaan in verguld 

hout is effectief afkomstig van de verloren gegane abdij. Hij stamt uit de 15de eeuw352 en 

maakt sinds de ontmanteling van de abdij deel uit van de woning353. Tot aan het begin van de 

20ste eeuw stond dit beeld opgesteld in de gaanderij, op een ovale houten sokkel van 

massiefhout (Afb.17)354. Sindsdien werd de pelikaan boven de deur van de kleine eetkamer, 

op de begane grond van de woning geplaatst (Afb.18). De kleinere pelikaan, welke in feite 

een 16de-eeuwse lezenaar of boekenstaander is355, werd eveneens op het einde van de 18de 

eeuw uit de abdij gered356 maar kwam in het bezit ‘Major Lambert d’Audenarde’357. Hoewel 

de kleinere pelikaan ook uit de Enaamse abdij afkomstig was zal ze pas in 1926 worden 

toegevoegd aan het interieur van de woning, na het overlijden van de majoor. In oktober 1926 

werd de exclusieve kunstverzameling van Major Lambert publiek geveild. Louis Beaucarne 

was hier toen bij aanwezig. Uit de veilingscatalogus, waarvan de bibliotheek van het 'Huis 

Beaucarne' nog steeds een exemplaar met aantekening van op de veilingsdag bezit, blijkt dat 

deze kleinere pelikaan in de veiling was opgenomen. Voor 800 franken werd deze “pélican, 

Ecole flamande du début du XVIIIe siècle”358 verkocht aan ‘Mr. Beaucarne - Eename’. De 

                                                        
350 Luc Knapen & Leo Kenis, Hout in boeken, houten boeken en de fraaye konst van houtdraayen, 
Leuven, 2008, p.311. 
351 Luc Knapen & Leo Kenis, Op. Cit., p.311. 
352 Tent. cat. Pretiosa uit oude abdijen, Dendermonde, 1973, p.68 (n°160). 
353 Inventaris ‘Huis Beaucarne', 1930, p.22 (archief ‘Huis Beaucarne’). 
354 De sokkel is evenwel bewaard gebleven en werd teruggevonden op de zolder van de woning. 
355 Tent. cat. Pretiosa uit oude abdijen, Dendermonde, 1973, p.68 (n°159). 
356 "Eenaame la morte", Le Soir Illustré, n°800, 23.10.1947, p.6-7. 
357 Majoor Lambert was een ex-militair met een indrukwekkende loopbaan, en bovendien ‘militaire 
dans le sang, antiquaire dans l’âme’. In de vooravond van W.O.I. trok deze zich terug in de laatst 
overgebleven vesting van de Enaamse abdij, het Provoosthuis, waar hij  zijn laatste dagen doorbracht, 
omringd door zijn exclusieve kunst- en antiekverzameling. (Catalogue des collections du Major 
Lambert, d’Audenarde, première vente, 21-24.09.1926, préface, s.n.). 
358 Catalogue des collections du Major Lambert, d’Audenarde, seconde vente, 12-14.10.1926, p.42 
(n°982). 
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houten colonne waarop de pelikaan zich vandaag de dag bevindt werd eveneens op dezelfde 

veiling aangekocht (Afb.19). Ze werd op de veiling aangeboden als “belle colonne” uit eik 

met kapitelen en een gedecoreerde sokkel met uitgewerkte kariatiden, geattribueerd aan de 

Oudenaardse beeldhouwer Van der Schelden uit de 16de eeuw359. Ook de houten lezenaar in 

gotische uitvoering van de gaanderij (Afb.20) is vermoedelijk afkomstig van diezelfde veiling 

en wordt in de veilingscatalogus omschreven als "Lutrin pour musiciens, bois, XVIIe 

siècle"360 . Deze is vermoedelijk echter een latere, neo-gotische uitvoering in dezelfde 

vormentaal als de vroegere, laat-middeleeuwse uitvoeringen van dit type meubelstuk 

(Afb.21). 

Een object uit de gaanderij dat eveneens verwant is met de abdij is een grote marmeren plaat 

met opschrift (Afb.22, 23). Deze wordt in de inventaris van 1930 als "pierre tombale De 

Bouzies 1769" aangeduid361. Deze gedenkplaat is vervaardigd ter ere van de bouw van het 

nieuwe Provoosthuis van de abdij in 1769362, onder leiding van Jean de Bouzies363, provoost 

van de  Sint-Salvatorabdij te Ename. Nadat de abdij in 1796 werd ontmanteld bleef het 

Provoosthuis, dat een latere aanbouw was uit 1769364, overeind staan. Ze werd in opdracht 

gebouwd door Jean de Bouzies die dit gebouw ook bewoonde in zijn hoedanigheid als 

provoost van de abdij. In de 19de eeuw werd dit gebouw gebruikt als buitenverblijf door een 

vooraanstaande familie uit Ename, de familie van Hoobrouck De Fiennes365, die het gebouw 

in 1829 overkochten366. Zij verlieten het gebouw in 1856367. Het voormalige Provoosthuis van 

de abdij stond nog overeind in 1895 maar kwamen tot verval op het eind van de 19de eeuw.368 

De aanwezigheid van het Provoosthuis kan nog bevestigd worden aan de hand van een foto, 

in 1895 getrokken door de stadssapotheker van Oudenaarde, Seymortier (Afb.24). Op de 

verso-zijde staan de volgende gegevens: "Maison du prévot J. De Bousies – de l’abbaye 

d’Eename- plus tard Chateau de van Hoobrouck De Fiennes à Eename".369 Ze zou nog tot in 

                                                        
359 Op. Cit., p.73 (n°1237). 
360 Op. Cit., p.71 (n°1222). 
361 Inventaris ‘Huis Beaucarne', 1930, p.24 (archief ‘Huis Beaucarne’). 
362 "Une pierre commémorative est conservé chez M. Fredericq à Eename." (Ludo Millis, "Abbaye de 
Saint-Sauveur à Eename" in Monasticon Belge, Tome VII, Vol.II, 1977, p.50) 
363 Jean de Bouzies was één van de laatste monnikken van de abdij. Hij zou als laatste begraven zijn 
geweest in de abdij alvorens haar ontmanteling. (Ludo Millis, "Abbaye de Saint-Sauveur à Eename" in 
Monasticon Belge, Tome VII, Vol.II, 1977, p.51) 
364 Ludo Millis, Op. Cit., p.50. 
365 Dit moet tevens een belangrijke familie zijn geweest in de lokale politiek; de naam van Alexander 
Van Hoobrouck De Fiennes staat, naast Louis Beaucarne, in de lijst van 'Gedeputeerden te kiezen voor 
het Nationaal Congres voor het District van Oudenaarde. 
366 Ludo Millis, Op. Cit., p.52. 
367 Edmond Beaucarne, Op. Cit., p. 518. 
368 Edmond Beaucarne, Op. Cit., p. 517. 
369 Deze foto bevindt zich te Ename (archief 'Huis Beaucarne'). 
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1923 bewoond blijven door Major Lambert370. Wanneer de marmeren gedenkplaat precies in 

het interieur van de woning werd bijgevoegd is niet geweten. Vermoedelijk werd deze meteen 

na de ontmanteling van de abdij en de verkoop van haar bezittingen in 1797, samen met 

enkele van de andere objecten hiervan afkomstig, in de woning geplaatst.  

 

Een ander element dat al zeker sinds het begin van de 19de eeuw deel uitmaakt van deze 

kamer zijn twee kleine houten emmers of kuipen met zinken binnenkant (Afb.25, 26). Deze 

zijn aan de achterzijde op een bepaalde manier samengesteld, met een opening om ruimte le 

laten voor de plinten in de kamer, zodat ze perfect tegen de muren van de gaanderij kunnen 

staan. Dit bewijst dat de Beaucarne's oog hadden voor zelfs de kleine details als het op 

interieuraankleding aankwam. Deze voorwerpen werden gedurende de 20ste eeuw tot op 

heden gebruikt als cache-pots (Afb.27), maar het betreft hier vermoedelijk een paar 19de-

eeuwse kwispedoren (spuugbakken voor pruimtabak)371. 

Kenmerkende elementen die later werden bijgevoegd in deze ruimte maar beeldbepalend zijn 

in het huidige interieur zijn o.a. de twee grote, vroeg-20ste-eeuwse vitrines, die destijds 

boordevol met kunstvoorwerpen en andere sierstukken zoals o.a. antiek porcelein, zilverwerk 

en een verzameling waaiers gevuld waren (Afb.28, 29). De inventaris uit 1930 vermeldt de 

volgende indeling van beide vitrines: de ene vitrine bezat voornamelijk zilverwerk waaronder 

zilveren theeserviezen in Lodewijk XV- en XVI-stijl, juwelen zoals een gouden horloge dat 

destijds toebehoorde aan Charles-Liévin Beaucarne en de gouden tabaksdoos die deze 

verkreeg tijdens zijn carrière als plaatsvervangend prefect, maar ook enkele muntstukken uit 

de Franse revolutiedagen ("45 pieces de monnaie 'temps patriotes' 1790."372), twee zilveren 

munten uit 1463, e.d. . Verder bezat deze eerste vitrine een verzameling porselein waaronder 

theeserviezen in 'Vieux Bruxelles' en 'Tournai'373. De tweede vitrine bewaarde voornamelijk 

objecten met historische of emotionele waarde voor de bewoners zoals oude zegels van de 

gemeente Ename en persoonlijke eigendommen van vorige bewoners, maar ook een 

verzameling antieke parasols, paraplu's en waaiers374. Hoewel de voormalige inhoud van de 

vitrines grotendeels verdween of van locatie wijzigde doorheen de generaties die de woning 

bewoonden, bevinden er zich nog steeds enkele van de pronkstukken die destijds de 

verzameling van de Beaucarne's sierden in de vitrinekasten zoals bijvoorbeeld twee 

                                                        
370 Catalogue des collections du Major Lambert, d’Audenarde, première vente, 21-24.09.1926, préface, 
s.n. 
371 Catherine Arminjon & Nicole Blondel, Objets civils domestiques: principes d'analyse scientifique, 
vocabulaire, Inventaire Général des Monuments et des Richesses Artistiques de la France, 1984, 
p.302. 
372 Inventaris ‘Huis Beaucarne', 1930, p.25 (recto) (archief ‘Huis Beaucarne’). 
373 Inventaris ‘Huis Beaucarne', 1930, p.25 (recto-verso) (archief ‘Huis Beaucarne’). 
374 Inventaris ‘Huis Beaucarne', 1930, p.26 (archief ‘Huis Beaucarne’). 
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porseleinen borden uit de 18de eeuw met als opschrift "Onse Live Vrouw Tot Kevelaar" in 

fijn geschilderde faïencetechniek (Afb.30, 31, 32). Deze borden met gekartelde rand stellen 

een lokale cultus voor, de Onze-Lieve vrouw van Kevelaar375, het kindje Jezus in haar armen 

vasthoudend, terwijl ze rechtop staat op een hoge sokkel of bed376. Het geheel is afgewerkt in 

bruin-rode tinten. De gekartelde randen van de borden zijn voorzien van guirlandes met 

bloemenversieringen. Dit type borden werden in de 18de eeuw in Engeland geproduceerd, 

waar ze vermoedelijk in het atelier van pottenbaker John Turner uit Lane End werden 

vervaardigd377, en nadien (wegens de internationale populariteit van porcelein en tegelwerk in 

Delftse motieven) naar Holland geëxporteerd om de geschilderde afwerking door 

(hoofdzakelijk) Delftse vaklui te vervolmaken, alvorens de borden af te bakken en zo een 

volwaardig eindproduct te bekomen378. 

De vitrines zijn afkomstig van de (in oorsprong) Britse manufactuur Fred. Sage & Cie. Dit 

bedrijf werd in 1860 opgericht in Londen door de houtbewerker Frederick Sage379. Rond de 

eeuwwisseling verkreeg ze bij ons de titel van 'Fabriquant de boutiques de Sa Majesté le Roi 

Edouard VII, Empereur d’Inde' en het mandaat van 'Fabriquant de boîtes de Sa Majesté la 

Reine Mary'. Deze benoeming legde het bedrijf geen windeieren, want tegen het einde van 

W.O.I bezat het bedrijf diverse eigen fabrieken en productie-eenheden in landen waar ze 

contracten bezat zoals o.a. Zuid-Afrika, Zuid-Amerika, Duitsland, Frankrijk en België. Door 

de hoge productie- en transportkosten na W.O.I. besluit het bedrijf een filiaal in Brussel op te 

richten380. De vitrines van het 'Huis Beaucarne' zijn hiervan afkomstig: een geëmailleerde 

naamplaat op de vitrines vermeldt "Fred. Sage & Cie - Bruxelles". De vitrines zijn reeds 

aanwezig op foto's van het interieur vanaf 1925 en moeten dus ergens tussen 1915 en 1925 

geproduceerd zijn geweest. De laatste decennia werden er voornamelijk porseleinen serviezen 

en antiek ivoorwerk in bewaard (Afb.33, 34). Vandaag de dag bieden de vitrines onderdak 

aan een deel van de verzameling religieuze volkskunst, door Marie Fredericq-Lilar aangelegd 

(Afb.35, 36). Een interessante bedenking bij de destijdse aankoop van de vitrines in de jaren 

'20 duidt erop dat er op dat moment al werd gedacht aan een musealisering van het interieur. 

Hoewel de vitrines destijds voornamelijk gevuld waren met porselein en zilverwerk zijn dit in 

                                                        
375 Het dorpje Kevelaer was sinds de 17de eeuw in de gebieden rond België en Nederland een 
belangrijk Maria-bedevaartsoord en bevindt zich in de huidige Duitse deelstaat Noordrijn-Westfalen. 
Bij ons kent deze traditie een verbastering in de gedaante van de plaatselijke heilige Onze-Lieve-
Vrouw van Kerselare. Deze heilige wordt nog ieder jaar in de streek gevierd gedurende de jaarlijkse 
'autowijding'. 
376 J. Helbig, Faïences hollandaises XVIIe - XVIIIe - début XIXe s. Pièces marquées, Koninklijke 
Musea voor Kunst en Geschiedenis, Brussel, 1987, p.56 (fig.45). 
377 Het geschilderde décor zou dezelfde karakteristieken vertonen als de Hollandse émailleurs in dienst 
van het bedrijf van Turner. (J. Helbig, Op. Cit., p.56.) 
378 J. Helbig, Op. Cit., p.54. 
379 Sébastien Cruyt (ed.), "Sage", in Halte Congres, 26.11.2015 (n°4), p.33. 
380 Sébastien Cruyt (ed.), Op. Cit., p.33. 
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wezen museumvitrines, en niet de gebruikelijke vitrinekasten voor het opstellen van porselein 

e.d. . 

 

Samen met nog talrijke schilderijen, sculpturen en andere objecten vormen de hierboven 

benoemde elementen grotendeels de charme van de oude gaanderij van het 'Huis Beaucarne'. 

Het interieur van deze ruimte toont nogmaals aan hoezeer de bewoners hier doorheen de 

eeuwen verknocht waren aan de integriteit van het gebouw, en dat hoewel grote delen van het 

interieur van de woning met de generaties mee evolueerden, er zeker ook ruimtes in de 

woning zijn die een stabielere evolutie meemaakten. Hieruit blijkt ook nogmaals hoezeer de 

continuïteit van subtiele smaakaanpassingen in deze ruimte de 'ziel' van de woning in al zijn 

facetten eerbiedigt en er zo in slaagt een overtuigend historiserend karakter uit te stralen. 
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4.6. Het 'muzieksalon' 

 

Het huidige 'muzieksalon' van het 'Huis Beaucarne' ademt eenzelfde sfeer als de typerende, 

rijk versierde interieurs van sommige stedelijke patriciërswoningen uit het 18de-eeuwse Gent 

of Oudenaarde (Afb.1). Het huidige interieur van deze kamer is echter één van de meest 

recente aanpassingen aan de binneninrichting van de woning. 

 

Deze kamer wordt vooral gekenmerkt door haar artistieke behangsels in olieverf op doek, met 

als onderwerp pastorale taferelen met weidse landschappen en talloze figuren die in het 

landschap opgaan. 

Dit type van interieuraankleding was gedurende de 18de eeuw zeer courant in onze streken en 

de fijnste decoratie- en kunstschilders uit hun tijd kregen in die periode menig opdrachten tot 

het vervaardigen van uitbundig gedecoreerde interieurs voor de vermogende hogere klasse. 

Men kan hier nog talloze voorbeelden van aantreffen in de interieurs van 'hôtels' en 

herenhuizen uit de 18de eeuw. Zo was in Brugge voornamelijk Jan Gaeremyn (1712-1799) 

actief, en in Antwerpen zijn interieurs bewaard gebleven van de hand van grote meesters uit 

hun tijd zoals Jan Lambrechts (1680-1731) en Jan Horemans (1714-1790).381 In Gent vinden 

we nog talloze voorbeelden terug van het schildersgeslacht van de van Reijsschoots, die hun 

stempel drukten op de Gentse interieurstijl gedurende de gehele 18de eeuw. 382  Deze 

beschilderde doeken werden (in die periode) echter niet aanzien als zelfstandige kunstwerken 

maar veeleer als een soort totaalconcept: met hun vrolijke kleuren pasten de schilderingen in 

het ensemble dat de kamer verfraaide en de iconografie van de geschilderde taferelen was 

doorgaands op bestelling van de bewoners. 

Deze wijze van interieuraankleding bleef in de 18de eeuw echter beperkt tot de stedelijke 

elite. De aanwezigheid van zulke decoratie panelen in het interieur van een woning op het 

Vlaamse platteland is zeer ongebruikelijk, doch eenvoudig te verklaren: deze werden immers 

later aan het interieur van deze kamer bijgevoegd.  

 

Ten tijde van de Beaucarne's kreeg de kamer de benaming 'notariskamer', en werd men in 

deze ruimte door de dienstdoende notaris ontboden. Deze kamer deed oorspronkelijk dienst 

als ontvangstruimte van de woning, een functie die zij doorheen de generaties heeft blijven 

                                                        
381 Marie Fredericq-Lilar, "Ename en het Huis Beaucarne", in De Woonstede door de eeuwen heen, 
n°23, Brussel, 1974, p.13. 
382  Marie Fredericq-Lilar, "Geschilderde wand- en plafonddecoraties", in Een remarquabel 
ambelissement: Gentse wooncultuur in Mozarts tijd, Gent, 1991, p.80. 
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behouden. In het midden van de 20ste eeuw werd deze functie extra bekrachtigd door enkele 

grote wijzigingen aan het interieur; namelijk de toevoeging van de geschilderde doeken, maar 

ook door de plaatsing van een parketvloer en een rijkelijk gedecoreerd schouwpenant. Deze 

ingrepen dienden duidelijk om de kamer een luxueuzere uitstraling te verschaffen. Marie 

Fredericq-Lilar benadrukt dit ook in haar artikel over het 'Huis Beaucarne' uit 1974: "Menig 

Gentse woning en menig kasteel in de Gentse omgeving hadden een salon dat op 

gelijkaardige wijze was versierd. Deze panelen (...) hebben nog meer de klemtoon gelegd op 

wat traditioneel is in de versiering van deze Vlaamse woonstede uit de 18de eeuw."383 Dat het 

interieur van het huidige 'muzieksalon' oorspronkelijk soberder aangekleed was blijkt ook uit 

foto van deze kamer in 1960 waarop o.a. de decoratieve geschilderde doeken en het huidige 

schouwpenant ontbreken (Afb.2). 

 

De schilderingen zijn afkomstig uit een salon van een herenhuis aan de Burgstraat in Gent, 

dat op het moment van de aankoop eigendom was van de familie De Vriendt-Varlez, neven 

van Louis Fredericq. Deze werden ca. 1970 door Louis Fredericq aangekocht, hierin 

aangespoord door Marie Fredericq-Lilar, voor de som van 100.000 Belgische Franken384. De 

doeken werden hierna in het interieur van het huidige 'muzieksalon' geïntegreerd (Afb.3). 

Hiervoor werd gepoogd een gelijkaardige manier van integratie te bekomen zoals het 

gebruikelijke lijstwerk uit de 18de eeuw (Afb.4, 5)385. Doordat deze interieurelementen echter 

oorspronkelijk nooit voor deze woning werden voorzien vallen de ietwat gekunstelde 

(moderne) houten omlijstingen wat uit de toon (Afb.6). Ze zijn minder verfijnd uitgewerkt 

dan hun 18de-eeuwse voorbeelden en geven alvast een duidelijk bewijs voor de latere 

toevoeging van deze decoratieve schilderingen in de ruimte. 

 

Dit type van artistieke behangsels in olieverf op doek werden in de 18de eeuw uitgevoerd 

door kunstenaars en decorateurs die hiervoor een opleiding hadden genoten. In die optiek 

werden deze doeken dan ook vaak gesigneerd.  

Bij aankoop van de doeken werden deze geattribueerd aan de Genste schilder Pieter Norbert 

van Reijsschoot. Van Reijsschoot signeerde zijn doeken meestal door het aanbrengen van zijn 

handtekening of monogram op een onopvallend element van de compositie, zoals een 

omgevallen boom e.d. (Afb.7)386. De doeken uit het 'muzieksalon' van de woning blijken geen 

signatuur te bezitten, zijnde dat de vergeling van de vernislagen ervoor gezorgd heeft dat de 

                                                        
383 Marie Fredericq-Lilar, "Ename en het Huis Beaucarne", in De Woonstede door de eeuwen heen, 
n°23, Brussel, 1974, p.15. 
384 Marie Fredericq-Lilar, Provenances, s.n. (archief 'Huis Beaucarne'). 
385 Marie Fredericq-Lilar, Gent in de 18de eeuw: De schilders van Reijsschoot, 1992, p.196-201. 
386 Marie Fredericq-Lilar, Gent in de 18de eeuw: De schilders van Reijsschoot, 1992, p.97. 
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eventuele signaturen niet meer te onderscheiden zijn van de sombere landschapselementen op 

de voorgrond van de taferelen. Voorts is de toekenning van deze doeken aan Pieter Norbert 

van Reijsschoot twijfelachtig: de kwaliteit van de schilderingen uit het 'Huis Beaucarne', 

hoewel zeer voortreffelijk uitgewerkt, is niet evenaarbaar met de figuren van deze Gentse 

meester. Voorts zijn er ook onderlinge kwalitatieve verschillen zichtbaar op de doeken, welke 

in de richting van twee verschillende handen zou kunnen wijzen. Dit kan echter moeilijk 

weerlegd of bewezen worden; sommige figuren en details op de taferelen zijn alvast fijner 

uitgewerkt dan anderen (Afb.8, 9). Er kan alvast met zekerheid gesteld worden dat de stijl van 

de van Reijsschoots gretig geïmiteerd werd in de 18de en 19de eeuw en er ongetwijfeld 

beroep werd gedaan op andere interieurschilders gelijkaardige taferelen te vervaardigen. "Wie 

minder kapitaalkrachtig was en toch modebewust deed beroep op minder bekende Gentse 

meesters die dan producten leverden van een lager gehalte maar nog altijd het bekijken 

waard."387. 

 

Talloze elementen op deze beschilderde doeken duiden op een enorme invloed van Pieter 

Norbert van Reijsschoot, waardoor de auteur(s) van deze doeken zeker op de hoogte moeten 

zijn geweest van de realisaties van Van Reijsschoot, en vermoedelijk deel moet(en) hebben 

uitgemaakt van diens atelier of naaste opvolgers. Typerend aan de composities van Van 

Reijsschoot waren o.a. de hoge rechthoekige formaten van zijn doeken, waarvan tot twee 

derden van de compositie ingenomen werd door ruime blauwe hemels bezaaid met 

wolkenpartijen (Afb.10).388 Dit is alvast ook het geval bij de geschilderde doeken van het 

'muzieksalon', waarin de blauwe hemels de overhand hebben (Afb.11). Een ander opvallend 

element op de beschilderde doeken uit het 'muzieksalon' is de aanwezigheid van robuuste 

bomen in het landschap. Ook van Reijsschoot toonde zich een meester in de toevoeging van 

bomen aan zijn taferelen; deze dienden hem om de composities op zijn doeken in 

verschillende vlakken onder te verdelen389. Op één van de doeken van het 'muzieksalon' wordt 

deze stylistische 'truc' ook toegepast om de compositie in tweeën te verdelen (Afb.12).  

De ruïnes op de taferelen (Afb.13) kunnen evengoed symbool staan voor de vergankelijkheid 

van de mensheid als een louter decoratief element zijn. Deze elementen werden in de mode 

gebracht door Hubert Robert (1733-1808), de Franse leermeester van Pieter van Reijsschoot, 

die hiermee de bijnaam 'Robert des Ruïnes' (Afb.14) bekwam390. "Vernielde tempels krijgen 

in zijn landschap dezelfde decoratieve functie als natuurlijke elementen. Half overwoekerde, 

                                                        
387 Marie Fredericq-Lilar, "Geschilderde wand- en plafonddecoraties", in Een remarquabel 
ambelissement: Gentse wooncultuur in Mozarts tijd, Gent, 1991, p.84. 
388 Marie Fredericq-Lilar, Gent in de 18de eeuw: De schilders van Reijsschoot, 1992, p.184. 
389 Marie Fredericq-Lilar, Gent in de 18de eeuw: De schilders van Reijsschoot, 1992, p.184. 
390 Marie Fredericq-Lilar, Gent in de 18de eeuw: De schilders van Reijsschoot, 1992, p.200. 
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gebroken zuilen en ineengestorte reliëfs, aan de voet van tempels opgehoopt, schenken aan 

het decor een sentimentele waarde. Ze willen een allusie zijn op de nietigheid van de mens, de 

onontkoombare afschuiving naar de vergetelheid, een aangrijpend contrast tussen de 

overgankelijke materie en de broze herinnering."391  

Tevens zijn er ook overeenkomsten aanwezig in sommige landschapselementen of de 

houding van bepaalde personages in de taferelen, die zeer sterk aan gelijkaardige composities 

van Pieter van Reijsschoot doen denken. Een mooi voorbeeld is de aanwezigheid van een 

'maison de plaisance' of buitenverblijf op één van de decoratieve doeken uit het 'Huis 

Beaucarne' (Afb.15). Deze vertoont sterke  gelijkenissen met een detail van een compositie 

van Pieter van Reijsschoot, waarop het Kasteel van Moerbeke zou zijn afgebeeld (Afb.16)392. 

Hoewel het gebouw op het beschilderd doek van het 'muzieksalon' niet geheel identiek is aan 

dat van Van Reijsschoot, zou deze hier zeker op geïnspireerd kunnen zijn. 

 

Bij haar bespreking van de woning voor het tijdschrift Bouwen door de eeuwen heen 

beschreef Marie Fredericq-Lilar deze doeken als volgt: "De doeken van de 'notariskamer' 

geven landschappen weer die zowel de Romeinse campagna als de Vlaamse gehuchten 

voorstellen. Personnages vol gratie vormen vrolijke reien of wandelen in de schaduw van het 

gebladerte. Een boerin laat haar geiten grazen; een helderin laat zich bekoren door de klank 

van een schalmei; een visser toont zijn vangst aan zijn gezellinnen; een elegante ruiter doet 

zijn paard een bergstroom oversteken onder de onrustige blik van een jonge vrouw."393  

De afgebeelde taferelen stellen inderdaad pastorale scènes voor, met lieflijke en poëtische 

voorstellingen. Pieter van Reijsschoot had de gewoonte in de meeste van zijn composities 

verschillende bevolkingsgroepen naast elkaar te schilderen394. Dit is bij de taferelen in het 

'muzieksalon' eveneens het geval: ook hier worden stadsmensen en dorpsbewoners, edelen en 

boeren door elkaar geportretteerd in het landelijke decor (Afb.17, 18, 19, 20). De uitwerking 

van de figuren (o.a. in de klederdracht) getuigen van een Franse invloed en doet denken aan 

de figuren van François Boucher (1703-1770) of Claude-Joseph Vernet (1714-1789). 395 De 

Franse invloed in de Gentse schilderstijl, ontstaan rond het midden van de 18de eeuw, wordt 

gezien als een geslaagde versmelting van Franse ornamentiek en traditionele schema's waarbij 

                                                        
391 R. Mortier, La poétique des ruines en France, Genève, 1974, p.93.  
392 Marie Fredericq-Lilar, Gent in de 18de eeuw: De schilders van Reijsschoot, 1992, p.183. 
393 Marie Fredericq-Lilar, "Ename en het Huis Beaucarne", in De Woonstede door de eeuwen heen, 
n°23, Brussel, 1974, p.15. 
394 Marie Fredericq-Lilar, Gent in de 18de eeuw: De schilders van Reijsschoot, 1992, p.184. 
395 Marie Fredericq-Lilar, Gent in de 18de eeuw: De schilders van Reijsschoot, 1992, p.184. 
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de gebrachte kunst zowel origineel als samenhangend is.396 Populaire Franse thema's werden 

dan ook hernomen in de Gentse interieurs.  

Toch zijn er heel wat elementen en thema's aanwezig op de doeken in het 'muzieksalon' die 

niet thuishoren in het pastorale genre maar eerder ontleend werden aan de 17de- en 18de-

eeuwse Hollandse genre- en landschapsschilderkunst. De weergave van de natuur en vooral 

van de bomen doet sterk denken aan de Hollandse pastorale landschappen397 (Afb.21) en zijn 

minder Frans van invloed. Dit geldt eveneens voor het tafereel op één van de doeken in het 

'muzieksalon', waarop een ruiter met zijn paard een rivierstroom oversteekt (Afb.22). Een 

ander tafereel dat hiervan getuigt is de weergave van een 'boerendans' op één van de grote 

doeken van het 'muzieksalon' (Afb.23). Ook al vertoont dit tafereel gelijkaardige kenmerken 

met populaire Franse dansstijlen uit de 18de eeuw, zoals de 'Camargo'398 of de 'Collin-

maillard'399 werd het danstafereel uit het 'muzieksalon' onmiskenbaar gebaseerd op een laat 

werk van Pieter Paul Rubens (1577-1640) uit 1635, namelijk de Boerendans (Afb.24). Op dit 

schilderij dansen dorpelingen wild in het rond, elkaar uitgelaten bij de hand houdend. In een 

boom achter het dansend gezelschap bevindt zich een fluitspeler die de dansers in beweging 

brengt. Opvallend is dat de fluitspeler op het tafereel van het 'Huis Beaucarne' gelijkenissen 

vertoont met de figuur bij Rubens (beide figuren dragen bijvoorbeeld een gelijkaardige rode 

muts).  

Al de hierboven vermelde zaken tonen aan dat de zogenaamde Gents-Franse stijl een 

combinatie is van de, op dat moment zeer modieuze Franse schilderstijl vermengd met de 

historische (landschaps)stijlen uit onze streken. 

 

 

Het 'muzieksalon' is de enige ruimte van het 'Huis Beaucarne' met een parketvloer (Afb.25). 

Parketvloeren waren typerend voor de binnenhuisinrichting van de 18de-eeuwse Vlaamse 

herenhuizen. Locaal werden deze parketten vervaardigd uit planken in dennenhout. 400 

Parketvloeren waren alweer een veruitwendiging van de status van de eigenaar en bestonden 

in de meest verfijnde uitvoeringen, meestal opgebouwd uit tal van diverse houtsoorten die 

dankzij de kleurschakeringen een rijkelijke uitstraling aan de ruimte gaven. Hoewel er in ons 

                                                        
396 Marie Fredericq-Lilar, "Patriciërshuizen te Gent in de 18de eeuw", in Spiegel Historiael, n°7/8, 
1981, p.426. 
397 Denk bijvoorbeeld aan de taferelen van Meindert Hobbema (1638-1709) e.d. . 
398 Genoemd naar de balletdanseres Marie Camargo (1710-1770), die furore maakte in de Parijse Opéra 
in het midden van de 18de eeuw. Dit thema werd vooral in de schilderkunst uitgewerkt door de 
Fransman Nicolas Lancret (1690-1743). 
399 Of 'blindemannetje' was een zeer populair spel in de 18de eeuw, waarbij deelnemers in een kring 
rond een geblinddoekte kandidaat moesten dansen. 
400 "De 18de-eeuwse burgerlijke architectuur in de zuidelijke Nederlanden", in Openbaar Kunstbezit in 
Vlaanderen (OKV), N°83/84, 1983, p.141. 
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land maar weining 18de-eeuwse parketvloeren zijn overgeleverd moeten deze zeker hebben 

bestaan401. De parketvloer in het huidige 'muzieksalon' van het 'Huis Beaucarne' is echter een 

aanvulling geweest door Louis Fredericq, die rond dezelfde periode als de plaatsing van de 

vloer van de pronkkeuken moet zijn gebeurd, medio jaren 1950, met het oog op het creëeren 

van een ontvangstsalon naar analogie van de salons van de stedelijke herenhuizen uit de 18de 

eeuw. 

 

De marmeren schoorsteenmantel in het huidige 'muzieksalon' is nog een oorspronkelijk 18de-

eeuws element in deze kamer. Deze werd bij de bespreking van de algemene historiek van de 

woning reeds aangekaart. Het schouwpenant daarentegen is een latere toevoeging en werd in 

de jaren '70 door Marie Fredericq-Lilar aangeschaft. Dit penant bezit bovenaan een ‘coquille 

ajourée’402, omringd door acanthusbladeren en bloemenslingers. Uit de symmetrische opbouw 

van de decoratieve elementen kan gesteld worden dat dit penant in vroege Régence-uitvoering 

vervaardigd is, wat alweer een indicatie is dat ze hier achteraf moet zijn bijgevoegd; ze is 

immers ouder dan de schouw. Voorts is de integratie van het huidige schouwpenant nog 

zichtbaar in de schouw; deze overlapt de uitsparingen, veroorzaakt door het verwijderen van 

het originele penant in deze ruimte, niet volledig (Afb.26).  

Aan de zijkant van de schouw werd een gedenksteen ingewerkt, ter herinnering aan het 

Koninklijke bezoek aan de archeologische opgravingen aan de abdij in 1947 (Afb.27). Deze 

heeft als inscriptie: "S.M. La Reine Elisabeth de Belgique dîna içi le 24 sept. 1947 à 

l'occasion de Sa visite aux fouilles de l'abbaye d'Eename.". Deze gedenksteen getuigt alvast 

van de patriottische gevoelens van de families Beaucarne en Fredericq, waarvan de meeste 

leden zich ook beroepsmatig in hogere politieke kringen voortbewogen. 

 

Een ludieke toevoeging door Marie Fredericq-Lilar aan de schouwen van zowel het 

'muzieksalon' als de aanpalende grote eetkamer zijn de houten haardschermen in de vorm van 

antropomorfe silhouetten (Afb.28). Dit zijn 20ste-eeuwse kopieën in uitgesneden en 

beschilderd hout naar modellen uit de tweede helft van de 17e eeuw. Dit type van uitvoering 

voor haardschermen werd in de 17de en 18de eeuw populair in Holland en nadien in 

Engeland. De haardschermen uit het 'Huis Beaucarne' zijn vervaardigd in Lodewijk XIV-stijl, 

en werden alle gekocht door Marie Fredericq-Lilar in 1956 bij een Antwerpse antiquair aan 

de Leopoldstraat (als eerste aankoop na haar huwelijk). 

 

                                                        
401 Eloy Koldeweij, "'wat er op de vloer omme-gaet': poppenhuisvloeren en de realiteit", in Over de 
vloer, met voeten getreden erfgoed, 2008, p.143. 
402 Brigitte Verstraeten et al., Op. Cit., s.n. [p.19] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
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Een groot deel van de huidige interieuraankleding van het 'muzieksalon' is te wijten aan de 

smaak en inbreng van huidig bewoonster, Marie Fredericq-Lilar. Zo bestaat de huidige 

bezetting van het interieur van deze kamer uit o.a. een ligzetel met twee volle gewikkelde 

leuningen uit de Empire-periode, gelijkaardig aan het meubeltype van de 'méridienne' 

(Afb.29), en een 19de-eeuwse canapé uit de Louis-Philippe-periode, vervaardigd uit massief 

acajouhout (Afb.30). Deze twee interieurelementen waren familiebezittingen van de moeder 

van Marie Fredericq-Lilar, schrijfster Suzanne Lilar. De herkomst van deze twee zitmeubels 

kan aangetoond worden door middel van een paragraaf uit het roman Een kind in Gent van 

Suzanne Lilar: "A quelque temps de là, nous héritâmes de ma grand-tante Clémence. Sa 

pauvreté ne l'avait pas empêchée de conserver à l'intention de ma mère un ameublement de 

l'époque Louis-Philippe et deux grands portrait à l'huile, ceux d'Ignace Van Ghelder, mon 

arrière-grand-père, et de sa femme Barbe - mobilier identique à celui que, lors de la faillite 

de mon grand-père, de la maison vidée et dont on avait baissé les stores, ma mère et ses 

soeurs avaient entendu mettre à l'encan sur le trottoir. Par bonheur cet homme fastueux avait 

acquis lors de ses noces un double mobilier, l'un destiné à sa femme, l'autre, en tous points 

pareil, qu'il entendait offrir à sa soeur Clémence, inconsolable de le voir convoler. C'est ce 

dernier qui avait été conservé par miracle."403 

Beide zetels zouden afkomstig zijn van het meubilair van Suzanne Lilars grootouders maar 

werden na het faillissement van de grootvader in beslag genomen. Uit deze passage blijkt dat 

de grootvader van Suzanne Lilar een tweede versie van het meubilair bezat, waarvan hij 

oorspronkelijk één versie aan zijn echtgenote schonk en de tweede bijhield voor zijn zuster 

Clémence. Deze werden na het overlijden van Suzanne Lilar in 1992 door Marie Fredericq-

Lilar geërfd, en kregen sindsdien hun plaats in de huidige aankleding van het 'muzieksalon' in 

het 'Huis Beaucarne'. Op een foto uit de jaren '70 van het interieur van het salon van Suzanne 

Lilar in de Jordaensstraat te Antwerpen, is de ligzetel nog te bemerken (Afb.31). De twee 

portretten in olieverf, waarvan sprake is in bovenstaande citaat, werden eveneens 

overgeleverd. Deze portretten, Ignace Van Ghelder en zijn echtgenote Barbe Vermeire, 

bevinden zich eveneens in het 'Huis Beaucarne', in de zogenaamde 'baldakijn-kamer'. 

 

De meeste muziekinstrumenten in deze kamer werden door Marie Fredericq-Lilar en Jacques 

Fredericq tussen 1970 en 1990 aangekocht bij Bouckaert404 te Gent, een zaak die op dat 

moment gespecialiseerd was in de handel in antieke muziekinstrumenten. Interessant bij de 

keuze van de aangekochte muziekinstrumenten is ook het historiserende aspect: zo zijn er in 

                                                        
403 Suzanne Lilar, Een kind in Gent, 1998, p.26. 
404 Pieter Bouckaert (°1950) is expert in oude muziekinstrumenten en reeds meer dan 25 jaar actief als 
pianohandelaar in binnen- en buiteland. Hij schreef o.a. verschillende historische artikels over de 
muziekindustrie in België. 



 
83 

de huidige bezetting van het 'muzieksalon' enkele 19de-eeuwse kopieën van antieke 

instrumenten te bemerken zoals een 19de-eeuwse 'teorbe'-luit of twee 19de-eeuwse 

mandolines. Ook de 'tromba marina' of de 'marine-trompet' van het 'muzieksalon' (Afb.32), 

welke een recentere kopie van een barok muziekinstrument is, past volledig in dit concept. 

Dit type éénsnarig muziekinstrument kende zijn hoogtij tussen 1640 en 1680 en diende 

tijdens voor de begeleiding van koorzangen in de 17de eeuw. Haar benaming zou voortkomen 

uit de geproduceerde monotone klank, die het geluid van de scheeps-sirenes zou nabootsen. 

De hierboven vernoemde muziekinstrumenten werden gekopieerd naar antiek model; men 

kan dezelde instrumenten reeds weervinden op 15de-eeuwse taferelen, zoals o.a. bij Christus 

en de Musicerende Engelen van Hans Memling uit 1489 (Afb.33). 

De verzameling antieke muziekinstrumenten uit het huidige interieur van het 'muzieksalon' 

omvat verder een 18de-eeuwse fagot, twee Indische Sitars met inlegwerk (waarvan één 

afkomstig is van het legaat van Albert Lilar, de vader van Marie Fredericq-Lilar), twee laat-

19de-eeuwse violen, een 19de-eeuws draagbaar reis-harmonium in acajou uit de Restauratie-

periode, en de grote vleugelpiano met halve vleugel van het merk Blüthner, ca. 1880. Deze 

laatste is beeldbepalend in het huidige interieur (Afb.34) maar werd eveneens pas laat aan de 

meublering van de ruimte toegevoegd, in 1990.  
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5. De tuin van het 'Huis Beaucarne' 

	
Vandaag de dag is de aanwezigheid van de tuin van het ‘Huis Beaucarne’, diep verscholen 

achter het woonhuis, volledig uit het collectieve geheugen van de streek en haar 

buurtbewoners verdwenen. Dat dit in vervlogen tijden anders moet zijn geweest blijkt o.m. uit 

de vele statige groepsfoto’s uit het einde van de 19de en vooral het begin van de 20ste eeuw, 

waaruit blijkt dat deze tuin door de vele plaatselijke verenigingen405 en lokale bewoners 

regelmatig werd bezocht (Afb.1). Met haar ligging op enkele meters van het dorpsplein en 

van de oude dorpskerk van Ename was zij tevens een ideale locatie voor de lokale en 

jaarlijkse communievieringen en processietochten, maar ook voor plaatselijke bruiloftsfeesten 

e.d. (Afb.2). Men kan hieruit concluderen dat de tuin van het ‘Huis Beaucarne’, hoewel dit 

thans niet het op eerste zicht vermoed zou kunnen worden, verstrengeld zat in het sociale en 

culturele leven van de vele omwonenden en op die manier een belangrijke rol speelde in het 

plaatselijke leven van het landelijke Ename. 

De tuin van het ‘Huis Beaucarne’ is een ongebruikelijk lange maar smalle tuin, hoewel ze in 

de loop der eeuwen werd uitgebreid met een linker- en rechterperceel. Het is een uitgestrekte 

tuin, vol verrassende elementen en bijzonderheden. In vervlogen tijden was deze tuin wellicht 

het toonbeeld van weelde en originaliteit. Heden ten dage is de tuin nog steeds een ware 

streling voor het oog en dankt het zijn uitzicht aan de goede zorgen en onderhoud die deze 

tuin sinds de 18de eeuw onderging. De huidige tuin (Afb.3) begint in feite net voorbij de grote 

geplaveide binnenplaats of grote koer. Tussen de berging en de oude keuken bevindt zich nog 

een aparte kleine ommuurde koer die de functie van kruidentuin heeft. De grote binnenplaats 

loopt verder over in een breed bassin met rozen en wordt hierna afgesloten door een 

imposante Taxodium, die als het ware over de tuin waakt. Hier begint in feite de werkelijke 

tuin, die via een brede doorgang langs een hoge haag lindebomen, over een middeleeuwse 

beek heen loopt tot aan een onderbroken neoclassicistische arcadewand waar zich in het 

voorplan een sombere rotstuin bevindt. Vanaf dit punt is de rest van de tuin in drie delen te 

onderscheiden: de ‘oude tuin’ of siertuin met op het eind ervan een laat-18de-eeuwse 

druivenserre, de vroegere groententuin (links), en de ‘nieuwe tuin’ (rechts), die pas sinds de 

20ste eeuw deel uitmaakt van het domein.  

                                                        
405 Het repetitielokaal van de plaatselijke muziekvereniging ‘Koninklijke Harmonie Sint-Cecilia’, één 
van de oudste muziekverenigingen uit het Oudenaardse, bevindt zich sinds 1824 aan het oude 
dorpsplein, op enkele meters van het ‘Huis Beaucarne’. De leden werden vaak gefotografeerd in de 
grote koer van het ‘Huis Beaucarne’ voor plechtige groepsportretten. 
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Net zoals de woning, heeft deze tuin talloze veranderingen en smaakaanpassingen doorheen 

de tijd gekend, die gepaard gaan met de vele generaties die zich erover bekommerden. Het 

moet echter als een apart geheel beschouwd worden dat minstens evenveel historische 

gelaagdheid kent als het huis406. Om de evolutie van de tuin, die een gefragmenteerde 

ontstaansgeschiedenis kent, in zijn geheel te kunnen vatten, moet men teruggaan tot de 

aankoop van de woning door Jacques Beaucarne. Vanaf de aankoop in 1748 maakten 

namelijk de ‘oude tuin’ en de groentetuin of moestuin deel uit van dit eigendom407. Helaas 

zijn er van deze periode maar weinig archiefdocumenten terug te vinden met betrekking tot de 

tuin, diens uitzicht en zijn  beplanting. Men kan alleen vermoeden dat de tuin dezelfde sfeer 

zal hebben geademd als de woning, met o.a. zijn Franse invloeden, die zeker terug te vinden 

zijn in het merkwaardige serregebouw (Afb.4) aan het eind van de tuin dat toch wel van 

pronkzucht en grootsheid getuigt. Vermoedelijk bestond de (klassieke) opbouw van de tuin 

toen uit twee hoofdassen, leidend naar de oorspronkelijke orangerie met een geometrische 

opbouw van de bloemperken.408 

“L’art des jardins est inséparable de l’histoire des civilisations et l’étude des premiers est le 

reflet fragile et merveilleux des secondes. Comme l’architecture, la sculpture, la peinture et 

la littérature, le jardin rend témoignage de l’esprit de son époque.”409 

Tuinen getuigen inderdaad, net zoals architectuur, schilderkunst en literatuur van hun 

tijdsgeest. In de 18de eeuw en reeds vroeger waren tuinen reeds de weerspiegeling van de 

modieuze smaaktendensen van hun tijd, en dit resulteerde in Vlaanderen, net zoals in de rest 

van het vasteland (maar ook zeker in Engeland) in een schitterend spel van ingeniositeit 

waarin waterpartijen, planten en constructieve elementen de hoofdrol vertolkten. 410  De 

Vlaamse ‘meester-metsers’ en tuinmannen uit deze eeuw volgden van zeer kortaf de 

modieuze en technische vooruitgang die tot stand was gekomen in naburige landen en 

slaagden er niet zelden in ook in onze streken tuinen te concipiëren die hun weerga maar 

moeilijk elders kenden. 

Als kanttekening moet hierbij bemerkt worden dat Ename, en dan met name diens abdij, 

echter al heel lang bekend stond voor zijn voortreffelijke tuinen. Tuinen ‘à la Française’411 

                                                        
406 Hilde de Smet, Inspectierapport interieur, Gent, Monumentenwacht, 2015, p.11 (archief 'Huis 
Beaucarne). 
407 Jacques Beaucarne, Familieboek, p.53 recto (archief ‘Huis Beaucarne’). 
408 Brigitte Verstraeten et al., Schriftelijk verslag ‘Huis Beaucarne’, 1982, s.n. [p.37] (archief ‘Huis 
Beaucarne’) 
409 Marie Fredericq-Lilar, "De druivenserre van Ename" in De Woonstede door de eeuwen heen, n°74, 
Brussel, 1987, p.34.  
410 Marie Fredericq-Lilar, Op. Cit., p.34. 
411 Classicistisch aangelegde tuinen met rechte lijnen en rationele composities waren vooral in de mode 
tussen ca. 1600 en 1750.  
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waren er beroemd sinds de 17de eeuw412. Zo getuigt ook een 17de-eeuwse tekening die zich in 

het ‘Huis Beaucarne’ bevindt waarop de prachtig afgelijnde perken met gesnoeide 

buxushagen naar Frans model te zien zijn (Afb.5). Hierbij moet ook alvast vermeld worden 

dat de tuin van het Huis Beaucarne (evenals het interieur van de woning) een heleboel 

decoratieve elementen bevat, afkomstig van de in 1797 ontmantelde Sint-Salvatorsabdij. Deze 

worden later in dit hoofdstuk kort verder belicht. 

In plaats van de strenge rationele zuiverheid van de Franse tuinen en diens renaissance-

invloeden te blijven volgen, wordt de tuin van het ‘Huis Beaucarne’ aan het eind van  de 18de 

en vooral in de 19de eeuw verder aangelegd met zijn pittoreske kronkelende paden en perken 

die zo typerend zijn voor het Engels Romantisme413. Deze werden verweven met de reeds 

aangelegde eerste assen414. Toch zijn er ook meerdere barokke invloeden in de tuin te 

onderscheiden zoals de arcadenwand en de imposante druivenserre. Ook het feit dat de tuin 

min of meer gescheiden is van het huis alludeert een barokke visie415. Verder is de tuin 

voornamelijk opgebouwd in de trend van de Engelse landschapsstijl416, en in het bijzonder de 

‘Gardenesque-stijl’417. Deze stuurde er vooral op aan om de individuele schoonheid van 

planten en bomen tot uiting te laten komen. Planten die op deze wijze centraal kwamen te 

staan waren niet zelden reissouvenirs uit verre continenten, het getuigde ook van een zekere 

uitstraling om deze plantsoorten in de tuin te hebben418. Het feit dat de bomen en struiken her 

en der werden aangebracht, op een zo ‘natuurlijk’ mogelijke manier, sluit dan ook aan bij de 

tweede Engelse landschapsstijl, namelijk de ‘Rustic style’419. Dit liet de wandelaar toe zich 

vrij te verplaatsen in een tuin “met veelvuldige gezichtspunten. Op de rotstuin, met gesnoeide 

hagen en stenen grenslijnen, volgt hier de plantentuin, waar bomen zich weelderig ontplooien 

en alle volumes rond en soepel zijn”420. Het exotisme was toen fel in de mode, en meerdere 

exotische bomen uit de tuin zijn in deze periode aangebracht. Hier zijn enkele prachtige 

                                                        
412 Marie Fredericq-Lilar, Op. Cit., p.34-35. 
413  Deze combineert klassieke architectuur met een romantisch decor. Tuinen naar dit model 
ontstonden reeds in de late 18de eeuw en groeiden in de 19de eeuw uit tot een ‘geraffineerde 
gekunsteldheid’ met kronkelende lanen, verzorgde graspartijen, valse ruïnes, antieke beelden, meren, 
grotten, e.d. . (Brigitte Verstraeten et al., Op. Cit., s.n. [p.30] (archief ‘Huis Beaucarne’).) 
414 Brigitte Verstraeten et al., Op. Cit., s.n. [p.37] (archief ‘Huis Beaucarne’) 
415 De L-vormige woning omsluit het binnenhof, dat een eerste overgang vormt naar de tuin. 
416 In de 18e eeuw ontstaan en heeft zijn grootste populariteit gekend tussen 1750 en 1870. Onder 
invloed van nieuwe sociale denkbeelden en inzichten in natuurbeschouwingen werd afgezien van de 
rationele en strenge, tegennatuurlijke tuininrichting. Deze stijl kwam er vaak tot vervanging van de 
Franse classicistische tuinstijl. 
417 Deze term werd voor het eerst geïntroduceerd door John Claudius Loudon in 1832, om kunstmatig 
aangelegde tuinen met een natuurlijk uitzicht en met exotische bomen als ‘eye-catchers’ te beschrijven. 
418 Brigitte Verstraeten et al., Op. Cit., s.n. [p.37] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
419 Brigitte Verstraeten et al., Op. Cit., s.n. [p.37] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
420 De tuin van het 'Huis Beaucarne' kent een zeer gelijkaardige opbouw. (J. Carré, Architecture et 
paysage: le jardin de Chiswick, lic. diss, Universiteit van Rijsel, 1970, p.103) 
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exemplaren bijeengebracht waaronder de Taxodium421, de Catalpa422, de Tamarisk423 en de 

Magnolia424. Ook de gesnoeide Taxussen in speervorm stammen uit deze periode. 

De oudst gekende foto’s van de tuin dateren van 1885 (Afb.6, 7). Op deze foto’s geeft de tuin 

een overdadig uitzicht, bezaaid met talrijke beelden in neoclassicistische stijl en volop de 

smaak van het exotisme volgend, met her en der palmen en andere exotische bomen- en 

plantsoorten. De enorme taak die het zal zijn geweest om zo’n tuin in ons klimaat te 

onderhouden mag niet onderschat worden. Zo werkten er in deze periode maar liefst 7 

hoveniers ("bloemisten”) in de tuin van het ‘Huis Beaucarne’, ingeschreven in het 

bevolkingsregister en wonende in het huis 425 . Deze woonden op dat moment in de 

dienstvertrekken die zich op de zolder van de woning bevonden426. Op het moment dat deze 

foto werd getrokken was het uitzicht van de tuin in grote mate te danken aan de visie van 

Jean-Baptiste Beaucarne, die de familiewoning bewoonde tussen 1840 en 1888. Naast zijn 

functie als notaris was hij een erkend en internationaal amateur van bloemen en planten en 

werd voornamelijk geprezen om zijn diverse verdiensten in de orchideeënkweek.  

“M. Beaucarne, le vétéran des amateurs d’Orchidées Belges, possède à Eenaeme, près 

d’Audenarde, une collection superbe, jouissant d’une réputation universelle.”427 

Dat de tuin van het ‘Huis Beaucarne’ op dat moment op het hoogtepunt van haar capacitieiten 

stond en mee was met de nieuwste tuinbouwtechnieken, valt af te leiden uit een publicatie uit 

1886, verschenen in het Revue de l’Horticulture Belge et Étrangère en getiteld Les Serres 

d’Eenaeme, waarin de tuin opgesomd werd in hetzelfde rijtje als de mooiste Belgische tuinen 

van zijn generatie. 

“Les remarquables collections de Palmiers, d’Orchidées, d’Amarylidées du Baron 

Heynderickx à Destelberge; les plantes rares que collectionnaient avec passion les 

Mechelynck, les Van Saceghem, les Van de Woestyne et les Vanden Hecke; les magnifiques 

spécimens de Camellia et d’Azalées des collections De Loose, Vanden Bossche, de Nieulandt 

et d’autres, (…). Et aujourd’hui encore, quel plaisir ne trouvons-nous pas à admirer et à faire 

                                                        
421 Een inheemse boom in het zuid-oosten van Noord-Amerika en voornamelijk op de Amerikaanse 
West-Kust, van Canada tot Californië. 
422 Deze boom wordt ook ‘trompetboom’ genoemd. Dit exemplaar is in de 18de eeuw ingevoerd vanuit 
Tibet. De soort is inheems in Noord-Amerika, West-Indië en Oost-Azië. Kenmerkend zijn zijn 
boonvormige vruchten. 
423 Deze is in feite geen boom maar een veerachtige en roze-bloeiende heester, inheems in West-
Europa, het Middelandse Zeegebied, Noord-Indië en China. 
424 Dit is een lage boom met een prachtige roze bloesem, hierdoor ook ‘tulpenboom’ bijgenaamd. 
Inheems in Noord- en Midden-Amerika, de Himalaya, China en Japan. Deze is vandaag de dag 
alomtegenwoordig in onze streken. 
425 Stadsarchief Oudenaarde, Bevolkingsregister Ename, 1846-1867. 
426 Deze liepen echter aanzienlijke schade op tijdens W.O.I. waardoor geopteerd werd om de bediendes 
vanaf dan in de linkervleugel van de woning onder te brengen. 
427 J. Linden, Lindenia, Iconographie des Orchidées, Gent, 1887, p.54. 
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voir à nos collègues visiteurs, lorsque l’occasion se présente, le jardin d’hiver 

universellement renommé du Comte de Kerchove de Denterghem, les belles collections de M. 

de Ghellinck de Walle et last but not least les serres d’Eenaeme du notaire Beaucarne.”428 

Dankzij dit artikel is het mogelijk om een accuraat beeld te vormen van het uitzicht van de 

tuin van het ‘Huis Beaucarne’ aan het eind van de 19de eeuw. De tuin stond vooral bekend om 

zijn prachtige serres: het artikel vermeldt de aanwezigheid van minstens vijf serregebouwen 

op het domein, terwijl hier heden ten dage alleen nog de grote druivenserre van overblijft. 

De serres in de tuin waren een echte bezienswaardigheid en dit niet alleen omwille van de 

prachtige en zeldzame plantsoorten die deze herbergden, als voor hun met zorg onderhouden 

interieurs, waarvan de ‘kundig betegelde en vers beschilderde’ lokalen de gezelligheid van 

eenieders salon binnenshuis evoceerde. “Une récente visite nous a permis de constater 

l’excellente tenue des nombreuses serres de cet amateur. Un ordre parfait et cette propreté 

rigoureuse qui influe si puissamment sur la vigeur des végétaux, règnent partout. On éprouve 

en entrant dans ces locaux bien dallés, fraîchement peints, la même sensation agréable qui 

vous charme dans un salon confortable orné de beaux tableaux et d’oeuvres d’art.”429 

Twee grote serres dienden voor de bezetting van meer traditionele plantensoorten als de 

Azalea en de Camellia, die op dat moment al niet meer in de mode waren. Het artikel is vol 

lof over de verscheidenheid aan soorten, die allen in perfecte staat van verzorging verkeren. 

“Les Azalées et les Camellia représentés par de nombreux spécimens de culture parfaite, 

occupent deux grandes serres  et les variétés nouvelles figurent déjà dans la collection en 

exemplaire vigoureux. Nous sommes heureux de voir qu’au moins ici les Camellia n’ont point 

été relégués à l’arriére plan en faveur des plantes aujourd’hui plus à la mode.”430. Waar deze 

beide serres zich precies in de tuin bevonden kon, tot op heden, echter niet achterhaald 

worden. Wel bevinden er zich op meerdere plaatsen in de tuin restanten van vroegere 

serregebouwen. In de meeste ommuringen van het gebouw kan men immers op verscheidene 

plaatsen restanten aantreffen van ondersteuningsbalken voor serrebeglazing (Afb.8). 

Een serre van het zogenaamde ‘Hollandse type’ (Afb.9), diende voor het onderbrengen van 

exotische plantensoorten zoals de Agave, de Dasylirion en de Yucca.431 Dit type serre, 

waarvan de bovenramen licht gekanteld waren, had als functie om meer zonlicht binnen te 

laten tijdens de wintermaanden doordat de zon in een hoek van 90° op de ramen binnenslaat. 

Deze plantensoorten waren enkele decennia voordien enorm in de mode geweest maar in 

1886 – op het moment van het verschijnen van dit artikel – was hun populariteit sterk 

                                                        
428 Aug. Van Geert Jr., "Les Serres d’Eenaeme" in Revue de l’horticulture Belge et étrangère, 1886, 
T.XII, p.8. 
429 Aug. Van Geert Jr., Op. Cit., p.8. 
430 Aug. Van Geert Jr., Op. Cit., p.8. 
431 Deze plantsoorten zijn allen inheems in Zuid-Amerika en Mexico en zijn een geslacht van 
succulente planten. 
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gedaald. Ze werden in onze contreien voor het eerst geïntroduceerd door M. de Kerckhove 

d’Ousselghem in 1867432. Sinds de verspreiding ervan kon men geen completere verzameling 

terugvinden dan deze van de notaris te Ename433. Doordat ze niet meer verzameld werden 

steeg de waarde van deze planten enorm; het waren echte rariteiten. Ze werden hier in de 

serre vermoedelijk ook gehouden omdat ze weinig plaats innamen en bovendien zo goed als 

geen verzorging vragen en toch continu een gezonde groene kleur blijven behouden. Verder 

bevatte deze serre uitmuntende en in die tijd ontzettend zeldzaam geworden Araliaceae-

variëteiten434, enkele Palmsoorten en een zeer mooi exemplaar van de Medinilla Magnifica435 

die vooral de aandacht trokken. Tot in het midden van de 20ste eeuw bleef hier op deze plek 

een serre van het ‘Hollandse type’ overeind staan. Opmerkelijk is wel, dat de serre in de tuin 

qua model verschilt in foto’s van vòòr W.O.I.. Vermoedelijk werd kort na de oorlog een 

nieuwe serre in ‘hollands type’ op dezelfde locatie als de vernielde serre geplaatst, om dan ten 

gevolge van pover onderhoud definitief in de jaren 1950’ te worden verwijderd. 

De kers op de taart van het bezoek aan de ‘Serres van Ename’ was natuurlijk, hoe kan het ook 

anders bij een gepassioneerd Orchidoloog436, de Orchideeënserre. “La serre aux Orchidées de 

M. Beaucarne jouit d’une réputation méritée (...)” 437 . Dit type serre vertoont veel 

gelijkenissen met serres van het type 'muurserre' maar eveneens met de druivenserre van het 

'Huis Beaucarne'. Eén van de voorwaarden voor het kweken van orchideëen is o.a. de 

afwezigheid van betegeling of een plankenvloer in de serre, welke in de druivenserre 

gedeeltelijk het geval is.438 Gedurende zijn leven behaalde de notaris diverse prijzen en 

onderscheidingen op zowel nationale als internationale wedstrijden en tentoonstellingen zoals 

o.a. de Gentse floraliën, of de Wereldtentoonstelling in 1878439. In de Orchideëenserre moeten 

de prachtigste Orchideeën hebben gestaan. Er zijn meerdere 19de-eeuwse publicaties 

verschenen waarin deze Orchideeën beschreven werden440 . Sommige van deze planten 

bezaten bloemstengels met wel meer dan 80 bloemen aan. Deze serre werd eerder droog dan 

vochtig gehouden, om de maximale capaciteiten uit de bloei van deze tropische planten te 

verkrijgen. Enkele van deze zeldzame Orchideeënsoorten waren o.a. Cymbidium’s, 

                                                        
432 J.D. Hooker (ed.), Curtis’s Botanical Magazine, 1891, p. 137 (tab.7207: Agave Albicans A. 
albicans, Jacobi Vers. Syst. Ord. Agav.).  
433 Aug. Van Geert Jr., Op. Cit., p.9. 
434 Klimopfamilie waarvan de vertegenwoordigers voor het merendeel tropisch zijn. 
435 Deze tropische plant staat bekend om haar indrukwekkende, pluimvormige, roze bloemen en wordt 
in onze streken voornamelijk als serreplant gehouden. In België zijn er mooie exemplaren van deze 
plant te bezichtigen in de Koninklijke Serres van Laken, de Nationale plantentuin van België en in de 
Plantentuin van Leuven. 
436 Kweker en verzamelaar van Orchideeën (Frans: orchidologue /Engels: orchidologist). 
437 Aug. Van Geert Jr., Op. Cit., p.9. 
438 Joseph Neumann, Art de construire et de gouverner les serres, Parijs, 1844, p.63-67. 
439 C. Lemaire, L'Illustration Horticole: journal spécial des serres et des jardins, Gent, 1878, p.60-63. 
440 Zoals o.a. Le bulletin de l’horticulture of de Revue de l’horticulture Belge et étrangère, e.d. . 
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Cypripedium’s, Dendrobium’s, Oncidium’s en Cattleya’s, allen van een uitmuntende 

vitaliteit, en een variant genaamd Vanda Lowii, uniek exemplaar in zijn soort, met een 

imposante lengte van 1m65. 

Meerdere serres dienden ook voor het in de winter onderbrengen van sierplanten die in de 

zomer terug in de perken en rondom het domein werden verspreid. De grote druivenserre aan 

het eind van de tuin had o.a. van oudsher deze functie.441 Een andere belangrijke bron die 

verder inzicht geeft in de verzameling planten van deze befaamde kweker en verzamelaar is 

de bij zijn overlijden gepubliceerde verkoopscatalogus Catalogue des magnifiques collections 

de plantes délaissées par feu M. le notaire Beaucarne à Eename, près Audenarde (Belgique) 

(Afb.10) waarin alle planten van deze botanicus -maar ook de belangrijkste tuinkundige 

publicaties uit de bibliotheek, waaronder enkele felbegeerde 17de-,18de-, en 19de-eeuwse 

publicaties442- te koop werden aangeboden. Een jaar na zijn overlijden vinden op 29 en 30 

april 1889 een twee dagen aanhoudende openbare verkoop van zijn omvangrijke en 

indrukwekkende verzameling planten plaats. Op de eerste dag werden voornamelijk Azalea’s 

en Camellia’s te koop gesteld, ’s anderendaags kon men op de Orchideeënvariëteiten bieden. 

De catalogus van deze veiling telt meer dan 694 verschillende species. Deze plantencollectie 

bevatte enkele van de volgende soorten: Azalea’s, Camellia’s waaronder enkele 

prijswinnende exemplaren (‘exemplaires d’exposition’), een uitgebreide verzameling 

palmsoorten, Amaryllissen, Bromelia’s, en natuurlijk talloze Orchideeënvariëteiten 443 . 

Volgens een verslag van deze verkoop lokte ze een massale menigte aan binnen- en 

buitenlandse kopers en werden er aanzienlijke sommen neergeteld voor planten uit de 

collectie.444  

Dat de tuin nog steeds drukbezocht werd door aanzienlijke personages van hun tijd, ook nog 

in de jaren volgend op Jean-Baptiste’s overlijden, kunnen we, naast fotomateriaal, o.a. 

afleiden uit de literatuur445. In 1890 trouwden Arthur Buysse, broer van de toen gerenomeerde 

schrijver Cyriel Buysse, en Augusta Beaucarne.446 De feestelijkheden hadden plaats in o.a. de 

grote koer en de tuin van het ‘Huis Beaucarne’ (Afb.11).  

Simon Fredericq, een neef van de Buysse’s, was één van de genodigden op dit trouwfeest, 

waar hij de zus van Augusta, Louisa Beaucarne, leerde kennen. Twee jaar later huwde hij 

                                                        
441 Vandaar de hoge inkomdeur zoals bij de meeste orangeriën uit die tijd, specifiek om hoge planten 
en bomen door te laten. 
442 Zoals Abraham Munting’s Nauwkeurige beschryving der aard-gewassen uit 1696 met prachtige 
gravures, of Petrus Nylandt’s De Nederlandtse herbarius of kryt-boek uit 1682. 
443 Catalogue des magnifiques collections de plantes délaissées par feu M. le notaire Beaucarne à 
Eename, Gent, 1889, s.n. (archief ‘Huis Beaucarne’). 
444 J. Linden, Lindenia, Iconographie des Orchidées, Gent, 1888, p.98. 
445 O.a. Louis Fredericq, Notes sur la Famille Fredericq-Beaucarne, Gent, 1940 of Simon Fredericq, 
Toute une vie, Gent, 1934. 
446 Guy Schrans, Fredericq & Co: een geslacht in licht en schaduw, Gent, lib. Archief, 2014, p.62. 
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haar. Later, in zijn mémoires (1934), geeft hij over de periode waarin hij zijn vrouw had leren 

kennen (ca.1890) een bijzondere beschrijving van de woning en de tuin van zijn toekomstige 

schoonouders.   

“L’habitation de mes futurs beaux-parents était située sur la place du village. C’était une 

longue maison blanche, à un étage, avec à son extrémité un porche (…). Il donnait accès à 

une cour pavée, entourée d’écuries et de dépendances, laissant un étroit passage vers le 

jardin, entre deux grandes volières à faisans. Un ruisseau à eau vive traversait en biais la 

première partie du jardin qui était réhaussée par une statue et séparée du reste par deux 

arcades maçonnées, ouvertes, égayées de lianes. Un long berceau de lierre et de chèvrefeuille 

courait jusqu’au fond de la propriété un peu étroite qui se terminait par une orangerie 

monumentale à Belvédère d’où l’on découvrait la campagne."447 

Interessant aan deze beschrijving is ook de toenmalige rurale ligging van de tuin en de 

druivenserre. Daar waar de woning en de tuin vandaag de dag volledig ingesloten zitten 

tussen de omringende nieuwbouwwijken, moet de tuin van het 'Huis Beaucarne', zeker tot aan 

de eerste helft van de 20ste eeuw, een doorgang naar het idylische platteland van het 

dunbevolkte Enaamse dorp, bezaaid met weides, akkers en bospercelen gevrijwaard hebben. 

Dit wordt alvast bevestigd in een wandelgids uit 1926, waar Ename hoog staat aangeprezen 

om haar ongerepte natuur448.  

In de 20ste eeuw kent de tuin van het ‘Huis Beaucarne’ talloze modificaties. In het begin van 

deze eeuw, zoals voorheen vermeld, werd Ename zwaar getroffen tijdens de Eerste 

Wereldoorlog. De woning en het domein liepen toen ruime schade op. Aan de tuin en dan 

vooral aan de serregebouwen, die voor het merendeel uit glas bestonden en allerminst in staat 

waren om de trillingen van de inslaande obussen te trotseren, was de schade aanzienlijk. Eén 

van de serres wordt bijvoorbeeld volledig vernield: “la 1e serre est complètement anéantie 

par la chûte d’un obus”449. Ook de grote orangerie werd niet gespaard; zo werd o.a. de 

rechter inkompilaar omvergeblazen wat de stabiliteit van het gebouw ernstig in gevaar 

bracht.450 Na het wegebben van de laatste stuiptrekkingen van de oorlog, werd de schade aan 

de woning en tuin opgemeten door de Gentse architect Lucien Poelemans451, waardoor 

beschrijvingen van vroegere gebouwen en de opgelopen schade zijn overgeleverd. Hierdoor is 

het ook mogelijk om in zekere mate het uitzicht en wijzingen aan de tuin te reconstrueren, 

                                                        
447 Simon Fredericq, Toute une vie, Gent, 1934, p.173. 
448 Omer Wattez, De Vlaamsche Ardennen, Oudenaarde en omstreken, Gent, 1926, p.30-41. 
449  Lucien Poelemans, Bulletin des dommages et réparations, 1918, s.n. [p.3] (archief ‘Huis 
Beaucarne’). 
450 Lucien Poelemans, Op. cit., s.n. [p.3] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
451 Deze was wellicht bekend bij de familie Beaucarne, daar hij in opdracht van de zussen Fredericq 
een burgerhuis in Gent liet optrekken ca. 1906. Deze woning bevindt zich nog steeds aan de Hertstraat 
(nr.50) in Gent. 
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zowel vlak vóór als na W.O.I. . Deze wijzigingen kunnen echter nauwgezet aan de hand van 

archiefdocumenten zoals o.a. facturen en dagboekaantekeningen worden opgevolgd en aan de 

hand van fotomateriaal worden verduidelijkt. In wat volgt van dit hoofdstuk zullen enkele van 

de belangrijkste aspecten en meest markante wijzigingen die de tuin in de 20ste eeuw gekend 

heeft uitgelicht worden.  

 

Ingang van de tuin 

De tuin van het ‘Huis Beaucarne’ krijgt al een eerste aanloop in de vorm van de grote koer, 

die zo werd aangelegd dat een doorkijk vanaf het binnenhof tot aan de orangerie op het eind 

van de tuin mogelijk is (Afb.12). Ondanks de vele niveau-verschillen werd bewust gekozen 

om de tuin ‘en enfilade’452 (Afb.13) op te bouwen, wat het uitzicht des te voortreffelijker 

maakt. 

De koer wordt afgesloten door een hoge kale cypres, die als een soort reusachtige bewaker 

fungeert. Deze Taxodium distichum “Pendens”, ook wel moerascypres genoemd453 , bezit een 

massieve uitgewerkte stam welke aan die van de Sequoia454 doet denken. Dit is voor onze 

streken een ongelooflijke curiositeit, men kent maar weinig exemplaren die zo goed 

ontwikkeld zijn455. Ze wordt in de inventaris van de woning uit 1930 reeds omschreven als 

een 'curiosité extraordinaire'.456 In de 18de eeuw, toen Ename nog ruraal gebied was, diende 

deze toen al reusachtige boom als herkenningspunt voor verdwaalde landbouwers457. Een 

verrassende eigenschap van deze boomsoort zijn zijn bovengronds groeiende wortels, ook wel 

pneumatophoren458 of ademwortels genoemd, die rondom de middeleeuwse beek een feeëriek 

aspect oproepen (Afb.14). Een ander, minder positief gevolg hiervan is dat de geplaveide koer 

om het jaar moet opengebroken worden en de uitstulpende wortels handmatig moeten worden 

verwijderd in poging om de grond begaanbaar te houden. Hier verder wordt de binnenhof als 

het ware afgesneden van de rest van de tuin door een middeleeuwse beek, die dwars door de 

tuin heen loopt. Deze beek, die in de Schelde uitmondt, verbond vroeger de abdij van Ename 

met het nodige water om haar omringende landen te bewateren459. Ze liep vanaf de abdij 

                                                        
452 Dit is ook één van de redenen waarom bewust werd geopteerd om de arcadeboog in de tuin niet 
door te laten lopen, om zo het uitzicht te vrijwaren. 
453 Deze boomsoort heeft een constante watertoevoer nodig om zich optimaal te kunnen ontwikkelen. 
Zijn ligging is hier dus ideaal, met zijn wortels aan de middeleeuwse beek. 
454 Andere bekende verwante boomsoort met een gelijkaardige stam en gelijkaardige ontwikkeling, 
inheems in de Verenigde Staten. 
455 Ir. T. S. Smith, "De buitenplaats Queekhoven", in De Woonstede door de eeuwen heen, n°32, 1976, 
p.46-48. 
456 Inventaire Ename, 1930, p.41. (archief ‘Huis Beaucarne’). 
457 Inventaire Ename, 1930, p.41. (archief ‘Huis Beaucarne’). 
458 Deze komen echter in onze streken zo goed als nooit voor. 
459 Ze diende o.m. voor de bewatering van het nabijgelegen Torreke ten Walle, dat op dat moment 
eigendom van de Enaamse abdij was. Later diende dit landgoed nog als refuge, en is sinds het eind van 
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verder voorbij de huidige Sint-Laurentiuskerk en is nog tot in de 19de eeuw duidelijk 

herkenbaar weergegeven op plattegronden en kaarten van het grondgebied. Deze beek werd 

eind 20ste eeuw (vermoedelijk 1990)460 omgeleid door een plaatselijke landbouwer om zijn 

akkerlanden van irrigatie te voorzien en hierdoor op deze plek drooggelegd. Oorspronkelijk 

ontsprong ze in de tuin vanonder de Taxodium en liep, onder een cementen brugje door, tot 

aan de muur van het naburig perceel, waarin het verdween in een sierlijk gesculpteerde 

hardsteenomlijsting met barokke vormentaal en typerend rocaille-motief (Afb.15, 16) Dat zelf 

op deze plaats aandacht aan decoratie werd besteed moet toch wijzen op een zeker belang van 

deze beek voor de Beaucarne’s. De huidige brug werd in 1928 aangelegd door Alphonse 

Braeckman461, een lokale plantenkweker en tuinaanlegger. Het hek van de brug werd zo 

geconcipieerd, in rustieke stijl analoog aan de 19de-eeuwse modellen462, zodat de vormentaal 

van de zijleuningen verwees naar de koloniale hut die zich wat verder gelegen in de tuin 

bevond; het werd uit hetzelfde type houten boomstammen vervaardigd (Afb.17). Dit type 

constructie is jammer genoeg niet bestand tegen het natte klimaat in onze streken.Vandaag de 

dag is zij vervangen door een neutraal houten hek met witgeverfde houten latten (Afb.18). 

Het opvallende aan de brug die Alphonse Braeckman concipieerde, was de eenheid in stijl 

van de brug en het nabijgelegen tuinpaviljoen, dat nog tot in 1960 in de tuin overeind bleef 

staan. Op deze plaats, omringd door begroeiing zoals de Viburnum rhytidophyllum463 en de 

Kerria464 en met in de linkerhoek tegen de achtergevel van het bijgebouw een uit baksteen en 

cement opgetrokken waterreservoir, bevindt zich heden ten dage een merkwaardige betonnen 

sokkel in zeshoekige vorm met versierde geometrische traceringen465 (Afb.19, 20). Aan de 

hand van fotomateriaal kon vastgesteld worden dat hier vanaf het midden van de 19de eeuw 

een tuinpaviljoen in exotische stijl (Afb.21, 22, 23) stond, dat, net zoals het hek van de brug, 

door het vochtige klimaat en slechte weersomstandigheden de tand des tijds niet heeft 

overleefd466. Tuinpaviljoens bestaan als sinds het Oude Egypte. In de Renaissance-tuinen van 

                                                                                                                                                               
de 18de eeuw in privé-bezit. (G. Berings, Landschap, geschiedenis en archeologie in het Oudenaardse, 
Oudenaarde, 1989, p. 43.) 
460 In hetzelfde jaar van de drooglegging van de beek begon de Taxodium te lijden door de plotse 
waternood. Er diende toen beroep gedaan te worden op een ‘boomchirurg’. De factuur is gedateerd één 
oktober 1990. (De Zitter Boomchirurgie, Factuur van verzorging Taxodium, 01.10.1990. (archief 'Huis 
Beaucarne').) 
461 Alphonse Braeckman (‘pépinièriste-virticulteur'), Brief aan Louis Beaucarne: construction jardin 
alpin, 18.07.1928 (archief ‘Huis Beaucarne’). 
462 Louis Eustache Audot, Traité de la composition et de l'ornement des jardins, Parijs, 1859, pl.149-
150. 
463 Dit is een heester met donkergroene, pluizige bladeren. Deze struik wordt ook wel ‘sneeuwbal’ 
genoemd omwille van de witte, in bolvorm groeiende bloemen. 
464 Kerria japonica, ook wel ‘ranonkelstruik’ genoemd, is een tot 3m hoge struik, afkomstig uit China 
en Japan. Kenmerkend zijn de felle gele bloemen. 
465 Deze hebben de vorm van een zeshoekig spinnenweb op het grondvlak. 
466 Maar is echter nog tot in de jaren 1970 overeind blijven staan: dit valt af te leiden uit fotografisch 
materiaal. 
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de 15e en de klassieke tuinen van de 16e eeuw waren zij veel voorkomend en vaak in 

regelmatige schikking467. Rond het midden van de 18de eeuw winnen architecturale elementen 

meer en meer aan belang in het tuin-landschap en in tegenstelling tot de strenge schikking bij 

de klassieke tuinen impliceren de houten tuinpaviljoenen uit de 18de en 19de eeuw verrassing 

en fantasie. Het tuinpaviljoen van het ‘Huis Beaucarne’ moet men in deze periode situeren en 

gaat gepaard met de opkomst van de Engelse pittoreske tuinen (en de daaruit voortvloeiende 

'Rustic Style') (Afb.24)468. Dat de vormentaal van dit gebouw getuigde van Engelse invloed, 

kan men terugvinden in soortgelijke ontwerpen uit een eigentijdse Engelse publicatie uit 1824 

(Afb.25)469. De voorgestelde ontwerpen doen qua vormentaal sterk denken aan het houten 

tuinpaviljoen uit de tuin van het ‘Huis Beaucarne’ en passen volledig in de ‘koloniale mode’ 

die aan populariteit won in onze streken doorheen de 19de eeuw. 

Naast het paviljoen bevond zich oorspronkelijk een vijver (Afb.26, 27). Deze vijver werd in 

de tweede helft van de 20ste eeuw, omstreeks 1960, gedempt in opdracht van Marie Fredericq-

Lilar, uit vrees dat haar vijf dochters in het water zouden tuimelen (Afb.28). Deze vijver, aan 

de voet van de oude Catalpa470, moet in het begin van die eeuw echter een belangrijk element 

in de tuin zijn geweest. Uit facturen van tuinaanlegger Albert Servaes471  uit Wetteren, 

gedateerd uit 1928, blijkt dat deze vijver op dat moment ook dienst deed als kweekbassin 

voor waterlelies (Afb.29).472 In het midden van de vijver bevond zich tevens een bakstenen 

platform van 1m75 hoog, bedoeld voor ‘submersieve’473 planten. “la culture (des nénuphars) 

devra se faire dans un petit bassin d’environ 6m x 2m & 2m de profondeur; il y a au milieu 

un carré en briques pour les plantes submersives (…)”474. De waterlelies van het betreffende 

bassin hadden schitterende gele en rode kleuren475. Vanuit de vijver mondde het water via 

drie overloopbassins uit in de beek (Afb.30). Deze overloopbassins werden eveneens door 

Alphonse Braeckman in 1928 aangelegd en moesten de basis vormen voor de aanleg van een 

weelderige rotstuin. De eerste rotstuinen in onze streek kaderen in de opkomst van de 

landschapsstijl omstreeks 1800. Het Romantisme streefde voor een kunstmatige aanleg maar 

                                                        
467 Brigitte Verstraeten et al., Op. Cit., s.n. [p.31-32] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
468 Louis Eustache Audot, Op. Cit., pl.108. 
469 J.C. Loudon, An Encyclopaedia of Gardening, Londen, 1824, p.357. 
470 Deze boom werd ook met een specifieke reden naast de vijver geplant, zodat de weerspiegeling van 
de typerende lange vruchten van deze boom een optische meerwaarde aan dit deel van de tuin zou 
bezorgen. 
471 Deze zou 25 jaar eerder de tuin van ‘Villa Buitenzorg’, het buitenverblijf van de familie Fredericq 
in Merelbeke, aanleggen. Op die manier kwam hij in contact met de familie Beaucarne. (Simon 
Fredericq, Op. Cit., p.192-197.) 
472 Louis Beaucarne, Brief aan Albert Servaes, 28.02.1928. (archief ‘Huis Beaucarne’). 
473 Onderwaterplanten, planten die geregeld ondergedompeld werden afhankelijk van de hoeveelheid 
regenwater in de vijver. 
474 Louis Beaucarne, Brief aan Albert Servaes, 28.02.1928. (archief ‘Huis Beaucarne’). 
475 Gele variëteiten waren o.a. de Marliacea Chromatella, voor de rode soorten werden o.a. Marliacea 
Rosea, de Nymphaea Caspari en de Nymphaea 'Laydekeri Purpurata' gebruikt. 
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dan wel met een ‘natuurlijk aanzicht’. Kronkelende waterpartijen en beekjes werden heel erg 

gesmaakt, voornamelijk onder invloed van de Chinoiserie-stijl waarin het Oosters 

landschapsdesign werd geïmiteerd. Hoewel de rotstuin van het ‘Huis Beaucarne’ perfect in 

deze trend zou kunnen gesitueerd worden (en hier in het verleden verkeerdelijk mee werd 

geassocieerd476) moet men de aanleg van deze rotstuin in de 20ste eeuw situeren. In 1928 zal 

de toenmalige bewoner van het huis, Louis Beaucarne, op de plek waar de middeleeuwse 

beek door de tuin liep een ‘jardin alpin’ laten aanleggen voor de prijs van 6800 franken 

(Afb.31, 32)477. Rekeningen uit dat jaar vermelden: de aanvoer van 20 ton aan rotsstenen, het 

aanleggen van gecementeerde terrassen in niveauverschillen, de bouw van een brugje over de 

beek, de aanleg van een watervalletje vertrekkende van het bestaande waterbassin en ook de 

her-in-werkingstelling van de middeleeuwse beek478. Al deze elementen dateren dus uit deze 

periode en hoewel ze wel degelijk hun invloed halen uit het historicisme zijn deze een latere 

aanvulling. Ze moeten gezien worden in dezelfde trent als de aanpassingen aan de 

binneninrichting van de woning gedurende diezelfde periode en verlenen aan de eigendom 

een meerwaarde, zonder het concept of de integriteit van de reeds bestaande constructies of 

opbouw van de woning en de tuin te schaden. De rotstuin werd aangelegd in functie van 

zowel de middeleeuwse beek als de hoger gelegen vijver, die zich tussen de arcadenwand 

bevond en aan de hand van drie overloopbassins werd het geheel vanaf de vijver geanimeerd 

door, in elkaar overlopende, waterpartijen. Op het eind van de 19de eeuw werden langs de 

beek reeds koningsvarens aangeplant479, en later geherintegreerd in de rotstuin (Afb.33). Ze 

bevinden zich nog steeds in grote mate op deze locatie.  

Het decoratieve element van de barok vinden we o.a. terug in de arcadenverbinding die de 

tuin dwars doorsnijdt (Afb.34, 35).480 Deze scheidt de rotstuin van de siertuin en loopt 

enerzijds over in een overdekte gaanderij (Afb.36, 37), wordt in het midden onderbroken, en 

mondt aan de andere zijde uit in de achterzijde van het garagegebouw (Afb.38). Beide bogen 

leunen aan tegen twee oude, in cypres-vorm gesnoeide taxussen481, aangeplant in de 18de 

eeuw482. De gaanderij waarin deze galerij aan de ene kant uitmondt, bezit een dak in 19e-

                                                        
476 Zie de beschrijving van de woning in de fiche van het agentschap onroerend erfgoed. (Agentschap 
Onroerend Erfgoed 2016: Herenhuis Beaucarne met tuin. In Inventaris Onroerend Erfgoed. Opgehaald 
van https://id.erfgoed.net/erfgoedobjecten/27503.) 
477 Alphonse Braeckman (‘pépinièriste-virticulteur’), Brief aan Louis Beaucarne: construction jardin 
alpin, 18.07.1928. (archief ‘Huis Beaucarne’). 
478 Alphonse Braeckman (‘pépinièriste-virticulteur’), Brief aan Louis Beaucarne: construction jardin 
alpin, 18.07.1928. (archief ‘Huis Beaucarne’). 
479 Typische, zeer populaire plant in die periode (zie: de koninklijke serres van laken, etc.). Ze werd 
aangewend in de vroege 19de eeuw en is sindsdien in de smaak gebleven. 
480 Brigitte Verstraeten et al., Op. Cit., s.n. [p.37] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
481 De taxus of ‘venijnboom’ is een inheemse conifeer, die in onze streken vooral als heg worden 
gebruikt. 
482 Inventaire Ename, 1930, p.41. (archief ‘Huis Beaucarne). 
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eeuwse ‘Chalet’-stijl, steunend op drie gietijzeren pijlers en met decoratieve houten eikels als 

pendentieven (Afb.39).483 Dit type van arcadewanden zijn als tuinarchitecturale elementen 

vooral belangrijk geworden gedurende de Renaissance, waar men de nog steeds ingesloten 

tuinen ging onderverdelen met dit type bouwelementen484. De arcadewand in de tuin van het 

‘Huis Beaucarne’ vertoont naast zijn barokke invloed, ook een sterke neoclassicistische 

vormentaal in Frans–Italiaanse stijl 485  die niet alleen herhaald wordt in de klassieke 

boogvormen van de ramen van de druivenserre maar alsook met de boogvormen aan de 

achtergevel van de woning486. Er werd oorspronkelijk gebruik gemaakt van deze bogen om 

beelden in op te stellen (Afb.40). Interessant is ook dat er van de klassieke beelden die 

destijds de tuin orneerden, twee exemplaren zijn overgebleven die in de woning bewaard 

worden. Ook hun beeltenissen, namelijk de figuur van Bacchus, Griekse god van de wijn, en 

een bacchante met opgehoffen wijnglas, corresponderen perfect met de visie op de tuin en 

haar druivenserre (Afb.41). Heden ten dage prijkt hier nog steeds een arduinen buste in 

klassieke stijl, een man voorstellend met een toga-gewaad om de borst en laurierkrans op het 

hoofd dragend (Afb.42, 43). Hoewel zijn oorsprong niet kon achterhaald worden staat deze 

met zekerheid al sinds het midden van de 20ste eeuw op deze plaats487. De arcadenwand van 

de tuin van het ‘Huis Beaucarne’ werd volledig in baksteen opgetrokken, nadien bepleisterd 

en wit geverfd. Als vormentaal vindt men hier de typische rondbogen met open nissen terug, 

die zowel als doorkijk als voor de plaatsing van beelden fungeren, en een architraaflijst 

bovenaan. De huidige staat is echter vervallen. Helaas is het verval hier al te ver gevorderd 

waardoor geen zachte restauratie mogelijk is en dienen deze arcadebogen, in functie van een 

toekomstig (her)bestaan, volledig ontmanteld en heropgebouwd te worden.488  

 

De oude tuin 

Langs het voormalig koetshuis of ‘garagegebouw’ bevindt zich een schaduwrijk pad, leidend 

naar de linker-arcade. Dit pad is aangelegd naar model van de zogenaamde ‘Shady Walk’489 

die langs de rotstuin loopt en overgaat in de ‘Italian Walk’490 van de ‘oude tuin’. Dankzij 

foto’s, getrokken in 1928 van op het dak van de orangerie, is het mogelijk om een totaalbeeld 

te vormen van dit deel van de tuin aan het begin van de 20ste eeuw (Afb.44). Ook deze tuin 

                                                        
483 In dezelfde stijl als de gevel van het voormalige garagegebouw. 
484 Brigitte Verstraeten et al., Op. Cit., 1982, s.n. [p.34] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
485 Het Westers Classicisme verwerkte zowel Franse en Italiaanse invloeden. 
486 De boogvormen in de vensters van de tuingevel zijn echter van latere datum. Bij de bespreking van 
de gevels werd dit reeds aangekaart. 
487 Toen Marie Fredericq-Lilar in  het ‘Huis Beaucarne’ kwam wonen in 1955, stond deze al op 
dezelfde plek, in de nis van de arcade. 
488 Architect-ingenieur Firmin Mees, Prospectie in situ, 06.05.2014. 
489 Brigitte Verstraeten et al., Op. Cit., s.n. [p.40] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
490 Brigitte Verstraeten et al., Op. Cit., s.n. [p.41] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
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werd naar Engels idee ontworpen. De wandelaar verlaat de ingesloten rotstuin langs de 

zogenaamde ‘Shady Walk’, om uiteindelijk aan te komen in een lichte en open omgeving. 

Deze werd in de 19de eeuw aangelegd naar het model van de ‘Italian Walk’ (Afb.45), 

enerzijds uitlopend in de ‘green-house’ (Afb.46), en anderzijds een ‘Open Walk’ waarlangs 

we al een aankondiging van de ‘nieuwe tuin’ krijgen (Afb.47) via ‘Gobelet’-vormige vazen 

op voetstuk. Twee brede grasperken verdelen het oppervlak, met telkens centraal een struik of 

boom met hoog decoratief gehalte, namelijk enerzijds de Tamarisk (Afb.48), anderzijds de 

Magnolia (Afb.49). Doorheen de 20ste eeuw stonden in deze tuin nog drie serregebouwen. De 

serre van het ‘Hollandse’ type werd hiervoor reeds vermeld. Uit overzichtfoto's van de 'oude 

tuin' in 1925 blijkt dat de 'Hollandse serre' een prominente plaats werd toegekend in het 

tuinconcept (Afb.50). In de eerste helft van de  20ste eeuw werd deze serre gebruikt voor het 

kweken van een witte druif, van de Muscat-variëteit (Afb.51). Dit zorgde voor een mooie 

eenheid en tevens afwisseling met de achtergelegen grote druivenserre; die enkel blauwe 

druiven van het type Frankenthal of Black Hamburg opleverde. Deze ‘Hollandse’ serre bleef 

nog tot aan de jaren 1960’ overeind staan (Afb.52, 53). Nadien konden de huidige bewoners 

het onderhoud ervan niet in stand houden en raakte ze in verval. De muren werden echter wel 

behouden, en op deze plaats bevindt zich nu een ommuurde rozenperk (Afb.54). Destijds 

moet deze 'Hollandse' serre echter een verfijnde meerwaarde aan de tuininrichting hebben 

betekent, zo bewijzen ook de bewaard gebleven oorspronkelijke dakornamenten van het 

gebouw. (Afb.55) Deze pironnen491 uit witgeschilderde terracotta stammen vermoedelijk uit 

de 19de eeuw492.  

Naast deze serre bevond zich, letterlijk tussen de ‘Hollandse’ serre en de grote orangerie, een 

kleinere muurserre (Afb.56, 57, 58). Deze werd in 2001 afgebroken omwille van de vervallen 

staat.  

De grote orangerie die de tuin bekroont is in die mate intrigerend, dat het volledige volgende 

hoofdstuk aan dit merkwaardig gebouw zal gewijd worden. 

 

De moestuin en kruidentuin 

De families die de woning doorheen de eewen bewoonden blijken altijd kroostrijke gezinnen 

te hebben voortgebracht. Het is dan ook niet verwonderlijk dat de tuin van het ‘Huis 

Beaucarne’ over een groot perceel beschikte dat als moestuin fungeerde. Dankzij 

fotomateriaal uit de eerste helft van de 20ste eeuw kan aangetoond worden dat de 

groentebedden oorspronkelijk in mooie afgelijnde rijen werden aangeplant (Afb.59). In de 

                                                        
491 Een piron is een loden of uit klei gebakken afdekking op het dak van een gebouw. (E. J. Haslinghuis 
& Herman Janse, Bouwkundige Termen : Verklarend Woordenboek Van De Westerse Architectuur- En 
Bouwhistorie, Leiden, 2005, p.365.) 
492 Louis Eustache Audot, Op. Cit., pl.63. 



 
98 

jaren 1980 werd de moestuin tijdelijk omgevormd tot een grasveld, met de bedoeling een 

'speeltuin' aan te leggen voor de kleinkinderen van huidig bewoonster, Marie Fredericq-Lilar 

(Afb.60). Sindsdien heeft zij haar oospronkelijke functie van groentetuin opnieuw 

aangenomen. Naast enkele 19de-eeuwse foto’s (Afb.61) en foto's uit 1924 (Afb.62) waarop 

o.a. te zien is hoe erwten geplukt worden van de ijzeren staanders die zich nog steeds in de 

moestuin bevinden, is weinig archiefmateriaal over dit deel van de tuin te vinden. Ze doet nog 

steeds dienst als groentetuin (Afb.63) en maakte al vanaf de aankoop van de woning in 1748 

deel uit van het domein. Oorspronkelijk liep dit perceel echter door tot aan de kruidentuin van 

het ‘Huis Beaucarne’, dat zich net naast de bijkeuken (in de nabijheid van de grote koer) 

bevindt. Bij het overlijden van Louis Beaucarne in 1892 werd door zijn weduwe 

overeengekomen met Edmond Beaucarne, die in de naburige woning woonde, om deze 

doorgang af te sluiten met de bedoeling de privacy van beiden te vrijwaren.493 Sindsdien werd 

de doorgang van de kruidentuin richting groentetuin afgesloten. De aanwezigheid van een 

voormalige poort is nog duidelijk zichtbaar in de muur van de kruidentuin (Afb.64). Achteraf 

werd op deze plaats een volièregebouw opgericht, dat in de tweede helft van de 20ste eeuw 

ook nog dienst heeft gedaan als konijnenhok. 

Reeds vanaf de Middeleeuwen bestonden er twee soorten tuinen, namelijk de ‘kweektuin’494, 

waarin bloemen, kruiden en groenten werden gehouden, en daarnaast de boomgaard. De 

oudste vorm van dit type ‘kweektuin’ was de keukentuin of keukenhof, waarin, dicht bij de 

woning, allerhande kruiden werden gekweekt. Deze waren namelijk zeer in trek omwille van 

de aromatische en genezende werking, maar ook wegens de onmisbaarheid bij het bereiden 

van kleurstoffen. Dit is ook bij deze woning het geval: aansluitend aan de keuken bevindt zich 

een kleine ommuurde en geplaveide koer, met centraal een bassin waarin de kruidentuin is 

aangelegd (Afb.65). De tegels van deze koer zijn afkomstig van de Belgische firma Louis 

Escoyez uit Tertre (Afb.66, 67)495 . Het betreft hier keramische plavuizen voor zwaar 

gebruik496 die op het eind van de 19de eeuw werden aangelegd. Onder deze koer bevindt zich 

een brede waterput. Doordat het bassin van de kruidentuin slechts door een dunne laag 

cement gescheiden wordt van de waterput, blijven de planten vocht onttrekken uit hun 

ondergrond. Op deze manier is de kruidentuin zo goed als zelfvoorzienend en hierdoor zeer 

onderhoudsvriendelijk. De koer bezit ook een ingewerkte bakoven, in een muur die deel 

                                                        
493 Notaris E.D. Janssens, Partage entre Mr. Edmond Beaucarne & Mme. Vve. Louis Beaucarne, 
5.10.1893. (archief 'Huis Beaucarne'). 
494 Deze benaming vindt men echter ook al terug bij de Romeinen (in de tekst van Plinius aan Gallus in 
verband met de Villa Laurentius wordt de benaming ‘kweektuin’ gebruikt).  
495 Mario Baeck, Vloertegels van het 'Huis Beaucarne', 2015, p.11. (archief 'Huis Beaucarne').  
496 Deze werden door middel van ‘laitier’ samengesteld waardoor ze ‘onverwoestbaar’ werden en 
daardoor ideaal voor gebruik buitenshuis. (Mario Baeck, Vloertegels van het 'Huis Beaucarne', 2015, 
p.11. (archief 'Huis Beaucarne').) 
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uitmaakt van de keukengevel497. Deze aanbouw is, samen met de aanwezigheid van de 

eigenlijke ‘bijkeuken’, een getuigenis van het voormalige dorpsleven498.  

 

De ‘nieuwe tuin’   

Dit gedeelte van de tuin is de meest recente uitbreiding van het eigendom en werd pas in de 

20ste eeuw aangekocht. Deze tuin, welke in feite een naburig perceel is, werd door de 

Beaucarne’s sinds 1928 gehuurd van hun rechtstreekse buren, de familie Borrens499. Zij 

huurden dit stuk land, waar zich op dat moment enkele gebouwen bevonden die als 

paardenstallen werden gebruikt. De huurovereenkomsten waren zeer soepel, wat alweer 

getuigt van de macht van de Beaucarne's in de buurt en met name de goede overeenkomsten 

die zij met hun buren onderhielden. Zo werd hen toegelaten om het nieuwe stuk grond 

rechtstreeks te verbinden met hun tuin (en dus alle eventuele afscheidingswanden te 

verwijderen) en aanpassingen aan te brengen waar gewenst. De stallen werden gebruikt voor 

het onderbrengen van “2 of meerdere paarden” 500 . In 1940 kocht Louis Beaucarne 

uiteindelijk het stuk land aan, zijnde 6 are 77 centiares voor de som van 30.000 frs.501 Op dat 

moment werd deze tuin als boomgaard aangelegd (Afb.68). Dankzij documenten kan men het 

aantal bomen en zelfs de soort achterhalen. In ieder geval bestond de boomgaard uit 14 

appelbomen en 14 perenbomen, 7 aan elke kant, en 6 perzikbomen.  

In 1976 kreeg de tuin het strakke uitzicht dat het thans heeft (Afb.69). De boomgaard werd 

omgevormd tot bloementuin in de traditie van de Engelse ‘wall garden’502. Het oppervlakte 

werd in twee verdeeld door een lang pad, samengesteld uit zijdelings ingegraven bakstenen, 

dat nog eens door twee terrassen werd onderverdeeld. Men vindt hier, net zoals in de rest van 

de tuin, klassieke ruimtelijke compositie-idealen terug zoals as-vorming en symmetrie. De 

tuin werd heraangelegd naar ontwerp van de gerenommeerde Belgische tuin- en 

landschapsarchitect Michaël de Villegas en zijn moeder Brigitte de Villenfagne503 . Dit 

landschaps- en tuinarchitecten-duo ontwerpt sinds 1975 talloze stads- en dorpstuinen met een 

groot gevoel voor authenticiteit.504  Hij tekende het nieuwe grondplan, hierbij kiezende voor 

                                                        
497 De schouw waar deze mee verbonden was is echter in jaren ’80 verwijderd waardoor deze 
broodoven heden buiten gebruik is. 
498 Brigitte Verstraeten et al., Op. Cit., s.n. [p.11] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
499 Huurcontract tussen Georges, Oscar & Alfred Borrens en Louis Beaucarne, 15.09.1928 (archief 
'Huis Beaucarne'). 
500 George Borrens, Huurverklaring, 17.8.1938 (archief 'Huis Beaucarne'). 
501 Dit blijkt uit een brief van notaris Amelot uit Gent, die de belangen van de familie Borrens 
beheerde. Gedateerd op 25 november 1940. (Brief van notaris Amelot aan Louis Beaucarne, 
Koopcontract, 25.11.1940 (archief 'Huis Beaucarne').) 
502 Marie Fredericq-Lilar, Op. Cit., p.36. 
503 Francoise Drion & Etienne Van Campenhout, De jardin en jardin à travers la Belgique, Brussel, 
1998, p.47. 
504  Opgehaald op de website van Michaël de Villegas en Brigitte de Villenfagne: 
https://www.brigitteetmichael.be. 
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een streng geometrisch schema, terwijl zij de bloemenkeuze heeft samengesteld, bestaande uit 

een aaneenschakeling van blauw-paarse, roze en witte tinten. De plantenkeuze werd specifiek 

zo samengesteld, dat de tuin de hele lente, zomer en herfst bleef doorbloeien. Op het eind van 

de jaren ‘90 en vooral na het overlijden van baron Jacques Fredericq in 1996, die zich immers 

over de tuin bekommerde, werd het te moeilijk om het onderhoud van deze tuin te overzien. 

De bloemenweide werd uitgegraven en er werd geopteerd voor een onderhoudsvriendelijk 

gazon. Op het einde wordt de tuin bekroond door een kinderpaviljoentje uit ca. 1940 

(Afb.70). Deze werd door Marie Fredericq-Lilar meegenomen uit haar ouderlijke woonst aan 

de Jordaensstraat in Antwerpen. 

Een extra bijkomstigheid in verband met de (fruit)boom- en struik-variëteiten die zich in de 

loop van de 19de en eerste helft van de 20ste eeuw in deze tuin bevonden, is dat de 

verschillende soorten fruitbomen is kunnen achterhaald worden dankzij enerzijds 

nauwkeurige beschrijvingen in archiefdocumenten (Afb.71) maar ook aan de hand van loden 

naamplaatjes, waarvan er zich nog een groot deel in het huis bevinden. Deze vermelden o.a. 

appel-, perzik- en peervariëteiten als de 'Beurré du Buisson'505, 'Lord Palmerston'506, 'Docteur 

Jules Guyot'507, 'Têton de Vénus'508, en nog veel meer nu zeldzaam geworden rassen. Een 

aanvullende briefpassage verhult dat deze niet alleen dienden als referentiemiddel voor de 

eigenaar of bezoekers van de tuin, maar eveneens als geheugensteun voor de tuinmannen (en 

dan voornamelijk voor tijdens de snoeiperiode). “Je vous prie de mettre une étiquette à 

chaque arbre, ceci pour éviter que mon jardinier ne commette d’erreur.”509 

Naast de fruitbomen werden tevens een groot aantal sierstruiken of andere vaste beplanting 

van loden naamplaten voorzien, zoals o.a. de 'Souvenir de Malmaison' 510 , de 'Curé 

Grenade'511, of de 'Impératrice Eugènie'512. 

 

 

 

                                                        
505 De ‘Beurré du Buisson’ is een peervariëteit, die in 1832 bekomen werd door Isidore Dubuisson, 
tuinman te Jolain nabij Doornik. De vruchten rijpen van december tot februari. 
506 Een peer die succes kende in de 19de eeuw en voor het eerst gekweekt werd door Mr. G Watson, 
tuinman van de Britse staatsman Lord Palmerston (1784-1865). 
507 Dokter Jules Guyot (1807-1872) was een Franse arts, natuurkundige en wetenschapper die vooral 
bekend geworden is vanwege zijn onderzoek ten gunste van de wijnbouw. Hij cultiveerde ook een 
peer, die naar hem “Docteur Jules Guyot” wordt genoemd. 
508 Is een zeer oude inheemse perzikvariëteit, die al sinds 1667 in Frankrijk wordt gecultiveerd. Ze 
dankt haar naam aan haar puntige vorm. 
509 Louis Beaucarne, Brief aan Société Van Houtte père, 25.10.1941. (archief 'Huis Beaucarne'). 
510 Een mooie bourbonkleurige klimroos, die haar naam te danken heeft aan Keizerin Josephine die in 
1814 Tsaar Alexander een zaailing van Beluze toestuurde met de woorden 'Un souvenir de la 
Malmaison' , de toenmalige residentie van de keizerin met gerenommeerde rozentuin. 
511 Een granaatappel-variëteit. 
512 Dit is een passievrucht-variëteit met zeer opvallende exotische bloemen (blauw-paars-wit van 
kleurenpallet) die telkens maar 1 dag bloeien. 
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De beelden en decoratieve elementen uit de tuin 

Naast de onroerende architecturale elementen en gebouwen en de vaste beplanting wordt de 

charme van deze tuin nogmaals versterkt door de aanwezigheid van een aantal sierobjecten 

zoals beelden of siervazen, en decoratieve stenen elementen. Net zoals de woning, kent de 

tuin een groot gevoel aan authenticiteit: naast het algemene uitzicht van de tuin lijken ook de 

sculpturen en andere sierelementen al eeuwenlang deel uit te maken van de tuin. Enkele van 

deze decoratieve elementen zijn echter over de eeuwen heen aangeworven geweest en 

gedurende generaties gretig bewaard. Andere sculpturen e.d. zijn van latere toevoeging. 

Dankzij archiefmateriaal is het ook mogelijk om de aanwezigheid van sommige van deze 

decoratieve elementen beter in beeld te brengen.  

In de 19de eeuw moet de tuin vol hebben gestaan met klassieke beelden513. Twee van deze 

beelden bevinden zich nog steeds in het ‘Huis Beaucarne’, deze werden reeds kort 

aangekaart. Een ander decoratief element dat kenmerkend is voor deze tuin en hier al sinds de 

19de eeuw werd geïntegreerd zijn de witgeverfde metalen bogen (Afb.72), die de afboording 

van de perken en paden als functie hebben. Uit het boek van Louis Fredericq blijkt dat de 

Beaucarne’s zelfs specifiek iemand in dienst hadden voor het vervaardigen van deze bogen: 

“Nous étions  heureux (…) de retrouver les vieux serviteurs qui étaient devenus des familiers: 

Théophile, le menuisier, qui nous faisait des arcs…”514. 

Dankzij een inventaris van de inboedel van het ‘Huis Beaucarne’ in 1930, weten we dat de 

volgende elementen zich van oudsher in de tuin bevonden; één antieke zuil (Afb.73), 3 

gesculpteerde steenfragmenten afkomstig van het ‘Kasteel van Peteghem’ (Afb.74, 75, 76), 

één zonnewijzer, en twee terracotta bustes515 (Afb.77, 78, 79). Al deze elementen, op de 

zonnewijzer516 na, bevinden zich nog steeds in de tuin. Een andere gesculpteerde steen 

bevond zich eveneens reeds lange tijd in de tuin. Hoewel ze niet vermeld staat in de inventaris 

van 1930, is deze wel te zien op fotomateriaal uit die periode. Op dat moment bevond ze zich 

in een hoek van het binnenhof, bovenop een steunbeer van de afscheidingswand tussen de 

woning en het naburige huis (Afb.80, 81). Na de opgravingen aan de abdij van Ename werd 

echter op de plek waar deze steen zich bevond, een stenen zuil geïntegreerd (Afb.82). De 

buste die zich tot op heden in één van de nissen van de arcadenwand bevindt, moet ergens 

tussen 1935-1950 in de tuin geplaatst zijn517. 

                                                        
513 Zie de foto’s van de tuin uit 1885. 
514 Louis Fredericq, Notes sur la Famille Fredericq-Beaucarne, Gent, 1940, p.185. 
515 Deze bevinden zich in de nissen van de gevel van de orangerie en zullen in het volgende hoofdstuk 
(6. De orangerie van het ‘Huis Beaucarne’) verder belicht worden. 
516 Deze werd door Marie Fredericq-Lilar verkocht op het einde van de 20ste eeuw. 
517 Deze werd ofwel door Louis Beaucarne in de tuin geplaatst na 1935, ofwel door Louis Fredericq in 
de periode vooraleer Jacques Fredericq en zijn echtgenote het ‘Huis Beaucarne’ in 1955 kwamen 
bewonen. 
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Een opvallende meerwaarde aan het zicht van o.a. het binnenhof zijn de gietijzeren en houten 

banken, waarvan enkele al minstens sinds de 19de eeuw deel uitmaken van het domein. Deze 

komen veelvoudig op fotomateriaal uit het eind van de 19de eeuw en de 20ste eeuw voor. De 

typerende houten, witgeverfde banken dienden voor de ontvangst van de vele genodigden die 

dit huis op dat moment ontvingen (Afb.83). Zo is er uit deze periode nog één van zulke 

houten banken overgebleven. Ook vier lange 19de-eeuwse gietijzeren sierbanken, twee met 

leeuwenkopjes (in Empire-stijl) en twee met vleugels (in neo-klassieke uitvoering), maken 

deel uit van de oorspronkelijke bezetting van de koer (Afb.84, 85, 86, 87) en bevinden er zich 

nog steeds.  

De tuin bezit ook enkele 19de-eeuwse decoratieve siervazen in gietijzer, met een klassieke 

vormentaal. Zo wordt o.a. het dak van het voormalige volièregebouw aan de grote koer 

versierd door aan weerskanten twee vazen in ‘Tazza’-vorm (Afb.88, 89)518. Ook in de ‘oude 

tuin’ wordt de ingang van de ‘nieuwe tuin’ aangegeven door een doorgang, met aan 

weerskanten twee vazen in ‘Gobelet’-vorm (Afb.90, 91, 92)519. Verder bezit de tuin talloze 

versierende elementen waaronder een bank in 19de-eeuwse ‘Coalbrookdale’-stijl520 met hoge 

achterleuning en grote diameteropening, loden sierpotten, sculpturen e.d. (Afb.93, 94, 95) . 

 

Een groot aantal van de decoratieve stenen uit de tuin zijn afkomstig van de Sint 

Salvatorsabdij, die van de 10de tot het eind van de 18de eeuw zijn invloed en macht had 

uitgeoefend op de plaatselijke bevolking en zijn omgeving521. Op 29 januari 1797 werd, onder 

Frans bewind, de abdij en haar hele inboedel verkocht ten gunste van de Staat522. De abdij, 

met bijhorende gronden en heerlijkheden die voordien door de kloostergemeenschap werd 

uitgebuit, werd die dag voor 150.000 franken, te betalen in assignaten523, verkocht aan de heer 

M. Paulée-Dervaux, uit het Franse Douai. Meteen na de aankoop gaf deze de opdracht aan 

een architect uit Oudenaarde, M. Vanden Hende, om alle gebouwen van dit klooster en zijn 

kerk neer te halen. De gerecupereerde stenen uit de sloop van de abdij werden door de Franse 

firma Paulée verkocht en diende voor de bouw van andere gebouwen waarvan enkele in 

Ename. Tijdens de Franse Revolutie, 150 jaar voordien, waren al delen van het interieur en de 

inboedel van de abdij verkocht en verspreid geraakt. Objecten afkomstig van de abdij die op 

het eind van de 18de eeuw door de Beaucarne’s bemachtigd waren zijn: o.a. een prachtig 

                                                        
518 Brigitte Verstraeten et al., Op. Cit., s.n. [p.38-39] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
519 Brigitte Verstraeten et al., Op. Cit., s.n. [p.38-39] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
520 Paul Dobraszczyk, Iron, Ornament and Architecture in Victorian Britain: Myth and Modernity, 
2014, p.121-124. 
521 Ludo Milis, "Abbaye de Saint-Sauveur à Eename", in Monasticon Belge, Tome VII, 1977, p.25. 
522 Edmond Beaucarne, Notice Historique sur la Commune d'Eename, Vol.II, 1895, p.517. 
523 Deze courante papieren geldbiljetten uit de periode van de Franse revolutie diende om de Franse 
staatskas te spekken. Deze assignaten werden immers omgeruild voor sommen die tot 1/100 van de 
nominale waarde van het geld bedroegen. 
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uitgewerkte houten lezenaar, een pelikaan die zijn jongen voedt voorstellend, symbool van de 

abdij, of een tafeltje ‘en cabaret’, 'meesterwerk' van een kartuizer-monnik. Deze bevinden 

zich in de woning en werden reeds besproken. Maar ook de tuin werd op dat moment 

verfraaid door de toevoeging van enkele oude sculpturen en stenen, afkomstig van de vergane 

abdij. Eén van de sculpturen die op dat moment toegevoegd werd was een terracotta putto met 

adelaar, uit de 18de eeuw (Afb.96). Deze figuur uit de Griekse mythologie stelde de jonge 

Ganymedes voor. Deze jonge Trojaan bewoonde de berg Ida. Jupiter, vermomd als adelaar, 

ontvoerde hem en bracht hem naar de berg Olympus. Dit beeld sierde de tuinen van de abdij, 

en kreeg na diens ontmanteling een voorname plaats in de tuin van het ‘Huis Beaucarne’. Dit 

beeld werd echter op het eind van de 20ste eeuw onherstelbaar vernield door een omgevallen 

boom. 

De aanwezigheid van deze eens zo belangrijke abdij is lange tijd in de vergetelheid geraakt. 

Meer dan anderhalve eeuw na zijn ontmanteling, werd tussen 1941 en 1942 de locatie 

blootgelegd van de ruïnes van de voormalige abdij door de toen jonge student archeologie, 

Professor A.L.J. Van De Walle (1922-2006)524. Door gebrek aan subsidies werden deze 

opgravingen in 1947 echter al gestaakt525. Een aantal opgegraven objecten uit die periode 

kregen een veilig onderkomen in de tuin en de woning van het ‘Huis Beaucarne’ (Afb.97, 98). 

De koer bevat o.a. 2 grote stenen, 1 kleinere pilaar en 1 grote zuil, allen afkomstig van de 

opgravingswerken aan de abdijsite (Afb.99, 100). Andere toevoegingen uit die periode zijn: 

een steen met attributen van de abdij, zijnde een staf en mijter (Afb.101) (Deze werd aan de 

koergevel van de woning, boven de boogopening die toegang verschaft tot de voorraadkamer 

en kruidentuin, in de façade ingewerkt (Afb.102).), een grote rechthoekige tombe (prijkt 

heden onder de Magnolia in de ‘oude tuin’) (Afb.103, 104), een vierkante arduinen grafsteen 

met decoratieve cartouche, 1677, afkomstig van de kerk van de Sint Salvator-abdij (Afb.105). 

Het opschrift luidt: “Hier vooren ligghen begraE Ian Foccaert F(illius) Lowys die overleden 

is den 24 octobre 1677 ende Ioanna Caelebaert F(illia) Arent syne huysvrauwe die overleden 

is den 8 octobre 1677. Bidt voor de ziele. R.I.P. . Amen.”526. Eén van de pronkstukken is de 

zogenaamde 'Homo Einamensis' of “Man van Ename”, dateert ca. 974-1063, stenen beeld in 

ijzersteen, een kenmerkende pre-Romaanse kop voorstellend527 (Afb.106, 107, 108, 109).  

Al deze elementen samen bepalen de charme van de hele tuin. Er dient echter nog veel meer 

onderzoek verricht te worden om de gehele geschiedenis en functie van deze tuin doorheen 

                                                        
524 Ludo Milis, Op. Cit., p.52. 
525 Cristophe Verbruggen, "Jean-Pierre Van Der Meiren" in Nicole Lehoucq, De fonteinen van de 
Oranjeberg: politiek-institutionele geschiedenis van de provincie Oost-Vlaanderen van 1830 tot nu, 
Deel 4, 1993, p.798. 
526 Opschrift op grafsteen, 1677 (collectie 'Huis Beaucarne'). 
527  Deze werd in 1942 gevonden op de plaats van de toren van de portuskerk van de Sint-
Salvatorsabdij, tijdens de eerste opgravingscampagne te Ename door Professor A.L.J. Van De Walle. 
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haar lange bestaan te kunnen omvatten. Vele facetten dienen nog uitgediept te worden zoals 

o.a. de aanwezigheid van oude irrigatiesystemen langs de bloemperken rondom de orangerie, 

of de aanwezigheid van meerdere serres en gebouwen in het verleden vanwaar nu nog weinig 

of geen spoor van te bezichtigen valt. Zoals voorheen gezegd bevat de tuin op zijn minst 

evenveel historische gelaagdheid als de woning, en het dient ook in dit licht bekeken te 

worden. 
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6. De druivenserre van het ‘Huis Beaucarne’ 

 

Op het uiteinde van de tuin van het ‘Huis Beaucarne’ bevindt zich een grote serre die al 

generaties in dienst staat voor het cultiveren van de druif (Afb.1, 2). Het is een merkwaardig 

gebouw, dat dankzij zijn ontlening aan verschillende typologiën zoals de orangerie, de 

wintertuin of de plantenserre een unieke opbouw en vormgeving kent en hierdoor een ware 

rariteit is in Vlaanderen528. Ook de tijdsgeest waarin dit gebouw werd opgetrokken speelt een 

grote rol in haar ontstaan. De druivenserre werd wellicht oorspronkelijk als orangerie bedoeld 

en moet gezien worden als een statussymbool dat macht en prestige uitstraalde en 

belichaamde de sociale status van de eigenaar529. Ze is tevens onderworpen geweest aan de 

smaak van de bewoners van het 'Huis Beaucarne' en aan modefenomenen uit de 

opeenvolgende periodes uit de geschiedenis, en kende zo tot aan het einde van de 19de eeuw 

een bont geschilderde voorgevel. Hierdoor moet zij gezien worden als een toonbeeld van het 

vroege exotisme in onze streken. In dit hoofdstuk zal getracht worden dit merkwaardige 

gebouw in zijn totaliteit te analyseren. 

 

Uiterlijke kenmerken van het gebouw 

Het gebouw zelf is een 10 m hoog, uit baksteen opgetrokken gebouw met rechthoekig 

grondplan (Afb.3). De voorgevel werd bovenaan voorzien van een verhoging bestaande uit 

beglazing, en het geheel wordt aan de zuidkant overtrokken door een laag hellend beglaasd 

lessenaarsdak530 . Met haar grote rondbogige vensters en klassieke allure vormt ze de 

bekroning van de oude siertuin, die (oorspronkelijk) naar Frans model werd aangelegd531. De 

gevel van het gebouw verraadt echter ook een overzeese invloed; de rondbogige vensters 

verschillen namelijk van hun Franse voorbeelden door het loden netwerk, dat hier een neo-

gotisch tracé volgt (Afb.4, 5). Dit type venster werd in Engeland "French-windows" 

genoemd532. Voor België is dit een zeer vroegtijdig voorbeeld (de neogotiek culmineerde bij 

ons namelijk een kleine halve eeuw later) maar in Engeland werd de gotiek reeds vanaf het 

midden van de 18de eeuw nagebootst.533 Het is ook daar dat men de inspiratie moet zoeken 

voor de omvang van deze druivenserre, want in tegenstelling tot landen als Frankrijk en 

                                                        
528 Marie Fredericq-Lilar, "De druivenserre van Ename" in De Woonstede door de eeuwen heen, 
Brussel, n°74, 1987, p.36. 
529 Carolien De Geyter, De oranjerie als typologie en haar bestaan in Oost-Vlaanderen, lic. diss, 
UGent, 2004, p.31. 
530 Agentschap Onroerend Erfgoed 2016: Herenhuis Beaucarne met tuin. In Inventaris Onroerend 
Erfgoed. Opgehaald van https://id.erfgoed.net/erfgoedobjecten/2750.  
531 Zie hiervoor het voorgaande hoofdstuk: De tuin van het ‘Huis Beaucarne’. 
532 Marie Fredericq-Lilar, Op. Cit., p.44. 
533 Marie Fredericq-Lilar, Op. Cit., p.44. 
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Italië534, ging men in Engeland de druivenserres steeds grotere dimensies gaan geven535. De 

druivenserre van het ‘Huis Beaucarne’ is een hybridisch gebouw dat zowel elementen bevat 

die verwant zijn aan de serre-typologie, zoals de ramen en het glazen dak, maar dat omwille 

van zijn belangrijke gemetselde structuren aan een orangerie doet denken.536 

In de symmetrisch opgebouwde voorgevel werd vooral het decoratieve nagestreefd (Afb.6), 

terwijl er volstrekt geen aandacht werd geschonken aan de achtergevel (Afb.7). Dit alludeert 

een heel kenmerkend aspect van een laat-Barokke visie.537 Centraal in de voorgevel siert een 

breed rondboogvenster, dat aan beide kanten opgevolgd wordt door twee rondboogvensters 

van smallere afmetingen. Aan weerskanten van het centrale venster werden bovenaan in de 

voorgevel blindnissen in oculi-vorm ingewerkt, met onder elk van hen een rondboognis. 

Zowel in de cirkelvormige nissen als in de rondboognissen werden sculpturen geïncorporeerd 

(Afb.8). In de oostgevel van het gebouw worden de twee hoge rondboogvensters oversneden 

door de houten zoldering op het eerste verdiep (Afb.9). In beide zijgevels bevindt zich ook 

een grote ronde oculus (Afb.10), die door middel van schuifpanelen geopend kunnen worden 

om de temperatuur en luchtcirculatie in de serre te regelen. Het gebouw werd aan beide zijden 

verlengd met een uitspringende hoektravee en is huidig toegankelijk via één van deze 

uitspringende hoektraveëen (rechts), hoewel beide hoektraveëen oorspronkelijk een doorgang 

boden. Bovenaan is nog een dakterras met gaanderij aanwezig waarvan een overzicht over de 

hele tuin en het omliggende landschap zichtbaar is.  De noordgevel van het gebouw is 

overwegend gesloten, met de uitzondering van een deur op de begane grond, een klein 

vierkant raam met houten tralies en een kleine ruitvormige opening (verluchtingsgat). Enkel 

het bovenste niveau, dat hoger opgaand is dan het plat dakterras aan de zuidgevel van het 

gebouw, is voorzien van drie vensters (één centraal rondboogvenster met aan weerszijden 

telkens een rechthoekig venster). 

De druivenserre telt aan de binnenzijde, naast de begane grond, twee verdiepingen die in drie 

niveaus zijn opgebouwd538 en bereikbaar zijn via houten trapladders (Afb.11). De balklaag 

van de verdieping wordt gedragen door slanke pijlers uit populierhout met hoge vierkante 

                                                        
534 Waar het klimaat favorabeler is voor druiventeelt, zowel bij binnenteelt als in vollegrond.  
535 Edouard Pynaert, Les serres-vergers, traité complet de la culture forcée et artificielle des arbres 
fruitiers, Gent, 1888, p.203. 
536 Marie Fredericq-Lilar, Op. Cit., p.36. 
537 Brigitte Verstraeten et al., Schriftelijk verslag ‘Huis Beaucarne’, 1982, s.n. [p.42] (archief ‘Huis 
Beaucarne’). 
538 Dit om de snoei van de wijnranken te vergemakkelijken maar ook om, wanneer de vruchten rijp 
waren, de pluk te bevorderen. 
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gemetste sokkels539. Deze houtsoort is zeer sterk en werd in onze streken dan ook vaak als 

stutting gebruikt540. 

De binneninrichting is afgestemd op de doelmatige verluchting en isolatie van het gebouw 

door middel van o.m. een kelderruimte, dat zich onder het hoger vloerniveau bevindt aan het 

achterste deel van de benedenverdieping. De benedenverdieping wordt in twee gescheiden 

door middel van een wand met gaanderijen die zich in drie registers opvolgt, met 

respectievelijk (van onder naar boven) steekbogen, rondbogen en een bovenste niveau met 

spaarzame kleine rondbogen541 (Afb.12, 13). Op de verdieping is de houten raamconstructie 

voorzien van steunen voor het leiden van de druivenranken (Afb.14, 15). De vensters van het 

verdiep en vijf dakvensters kunnen ook allen simultaan opengeschoven worden door middel 

van een ingenieus kruk- en katrolsysteem (Afb.16). 

De dakconstructie bovenop de serre bezit een bekroning bestaande uit decoratieve metalen 

sierelementen (Afb.17, 18). Dit type dakornamenten werden in de tweede helft van de 19de 

eeuw in zink vervaardigd en beeldden o.a. vazen, palmetten of Acroteria (ornamenten uit het 

Classicisme) uit.542 De dakornamenten van de druivenserre zijn huidig in zeer vergane staat 

maar moeten destijds een motief van druivenranken hebben voorgesteld543. Marie Fredericq-

Lilar beschrijft deze in haar artikel over de druivenserre als: "(...) de kronkelende en 

fantasierijke uitsnijdingen van de geverfde dakplaten, spreken enigzins onverwacht, de taal 

van de Noorderse rococo"544. Nochtans figureren deze decoratieve elementen niet op de 

oudste overgeleverde foto van de druivenserre uit 1895. Ze moeten dus een latere toevoeging 

zijn, vermoedelijk uit de eerste helft van de 20ste eeuw (de periode dat Louis Beaucarne de 

woning bewoonde), en werden in de lijn van het modieus historicisme geconcipieerd545. 

 

De gesculpteerde gezichten in de voorgevel 

De twee terracotta bustes met karikaturale gezichten die in de cirkelvormige nissen in de 

gevel van het gebouw werden verwerkt (Afb.19, 20, 21), moeten beiden wellicht tegen het 

eind van de 18de- of begin van de 19de eeuw gedateerd worden. Vermoedelijk werden ze ook 

                                                        
539 Agentschap Onroerend Erfgoed 2016: Herenhuis Beaucarne met tuin. In Inventaris Onroerend 
Erfgoed. Opgehaald van https://id.erfgoed.net/erfgoedobjecten/2750. 
540 Marie Fredericq-Lilar, Op. Cit., p.42. 
541 Agentschap Onroerend Erfgoed 2016: Herenhuis Beaucarne met tuin. In Inventaris Onroerend 
Erfgoed. Opgehaald van https://id.erfgoed.net/erfgoedobjecten/2750. 
542 H. Janse, "Zink en zinken dakbedekkingen" in Restauratievademecum, n° 12, 1988, 25-29. 
543  Monumentenwacht, Bouwkundige inspectie Landhuis Beaucarne - Orangerie, 2015, p.14-15 
(archief 'Huis Beaucarne'). 
544 Marie Fredericq-Lilar, Op. Cit., p.44. 
545 De exacte ouderdom van deze dakornamenten is moeilijk te achterhalen. Op de foto (Afb.18) uit de 
jaren 1928 lijken deze dakornamenten echter al gehavend. Een andere hypothese is dat deze 
dakornamenten het oorspronkelijke dak van de orangerie sierden en bij de plaatsing van de niveaus en 
glazen bedaking noodgedwongen werd verwijderd, om dan een kleine 100 jaar later terug op het dak 
van de druivenserre aangebracht te worden.  
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door éénzelfde vakman vervaardigd. De beelden in de nissen zijn een poging om het 

stedelijke voorbeeld van de orangeries na te bootsen546. Deze hebben echter beiden een 

plaatselijke ludieke interpretatie gekregen. De buste aan de linkerzijde van de gevel (Afb.22) 

verbeeldt de figuur van de ‘molenaar’ met als hoofddeksel een Frygische muts, symbool van 

de Franse Revolutionairen ten tijde van de Revolutie aldaar. Een gelijkaardige vroeg-19de-

eeuwse buste wordt bewaard in het Gentse Museum voor Volkskunde (Afb.23). Deze stelt 

een pijprokende en glimlachende jongeman voor, geheel vervaardigd uit gepolychromeerd 

gips, en diende destijds als uithangsbord voor een tabakswinkel te Gent547. Aan de hand van 

fotomateriaal uit de eerste helft van de 20ste eeuw kon aangetoond worden dat ook de bustes 

van de druivenserre oorspronkelijk van polychromie voorzien waren (Afb.24, 25). Door de 

tand des tijds en vooral de vele slagregen is de verflaag vandaag de dag zo goed als volledig 

weggeregend, waardoor de onderliggende plaasterlaag als enige overschiet, wat deze beelden 

hun afgebleekte uiterlijk verleent. De symboliek van deze figuur moet in verband hebben 

gestaan met de ontspanning. De tweede figuur (Afb.26), rechts in de gevel van het gebouw is 

op zijn beurt een locale uitvoering van een buste van de Italiaanse beeldhouwer Gian Lorenzo 

Bernini (1598-1680), getiteld Anima Dannata oftewel de ‘Gedoemde Ziel’, een 

beeldhouwwerk uit marmer uit 1619 (Afb.27). De gelijkenissen van de buste van Bernini met 

het gezicht van de buste in Ename zijn sprekend, zeker in het gelaat en de haartooi, terwijl de 

uitvoering vanaf de schouders van de buste gelijkaardig is met deze van de andere buste van 

de druivenserre. Waarom juist geopteerd werd om deze beide, van oorsprong totaal 

verschillende types548, te combineren in de gevel van het gebouw is niet geweten. Ze zouden 

kunnen gezien worden als personificatie van de ‘kunst’ en de ‘ontspanning’, twee 

vrijetijdsbestedingen549 die in het verlengde liggen van het concept van de tuin.550  

Aan de hand van fotomateriaal is ook waar te nemen dat deze bustes doorheen de decennia 

geregeld van plaats verwisselden met elkander, en ook op sommige foto’s gewoonweg blijken 

te ontbreken (Afb.28). Dit kan op talloze logische manieren verklaard worden; wellicht 

hebben deze bustes in het verleden reeds restauratiewerken ondergaan. Dit is inherent aan het 

materiaal waaruit beiden zijn opgebouwd, zijnde terracotta met een gipsen laag, waarbij een 

continue blootstelling aan het Belgische buitenklimaat over een bepaalde periode niet zozeer 

                                                        
546 Brigitte Verstraeten et al., Op. Cit., s.n. [p.42] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
547 Lode Hoste, "Uithangborden te Gent" in Ghendtsche Tydinghen, Tweemaandelijks Tijdschrift van 
de Heemkundige en Historische Kring “Gent” v.z.w., n°2, 1988, p.84. 
548 Het werk van Bernini kan echt aanzien worden als een ‘meesterwerk’ in de beeldhouwkunst uit de 
Barok, terwijl de andere, meer volkse uitbeelding dan weer bedoeld was als uithangbord. 
549 Tuinieren werd in de 17de en 18de eeuw echt gezien als een vrijetijdsbesteding voor de rijke 
edellieden en burgerij. Anderzijds moest de tuin toen bezaaid zijn geweest met o.a. klassieke beelden 
en andere kunstvormen. 
550 Maar het kan ook evengoed zijn dat een bepaalde locale ambachtsman juist toevallig deze twee 
bustes in zijn werkplaats had liggen, en hier geen onderliggende betekenis in moet worden gezocht. 
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gunstig blijkt te zijn. Vermoedelijk werden ze hierdoor vroeger ook tijdens de 

wintermaanden, ter (preventieve) bescherming, binnen bewaard. Vandaag de dag zijn beide 

beelden hierdoor zwaar beschadigd en zouden in feite een nieuwe restauratiecampagne 

moeten ondergaan om terug hun uiterlijk van weleer te bekomen551. 

De twee beelden met klassieke vormgeving in de twee rondboognissen onder de blindnissen 

met terracotta-bustes werden hier in de eerste helft van de 20ste eeuw geplaatst552. Deze 

bestaan uit gegoten beton en wapeningsijzer en verkeren ondertussen in zeer slechte staat 

(vele delen zijn weggevallen en beschadigd door roestexpansie van het wapeningsijzer) 

(Afb.29, 30). Mogelijks zou een steenrestaurateur deze beelden voor verder verval kunnen 

behoeden553. 

Vermoedelijk bevonden zich doorheen de 19de eeuw twee andere sculpturen in deze beide 

nissen. Deze worden vandaag de dag nog steeds bewaard in het interieur van de woning en 

verwijzen, met hun vormentaal en symboliek, duidelijk naar de functie van de druivenserre: 

de ene sculptuur stelt de Griekse god van de wijn, Bacchus (Afb.31), voor terwijl de andere 

sculptuur een Bacchante met opgeheven wijnglas uit het gezelschap van Bacchus uitbeeldt 

(Afb.32). Beide sculpturen stammen vermoedelijk uit het einde van de 18de of begin 19de 

eeuw en moeten de klassieke vormentaal van de voormalige orangerie sterk benadrukt 

hebben. De beelden werden vervaardigd uit metaal en nadien witgeverfd en kennen een neo-

klassieke uitvoering. Ook de materiaalkeuze zou wijzen op het feit dat deze beelden 

oorspronkelijk als tuinbeelden werden vervaardigd. Een ander bewijs dat deze beelden zich 

oorspronkelijk in de nissen van de druivenserre bevond, zijn de cirkelvormige gemetste 

sokkels uit de nissen, waarop heden de betonnen beelden werden geplaatst: deze zijn ouder 

dan de betrekkelijke beelden en zijn zichtbaar op een foto uit 1928, nog vòòr de plaatsing van 

de twee betonnen beelden (Afb.33). Bovendien zijn de ronde sokkels van een gelijkaardige 

diameter als de ronde voetstukken van de twee metalen sierbeelden (die in het interieur echter 

op vierkante sokkels werden geplaatst). 

 

Datering en functie van het gebouw 

Het gebouw werd vermoedelijk vrij vroeg, bij de aanlegging van de tuin, in het tuinconcept 

geïntegreerd. Dankzij het zicht 'en enfilade' van de tuin is de druivenserre zichtbaar vanuit het 

woonhuis en bevindt ze zich min of meer op een rechte as met het hoofdgebouw. Deze 

praktijk gebeurde betrekkelijk vaak gedurende 18de en 19de eeuw; orangeriëen werden 

                                                        
551 Monumentenwacht, Bouwkundige inspectie Landhuis Beaucarne - Orangerie, 2015, p.16 (archief 
'Huis Beaucarne') . 
552 Ze komen immers nog niet voor op foto's van de druivenserre uit 1928, maar bevonden zich er wel 
al op het moment dat Louis Fredericq de woning in 1945 erfde. 
553 Monumentenwacht, Bouwkundige inspectie Landhuis Beaucarne - Orangerie, 2015, p.16 (archief 
'Huis Beaucarne') . 
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geïntegreerd in een tuinaanleg die gericht was op het gebouw554 . De bouw gebeurde 

behoorlijk vlug na de verbouwingswerken aan de woning en men zou het gebouw omstreeks 

1770 555  moeten dateren. De precieze bouwdatum van het gebouw kon echter nergens 

achterhaald worden. Ook Marie Fredericq-Lilar bevestigt dit in haar artikel over de 

druivenserre: "In het familieboek vinden wij geen enkel detail, geen enkele datum aangaande 

de constructie van de serre." 556 . Het gebouw figureert ook op geen enkele kaart of 

plattegrond van de regio uit de late 18de557 en de gehele 19de eeuw558 en verschijnt pas op 

kaarten na haar bescherming als monument in 1976. 

Bij haar opname in de lijst van beschermde gebouwen uit 1976559  werd het gebouw 

omschreven als wintertuin, waarmee in feite naar een andere typologie wordt verwezen. Een 

wintertuin kan gedefinieerd worden als een binnentuin waar in de winter kan gezeten 

worden560. Het paste volledig in het denkbeeld van het society-gebeuren en diende in de 19de 

eeuw als plaats waar zowel grote bijeenkomsten werden gegeven, als waar men in alle rust de 

thee kon gaan nuttigen. Dit komt zeker overeen met het concept van de druivenserre van het 

'Huis Beaucarne' in die periode561. Een wintertuin moet echter meer gezien worden als 

onderdeel van een huis of kasteel en werd doorgaands ook aangebouwd, terwijl een orangerie 

meer deel uitmaakte van de tuin562. Een ander contrast tussen beide type gebouwen vindt men 

in het feit dat een wintertuin tijdens de wintermaanden goed verwarmd werd, terwijl in een 

orangerie juist voldoende werd gestookt om de planten van de vrieskou te behoeden563. 

Het grondplan en de zware gemetselde structuren zijn typerend voor de orangerie. Ook de 

hoogte van het gebouw is kenmerkend voor orangerieën, en werd vanaf de 18de eeuw 

                                                        
554 Carolien De Geyter, Op. Cit., p. 43. 
555 Agentschap Onroerend Erfgoed 2016: Herenhuis Beaucarne met tuin. In Inventaris Onroerend 
Erfgoed. Opgehaald van https://id.erfgoed.net/erfgoedobjecten/2750 
556 Marie Fredericq-Lilar, Op. Cit., p.42. 
557 De Ferrariskaart (1771-1778) werd voornamelijk omwille van militaire en strategische doeleinden 
geconcipieerd en is hierdoor weinig relevant voor dit type opzoekingen. 
558 Alle beschikbare relevante kaarten werden hiervoor geraadpleegd, echter zonder resultaat. (Van 
Impe, Plan Et Tableau D'assemblage Cadastral Parcellaire De La Commune D'eenaeme, Canton 
D'audenaerde, Province De La Flandre Orientale. Terminé Sur Le Terrain Le 19 Octobre 1819 Sous 
Le Ministère Des Finances De S. E. Mgr. Six D'oterleck Et Sous L'administration De Mr. De Lens 
Gouverneur, Mr. Schautheer Bourgmestre Et Sous La Direction De Mr Mesdach, Directeur Des 
Contributions, Mr. Matton Ingénieur Vérificateur., 1819 (bib UGent) / P.C. Popp, Atlas Cadastral de 
Belgique, Plan Parcellaire de la commune de Eename, 1842-1879 (bib UGent) / Plan Parcellaire de la 
commune d'Eename, 1840 (archief 'Huis Beaucarne') / Plan van de gemeente Ename, 1850 (archief 
'Huis Beaucarne').) 
559 K.B. op 23 juni 1976 en gepubliceerd in het Belgisch Staatsblad op 14 september van datzelfde jaar. 
560 Carolien De Geyter, Op. Cit., p.18. 
561 Ik verwijs hierbij ook naar het artikel Les Serres d’Eenaeme uit 1886, waarin de interieurs van de 
serregebouwen uit de tuin omschreven worden als aangename en verfijnde kunstzinnige salons. 
562 Carolien De Geyter, Op. cit., p.18. 
563 Carolien De Geyter, Op. cit., p.18. 
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aanbevolen om het zuurstofgehalte op peil te houden in het gebouw en de nefaste 

rondzwevende dampen probleemloos te laten ontsnappen564. 

Qua interieur heeft een orangerie een duidelijke opbouw waaruit eenvoudigweg het gebruik 

ervan kan worden afgeleid. Zoals bij de meeste orangeriëen het geval was diende de begane 

grond als standplaats voor de collectie exotische planten, die ingegraven in de grond of in 

houten bakken stonden opgesteld. Dit moet ook van toepassing zijn geweest in de 

(gedeeltelijk) onverharde benedenverdieping van de druivenserre van het 'Huis Beaucarne'. 

Op het hoger gelegen gedeelte was een soort terras voorzien waarop men dan een overzicht 

had over de tuin. Aanvankelijk telde de druivenserre ook geen niveau's, dit blijkt ook 

duidelijk uit een langsdoorsnede van het gebouw (Afb.34)565. De niveau's zijn noodzakelijk 

geworden door het feit dat de druivenplanten doorheen de jaren in omvang en hoogte 

aanzienlijk gegroeid zijn. 

In een inventaris van de woning uit 1930 wordt beschreven dat één van de druivelaren op dat 

moment als minstens 100 jaar oud zijn: "La vieille vigne du fond du jardin est trés vieille. Il y 

a 60 ans elle était déjà une curiosité. Elle peut avoir 100 ans et même plus..."566. Hieruit kan 

men afleiden dat de verdiepingen van de druivenserre vermoedelijk vòòr 1830 werden 

aangebracht. Alleszinds moeten zij vrij vroeg aan het oorspronkelijke orangerie-gebouw zijn 

toegevoegd. Marie Fredericq-Lilar schreef hierover: "Het metselwerk van de serre werd in 

één bouwcampagne uitgevoerd. De eiken vloer werd wel enkele jaren later aangebracht, 

maar niet veel later dan het bouwjaar: wijnstokken kunnen inderdaad, in twee jaar tijd, een 

hoogte van 10 m bereiken."567 

 

Het gebouw heeft in wezen de functie van druivenserre, van hetzelfde type als wat men in 

Engeland ‘Vinery’, in Duitsland ‘Treibhaus en in Frankrijk ‘Vigneries’ noemt. 568  De 

druivenvariëteit die het gebouw herbergt wordt de Frankenthal of Black Hamburg 569 

genoemd, een blauwe tafeldruif die voornamelijk in België570 geteelt werd doorheen de 19de 

eeuw.571 In het totaal huist het gebouw vijf oude druivenranken, die hier afwisselend aan de 

binnenzijde en buitenzijde van het gebouw zijn aangeplant572. Deze techniek werd in onze 

                                                        
564 Carolien De Geyter, Op. cit., p.37.  
565 Brigitte Verstraeten et al., Op. Cit., s.n. [p.43] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
566 Inventaris 'Huis Beaucarne', 1930, p.41. 
567 Marie Fredericq-Lilar, Op. Cit., p.42. 
568 Marie Fredericq-Lilar, Op. Cit., p.36. 
569 Deze druivenvariëteit genoot een grote voorkeur bij de druiventeelt in onze streken. (Marie 
Fredericq-Lilar, "Druiventeelt in Vlaanderen: de druiventeelt in het achttiende- en negentiende-eeuwse 
Vlaanderen", in Tuinjournaal, n°3, 1986, p.23.) 
570 Maar ook in Engeland en Duitsland bleek deze variëteit toen zeer populair. (Marie Fredericq-Lilar, 
"De druivenserre van Ename" in De Woonstede door de eeuwen heen, Brussel, n°74, 1987, p.38.) 
571 Joseph Neumann, Art de construire et de gouverner les serres, Parijs, 1844, p.85. 
572 Joseph Neumann, Op. Cit., p.78. 
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streken gretig toegepast aan het einde van de 18de en doorheen de 19de eeuw573 (Afb.35). 

Nog in 1844 werd deze techniek gedetailleerd uitgeschreven door tuinbouwkundige Joseph 

Neumann (1800-1858); volgens hem dienden de druivelaren geplant te worden met een 

interval van 3m en 33cm tussen de rijen, en de afstand tussen de druivelaren op éénzelfde rij 

moest minstens 2m bevatten574. In de druivenserre van het 'Huis Beaucarne' werden de oude 

druivelaren hier eveneens op deze manier ingeplant (Afb.36). De buitenste ranken werden 

door een cirkelvormige opening in de vensters naar binnen geleid (Afb.37, 38). Eénmaal 

binnengeleid, werden de aan de buitenzijde van het gebouw geplante wijnstokken, net zoals 

de wijnstokken aan de binnenzijde, naar omhoog geleid waarbij ze, via openingen in de 

eikenhouten vloer (Afb.39), het eerste verdiep van het gebouw bereikten. Pas daar komen de 

druivelaren in deze druivenserre tot bloei (Afb.40). Het feit dat de druiven pas op de 

verdieping rijpen had ook zijn reden; de condens en vochtigheid in serregebouwen blijft 

namelijk betrekkelijk laag bij de grond broeien. Indien de trossen te laag tot ontwikkeling 

zouden komen is de kans op schimmels onvoorkoombaar.575 In zijn Art de construire et de 

gouverner les serres wordt door Joseph Neumann een afstand van minstens 45cm van de 

grond aanbevolen576. In de druivenserre van het 'Huis Beaucarne' werd deze afstand minstens 

vertienvoudigd door de ranken pas op het verdiep tot ontwikkeling te laten komen. 

Aan de hand van de bijzondere snoeimethode in waaiervorm, afgeleid van de snoeimethode 

uit de Encyclopedie van Diderot en d'Alembert577 (Afb.41, 42), ontplooiden de vijf voeten van 

de druivelaren zich in de serre van het 'Huis Beaucarne' tot een weelderige massa ranken, die 

pas op het eerste verdiep druiven opbrengen en het volledige glazen dak bedekken578. Dankzij 

de inwendige opbouw kunnen de druiven tevens op meerdere niveau's geplukt worden 

(Afb.43). Om de planten in de serre te kunnen verzorgen was regenwater een onmisbaar 

element. Doorgaands werd het regenwater opgevangen door middel van enorme reservoirs of 

watertanken579. In de druivenserre van het 'Huis Beaucarne' werd de inkom van het gebouw 

hiervoor onderkelderd en bevat een ruime waterput. De druivelaren werden verzorgd volgens 

de methodes zoals ze in de 19de eeuw door tuinbouwkundigen als E. Pynnaert en Joseph 

Neumann werden beschreven: dikke lagen mest aan de voet van de wijnstokken dienden als 

extra bescherming tegen vriesgevaar tijdens de winterperiode580. Ze kregen genoeg ruimte om 

                                                        
573 Joseph Neumann, Op. Cit., p.81. 
574 Joseph Neumann, Op. Cit., p.78-79. 
575 Joseph Neumann, Op. Cit., p.79.  
576 Joseph Neumann, Op. Cit., p.79-80. 
577 Diderot & d'Alembert, Encyclopedie, 1751-1772, I, pl. III. 
578 Marie Fredericq-Lilar, Op. Cit., p.40. 
579 Béatrix Bailleuil & Wim Oers, "La culture d'orangers dans la région Gantoise", in Les Maisons 
d'hier et d'aujourdhui, Brussel, n°87, 1990, p.48. 
580 Joseph Neumann, Op. Cit., p.80 / Edouard Pynaert, Les serres-vergers, traité complet de la culture 
forcée et artificielle des arbres fruitiers, Gent, 1888, p.247-251, 277. 



 
113 

zich volop te ontwikkelen volgens de aangewezen verhoudingen en worden tot op heden 

jaarlijks gesnoeid, geleid, ingenepen, gekrent en behandeld om zo de volrijpe vruchten te 

verkrijgen (Afb.44). 

 

Om een beter begrip te krijgen in het ontstaan en de evolutie van dit gebouw moet men het in 

zijn tijdsgeest kaderen en eveneens toetsen aan de verschillende typologiën waaraan het 

gebouw elementen van zijn exterieur en interieur verleent.  

 

 

Contextualisering van het gebouw 

De constructie van orangeries en serres volgde gedurende de hele 17de en 18de eeuw een 

gelijklopende evolutie 581 . Hoewel beide gebouwtypes tot dezelfde categorie behoren 

verschillen ze wezenlijk van elkaar. In een orangerie worden in de eerste plaats (subtropische 

en tropische) planten in potten of bakken ondergebracht tijdens de koude 

overwinteringsperiode, terwijl de bedoeling van een serre veel verder gaat en hier effectief 

planten in worden gekweekt door ze al of niet in vollegrond te planten582.  

Orangeriën waren over het algemeen rechthoekige, zuidgerichte gebouwen met stevige 

gemetselde muren en een verzorgde architectuur583 en werden over het algemeen geplaatst in 

de nabijheid van een herenhuis waarmee ze ook qua stijlkenmerken overeenkwamen584. Het 

werd gezien als plaats waar exotische planten en andere warmtebehoevende planten werden 

tentoongesteld en gekweekt. Als dusdanig creeërde men een tuin die ook genietbaar was bij 

slecht weer. Het was de plaats waar theekransjes werden gehouden en waar kleine recepties 

plaatsvonden, benadrukt door het exotische karakter waarin men poogde te ontsnappen aan 

het alledaagse leven, een levensvisie die in de Romantiek hoogtij vierde. De druivenserre van 

het 'Huis Beaucarne' dient dan ook in deze geest te worden gesitueerd. 

Het gebouw bezit echter ook verdiepingen (welke in traditionele orangerie-gebouwen niet 

voorkomen585) en een volledig in glaswerk opgetrokken bovengevel en dakwerk. Glazen 

orangerieën kwamen in het buitenland reeds vanaf de 17de eeuw voor onder de naam 'serres 

architecturées' 586  of 'architectural conservatories' 587 , maar in België ziet men zelden 

voorbeelden die beide types mengen, wat het gebouw in Ename nog uitzonderlijker maakt588. 

                                                        
581 Marie Fredericq-Lilar, Op. Cit., p.36. 
582 Carolien De Geyter, Op. Cit., p.17. 
583 Marie Fredericq-Lilar, Op. Cit., p.38. 
584 Brigitte Verstraeten et al., Op. Cit., s.n. [p.42] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
585 Denis Diderot & Jean le Rond d'Alembert, Encyclopédie, 1751-1772, I, notice: 'serre'. 
586 Marie Fredericq-Lilar, Op. Cit., p.38. 
587 J.C. Loudon, Encyclopedia of Cottage, Farm, Villa Architecture, Londen, 1857, p.975. 
588 Marie Fredericq-Lilar, Op. Cit., p.38. 
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De glazen bedaking is zeker verwant aan de Britse 'conservatory': in dit type gebouw konden 

planten permanent gehouden worden en ze bezaten een glazen dak, dat al of niet 

verwijderbaar was (waardoor de ruimte in de zomer kon geopend worden.).589 

 

De oorsprong en het ontstaan van orangeries, of Greenhouses, dient te worden gezocht in het 

ontstaan van lusttuinen in de Barok en Rococo waar ze een hoogtepunt bereikten590. 

Doorheen de 17de en vooral in de 18de eeuw was het bezit van een behaaglijke tuin, buiten 

de drukke stadsmuren, onmisbaar voor de aanzienlijke burger.591 In de 18de eeuw steeg de 

populariteit van orangerie- en serregebouwen bij de vermogende burgerij in onze streek. 

Later, in de 19de eeuw, zal deze populariteit alleen maar toenemen met de komst van de 

industrie en de nieuwe burgerij592 en een onmisbaar element worden voor elke tuin die 

zichzelf die naam waardig achtte, zoals ook blijkt uit het voorwoord aan het 'Art de construire 

et de gouverner les serres' van Joseph Neumann uit 1844.  

"De nos jours, un jardin de quelque importance ne peut, pour ainsi dire, se passer d'une 

serre, et l'on peut dire qu'au moment où nous écrivons il n'est pas un propriétaire doué de 

quelque aisance, faisant construire une maison de campagne, qui ne songe à y joindre 

'lindispensable ornement d'une serre."593 

Voor velen van hen was tuinieren dan ook de favoriete vrijetijdsbesteding bij uitstek en het 

merendeel spaarde hierbij kosten noch moeite voor de aanlegging van hun tuinen of 

lusthoven. Uitgaves die op dat moment zeer gevraagd waren zijn o.a. Den Nederlandtsen 

Hovenier van Jan van der Groen (1624-1671)594 uit 1669 of de Byzondere Aenmerkingen over 

het aanleggen van pragtige en gemene landhuizen, lusthoven, plantagien en aenklevende 

cieraeden van Pieter de la Court van der Voort (1664-1739)595 uit 1737. Pieter de la Court van 

der Voort was een gecultiveerde Leidense handelaar die op het einde van de 17de eeuw een 

fortuin had verdiend aan de lakenhandel. Op het einde van zijn leven schreef hij de 

‘praktische gids’ voor het aanleggen van bijzondere tuinen, lusthoven en orangeries. Dat deze 

uitgave een grote invloed kende en in de 18de eeuw zeer gevraagd was wordt ook aangetoond 

door het feit dat deze al in 1765 diende heruitgegeven te worden, en eveneens in het Frans en 

het Duits werd vertaald.  

                                                        
589 Carolien De Geyter, Op. Cit., p.20. 
590 Brigitte Verstraeten et al., Op. Cit., s.n. [p.42] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
591 Bart Rijsbergen, "“De byzondere aenmerkingen” de Pieter de la Court van der Voort", in Les 
Maisons d’Hier et d’Aujourd’hui, Brussel, n°92, 1991, p.32. 
592 Béatrix Bailleuil & Wim Oers, Op. Cit., p.46. 
593 Joseph Neumann, Op. Cit., p.1. 
594 Jan van der Groen was de ‘hofhovenier’ van de Prins van Oranje-Nassau. In 1652 publiceerde hij 
zijn Den Nederlandtsen Hovenier ter ere van de planten en bloemen van de familie Nassau. Dit boek 
kende meteen een grote verspreiding. 
595 Bart Rijsbergen, Op. cit, p.32. 
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In de bibliotheek van het ‘Huis Beaucarne’ zijn nog talloze boeken en encyclopediën 

aanwezig die verband houden met tuinbouwkunst. Een ware bijbel op dat gebied was het in 

1768 verschenen Traité complet sur la manière de planter, d’élever et de cultiver la vigne596, 

dat zich eveneens in de verzameling boeken van de Beaucarne’s bevond. Andere exemplaren 

die in de bibliotheek werden teruggevonden zijn de boeken van Joseph Neumann of van de 

Belgische wetenschapper Pierre Corneille Van Geel (1796-1838)597. 

Enkele van de theoriën van Pieter de la Court van der Voort inzake de bouw van orangerie-

gebouwen kan men tevens terugvinden in de druivenserre van Ename, zoals de liggingshoek 

van het gebouw, met zijn gevel naar het zuiden gericht, of de plaatsing van de grote ramen in 

de voor- en zijgevel. Een ander element dat door Pieter de la Court van der Voort werd 

uitgedacht kan men aantreffen binnenin het gebouw. De opbouw in trappen, die zowat de hele 

lengte van de begane grond van de druivenserre inneemt, diende om appelsienbomen 

trapsgewijs op te stellen, om zo het maximale lichtrendement per plant te behouden tijdens de 

wintermaanden 598  (Afb.45, 46). Ook dit bewijst tevens dat de begane grond van de 

druivenserre eveneens aan de binnenzijde oorspronkelijk als orangerie was bedoeld. Andere 

elementen die hierop wijzen zijn bijvoorbeeld de twee uitstekende hoektraveëen. De plaatsing 

van deze zijgebouwen worden door Henri Van Oosten al in zijn in 1700 uitgegeven Nieuwe 

Nederlandse Bloemhof aangeraden bij de bouw van een orangerie zodat de inkomdeur niet in 

direct contact kwam te staan met de tocht en koude van buitenaf599. Ook de grote inkomdeur 

van het gebouw (Afb.47), die door middel van het openen van afzonderlijk gezaagde panelen, 

de doorgang aan grote fruitbomen kon verschaffen wijst op de functie van orangerie. 

Andere elementen van het gebouw tonen grote overeenkomsten met wat men in de 18de en 

19de de 'koude serre' noemt. Op dat moment werd dit type serregebouw op een zodanig 

vernuftige manier geconcipieerd, dat het toch mogelijk werd vorstgevoelige planten als 

camellia's, azalea's of rhododendrons in deze onverwarmde gebouwen te houden 600 . 

Vermoedelijk werd ze ook in dit opzicht ontworpen op het moment dat de niveaus aan het 

gebouw toegevoegd werden. Zo heeft het glazen dak de ideale hellingsgraad om planten, en 

dan hier specifiek de druif, van maximale licht en temperatuur te voorzien wanneer de 

middagzon op het gebouw straalt (Afb.48). De constructie van de druivenserre werd 

                                                        
596 Gebaseerd op het The Gardeners dictionary, containing the methods of cultivating and improving 
the kitchen, fruit and flower garden, as also the physick garden, wilderness, conservatory and vineyard 
(1739) van de Britse botanicus Philip Miller (1691-1771). 
597 P.C. Van Geel was tijdens zijn leven bestuurslid van het 'Société royale d'Horticulture des Pays-Bas' 
te Brussel en publiceerde tussen 1828 en 1832 zijn  'Sertum botanicum, collection choisie de plantes les 
plus remarquables par leur élégance, leur éclat ou leur utilité'. 
598 Bart Rijsbergen, Op. cit, p.39. 
599 Erik Geytenbeek, "Les Orangeries et leur Histoire", in La Maison d'Hier et d'Aujourd'hui, Brussel, 
n°92, 1991, p.44. 
600 Joseph Neumann, Op. Cit., p.41. 
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ontworpen om een optimale isolatie te bieden tegen lage temperaturen zoals de diepe kelder, 

de zolderverdieping of de gesloten achtergevel (deze massieve muur was ook typerend voor 

orangerie-gebouwen, daar het de warmte overdag kon opnemen en het dankzij de afwezigheid 

van vensters niet kon ontsnappen)601. Het dakterras is met zink bekleed en wordt aan de 

noordzijde nogmaals verhoogd door een ca. 1 m hoge muur, die ervoor moet zorgen dat de 

koude noorderwind niet tegen het raamwerk aanwaait 602 . Bovendien heeft de zinken 

dakstructuur nog een bijkomstige functie: dit werd specifiek ontworpen voor de typologie van 

de 'koude serre' en diende voor de aanhechting van een groot doek of zeil, dat zowel diende 

om de planten in de glazen bovenbouw van de serre te behoeden van verschroeiing wanneer 

de zon volop op het gebouw scheen, als om 's nachts zoveel mogelijk de warmte in het 

gebouw te proberen behouden603 (Afb.49). De aanwezigheid van een zeil op de bovenbouw 

van de druivenserre van het 'Huis Beaucarne' kan echter niet meer aangetoond worden. Wel 

zou de aanwezigheid ervan een bijdrage kunnen hebben geleverd aan het uiterlijk van de 

druivenserre dat destijds in de stijl van een 'Turkse tent' werd geconcipieerd604. 

 

Het huidige uiterlijk van de voorgevel van de druivenserre van Ename vertoont sterke 

gelijkenissen met enkele 19de-eeuwse orangeriën van buitenverblijven uit de Gentse 

stadsrand. Doorheen de 19de eeuw ontpopten talrijke orangerie-gebouwen met similaire 

stijlkenmerken zich letterlijk uit de grond in de domeinen van de buitenverblijven of 

zomerhuizen van de welgestelde burgerij605. Mooie voorbeelden hiervan zijn de orangerie van 

het voormalig lustverblijf van de familie Van de Woestijne (ca. 1802) in Wondelgem 

(Afb.50) of de orangerie van 'Kasteel Gavergracht' (ca. 1840) te Drongen (Afb.51). Hoewel 

de druivenserre van het 'Huis Beaucarne' een eeuw vroeger gedateerd moet worden, zijn er zo 

goed als geen andere 18de-eeuwse orangerieën met gelijkaardige bouw bewaard gebleven in 

Vlaanderen,606  en al zeker geen met een glazen bedaking. Verder moet men hier ook 

bemerken dat de druivenserre van het 'Huis Beaucarne' pas in de vroege 20ste eeuw zijn 

witgeverfde aspect in de gevel verkregen heeft, en dat het gebouw daarvoor een meer 

exotische uitstraling bezat.  

 

 

 

 

                                                        
601 Béatrix Bailleuil & Wim Oers, Op. Cit., p.48. 
602 Joseph Neumann, Op. Cit., p.84. 
603 Joseph Neumann, Op. Cit., p.12-15, 40-41. 
604 Zie verder in dit hoofdstuk: Het verloren gegane exotisme van de druivenserre. 
605 Béatrix Bailleuil & Wim Oers, Op. Cit., p.46-47. 
606 Carolien De Geyter, Op. Cit., p.36. 
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Orangeries & verwarming 

Inherent aan orangerie-gebouwen, die als voornaamste nut hadden om vorstgevoelige planten 

tijdens de koude wintermaanden in ons klimaat binnen te kunnen bewaren, was de noodzaak 

aan verwarming.  

Totnogtoe was er geen directe reden om te vermoeden dat de druivenserre van de woning 

verwarmd werd. Ook Marie Fredericq-Lilar is hier stellig over in haar artikel: "De serre werd 

niet verwarmd. Nergens vonden wij een schoorsteen, een nis om een kachel in te zetten of 

enige warmtegeleiding. Het licht, en dus ook de warmte, stroomde er binnen doorheen de 

grote glazen rondbogige vensters van de gelijkvloerse verdieping, doorheen het glazen 

raamwerk van de eerste verdieping en doorheen het schuin, volledig in glas uitgewerkt, 

dak."607 

Nochtans herbergden deze en andere serres uit de tuin van het 'Huis Beaucarne' talloze 

exotische plantensoorten, met o.a. een grote verzameling Azalea's608 en palmvariëteiten zoals 

te zien op een foto van de tuin uit 1885 (Afb.52). Het behouden van deze planten zonder 

verwarming moet in ons klimaat ondenkbaar zijn geweest. "Er was geen grootschalige 

productie van in oorsprong exotische bloemen en planten (Camelia, Azalea, Clivia, 

knolbegonia, laurier en diverse palmen) mogelijk zonder het gebruik van broeikassen en 

verwarmde serres."609 

Aan de hand van archiefdocumenten konden hieromtrent de volgende interessante elementen 

aangetoond worden: tijdens de wintermaanden van 1891-1893, vanaf augustus tot februari, 

werd de druivenserre verwarmd door middel van twee 'thermosiphons'. 

De verwarming van serregebouwen en orangeries door middel van thermosiphons 

ontwikkelde zich vanaf het midden van de 19de eeuw. Hiervoor stookte men met behulp van 

stoom en verhitte rook, waarbij voldoende kennis en intelligentie noodzakelijk waren, maar 

dat eveneens voortdurend toezicht eiste en waar belangrijke veiligheidsmaatregelen bij diende 

genomen te worden610. Daarom schakelde men vanaf 1850 geleidelijk over op het verwarmen 

door middel van een thermosiphon; een gesloten warmwatercircuit, gebaseerd op de 

natuurlijke stuwing die ontstaat door het verschil in densiteit tussen koud en heet water,611 en 

meestal aangestookt door middel van kolen (Afb.53). 

                                                        
607 Marie Fredericq-Lilar, Op. Cit., p.38. 
608 Catalogue des magnifiques collections de plantes délaissées par feu M. le notaire Beaucarne à 
Eename, Gent, 1889, s.n. (archief ‘Huis Beaucarne’). 
609 R. De Herdt & G. Deseyn, "Industriële Revoluties in de Gentse tuinbouw" in Tijdschrift voor 
Geschiedenis van Techniek en Industriële Cultuur, n°1, 1985, p.5. 
610 R. De Herdt & G. Deseyn, Op. cit., p.6. 
611 R. De Herdt & G. Deseyn, Op. cit., p.6. 
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Sommige orangeriëen waren onderkelderd en doorgaands werd de verwarmingsinstallatie in 

de kelder geplaatst612 (Afb.54). In de orangerie uit 1836 van 'Kasteel Gavergracht' in Drongen 

bijvoorbeeld zijn in de kelder nog overblijfselen van een stookhaard aanwezig613. Dit zou ook 

het geval kunnen zijn geweest in de druivenserre van het 'Huis Beaucarne'. In deze kelder 

wordt nog steeds een grote berg steenkolen bewaard, en in het achterste deel van de kelder 

bevindt zich op borsthoogte een nis in de muur van de zijgevel van het gebouw (Afb.55). 

Deze werd in het verleden dichtgemetst maar zou een overblijfsel kunnen zijn van een 

vroegere vuurhaard614. Ook het feit dat de nis in de muur aan de westzijde werd aangebracht 

zou hierop wijzen615. 

De hoeveelheid geleverde en verbruikte kolen, cokes en briketten616 werden allen zorgvuldig 

bijgehouden in een document met als opschrift Comptabilité des serres. Zelfs de namen van 

leveranciers en fabrikanten als "charbon de Ranson", "Coke - usine a Audenarde", 'briquettes 

de Dechamps frères" of "briquettes Vanweddingen Gand" worden vermeld (Afb.56). Het 

document beschrijft ook dat in de winter van 1891 de werking van één van de twee 

thermosiphons volstaat om de temperatuur in het hele gebouw op peil te houden. "Brulé par 

le grand thermosiphon seul. l'autre à été éteint. La consommation est encore trop forte, les 

palmiers ne demandent pas 10 à 12 degrées." 617  Om een serre van deze omvang te 

verwarmen werden jaarlijks gedurende de wintermaanden rond de 25.000 kilo's aan brandstof 

verbruikt. 

De druivenserre werd dus nog verwarmd op het moment dat de druivelaren reeds in het 

gebouw waren aangeplant. Dit bleek echter niet nefast te zijn voor de plant. Volgens de 

publicatie van Neumann uit 1844 is het zelfs gebruikelijk om voor de kweek van druiven de 

serre van verwarming te voorzien (wellicht enkel tijdens de koudste periodes van de 

winter) 618 . Deze raadde een combinatie aan van verwarming door middel van een 

thermosiphon met koperen bebuizing, en simultane bemesting aan de voet van de druivelaar. 

Het gebruik van een thermosiphon voor de verwarming bleek ook van groot belang, want de 

ammoniakale dampen die vrijkwamen door de bemesting bleken schadelijk te zijn voor de 

                                                        
612 Carolien De Geyter, Op. Cit., p.38. 
613 Béatrix Bailleuil & Wim Oers, Op. Cit., p.50-51. 
614 R. De Herdt & G. Deseyn, Op. Cit., p.17-19. 
615 R. De Herdt & G. Deseyn, Op. Cit., p.17-18. 
616 Kennelijk was deze 'samengeperste vorm van brandbare grondstoffen' goedkoper dan steenkool. (R. 
De Herdt & G. Deseyn, Op. cit., p.6.). 
617 Comptabilité des serres, 1890-1923, p.71. (archief 'Huis Beaucarne'). 
618 "Mais on a recours a la chaleure artificielle que pendant les grands froids." (Joseph Neumann, Op. 
Cit., p.79.) 
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bloei van de plant619. De druivelaar kon ook zeker in samenhang met andere fruitbomen in 

dezelfde serre gedijen.620 

Dankzij de Comptabilité des serres weten we ook dat de opbrengst van de serres uit de tuin 

werd verkocht. Naast de vele kleinere serres die tijdens de zomermaanden gebruikt werden 

voor de teelt van o.a. tomaten of het kweken van sierplanten als Aspidistra's en Jasmijn, en 

waarvan de opbrengsten per kilo aan de man werden gebracht, werden ook de opbrengsten 

van fruit uit de boomgaard of de druiven uit de druivenserre verkocht 621 . Van het 

druivenseizoen van o.a. 1890 zijn de verkoopsgegevens bewaard gebleven (Afb.57). In de 

maand september van datzelfde jaar werden door verschillende handelaren en particulieren 

druiven van de Beaucarne's aangekocht; de Brusselse firma America & Cie kocht 2,3 kg 

druiven, Pierre Lievens uit Gent 4,6 kg, Crombé Isidore uit Oudenaarde 6 kg, en Mevrouw 

Provoyeur uit Oudenaarde 12,4 kg (gespreid in 4 aankopen)622. Naast de verkoop van de 

opbrengsten uit de serre werden ook (druiven)zaden, zaailingen, scheuten en volgroeide 

planten verkocht (Afb.58). 

 

Het verloren gegane exotisme van de druivenserre 

Vandaag de dag is de orangerie, die van buitenuit een soort decorum van de tuin is, evenals 

de woning bepleisterd en in het wit geschilderd. De witte verflaag van de gevel, samen met de 

toevoeging van beelden naar antiek model in de onderste nissen, versterken het 

Italianiserende en classiciserende aspect ervan623. Dit is echter pas sinds het begin van de 

20ste eeuw het geval. Hiervòòr was de gevel echter beschilderd met alternerende rode en 

blauwe verticale banden (Afb.59). "Dit motief werd ontleend aan Turkse tenten en eigen aan 

het modisch exotisme in de West-Europese architectuur in de tweede helft van de 18de 

eeuw."624 Dergelijke fresco's kan men in Frankrijk, Duitsland en Zweden aantreffen vanaf 

1750, maar kwamen het sterkst in de mode omstreeks 1770625. Het decor van "La Folie de 

Chartres" in het Parijse Parc Monceau (Afb.60) en het interieur van de verblijfplaats van de 

Zweedse koning Gustaaf III (het Koninklijk domein en kasteel van Drottingholm nabij 

Stockholm), met decors verwijzend naar Turkse tenten, dateren uit die periode626. Deze 

                                                        
619 Joseph Neumann, Op. Cit., p.80. 
620 Joseph Neumann, Op. Cit., p.81. 
621 Comptabilité des serres, 1890-1923, p.1. (archief 'Huis Beaucarne'). 
622 Comptabilité des serres, 1890-1923, p.11. (archief 'Huis Beaucarne'). 
623 De gevel had in oorsprong enkel het spel van nissen en oculi aan Italiaanse invloed ontleend. (Marie 
Fredericq-Lilar, Op. Cit., p.44.) 
624 Agentschap Onroerend Erfgoed 2016: Herenhuis Beaucarne met tuin. In Inventaris Onroerend 
Erfgoed. Opgehaald van https://id.erfgoed.net/erfgoedobjecten/2750 
625 Tent. cat. De Bagatelle à Monceau 1778-1978, Les Folies du XVIIIe siècle à Paris, Parijs, 1979, 
p.34 / Tent. cat. Grandes et petites heures du Parc Monceau: Hommage à Thomas Blaikie (1750-
1838), jardinier écossais du duc d'Orléans, Parijs, 1981, p.31. 
626 Marie Fredericq-Lilar, Op. Cit., p.42. 
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nabootsing van Turkse tenten illustreert ook het belang en vooral de invloed die uitvloeide uit 

het in 1721 uitgebrachte Entwurff einer historischen Architektur van Johann Bernhard Fischer 

von Erlach (1656-1723) waarin talrijke illustraties werden opgenomen van gebouwen in 

Oosterse stijl zoals Arabische, Turkse, Perzische, Chinese en Japanse exemplaren627. Deze 

uitgave kende al vrij vroeg een Engelse vertaling (1730-1737) 628  en kende een grote 

opvolging in heel Europa. Een mooi voorbeeld van realisaties in deze exotisch stijl treft men 

ook aan in Engeland. In 1806 ontwierp Humphry Repton (1752-1818) in opdracht van de 

Prince of Wales een voorstel voor een orangerie, bedoeld om de tuinen van het 'Royal 

Pavilion' te Brighton te sieren. Humphry Repton spitste zich als architect toe op de 

landschapsarchitectuur, in volle periode van de opkomst van de 'Picturesque'-stijl in 

tuinontwerpen. Hij trad daarmee in de voetsporen van zijn voorganger Lancelot 'Capability' 

Brown, die in 1783 reeds overleden was. Vanaf 1796 ging hij herhaaldelijk samenwerken met 

John Nash (1752-1835), die verantwoordelijk was voor het ontwerp van het 'Royal Pavilion' 

(1815-1823), met zijn exotische invloeden uit de Arabische, Chinese en Hindoeïstische 

cultuur. Repton's Voorstel voor een Orangerie uit 1806 vertoont veel gelijkenissen met de 

uitwerking die de façade van het serregebouw in Ename doorheen de 19de eeuw moet hebben 

gehad (Afb.61). 

“Dit landelijk gebouw, met zijn fantasierijke rocailles, de (toenmalige) levendigheid van zijn 

polychromie, zijn tijdsgebonden exotisme, zijn vroegtijdig neo-gotische vormgeving, in één 

woord, zijn eclecticisme, gevoegd aan de solide eenvoud van zijn architectuur, kan dus 

beschouw worden als een erg geslaagd voorbeeld van de 18de eeuwse Vlaamse 

bouwkunst.”629 

Nog tot in 1985 was een fragment van deze beschildering zichtbaar in de gevel (deze werd 

sindsdien per abuis overschilderd) (Afb.62). De stijl van de polychromie van de voorgevel 

werd ook doorgetrokken in het interieur van de druivenserre; op de verdiepingen zijn nog 

beschilderingen aanwezig op de verschuifbare houten luiken die de verschillende 

verluchtingsgaten bedekken (Afb.63, 64, 65). Deze schilderingen geven de indruk van 

draperiën weer die het gevoel van de binnenzijde van een tent benadrukken, geheel met 

gordijnflossen e.d. . Ook de vermoedelijke aanwezigheid van zeilen aan de buitenkant van het 

gebouw, voorzien voor het bedekken van de glaspartijen bij te felle zon, moet de serre met 

zijn uitbundig geschilderde façade het gevoel van een orientaalse tent goed weergegeven 

hebben. 

                                                        
627 P. Conner, Oriental Architecture in the West, Londen, 1979, p.21-22. 
628 Johann Bernhard Fischer von Erlach, A Plan of Civil and Historical Architecture, the representation 
of the most noted buildings of foreign nations, both ancient and modern: taken from the most approv'd 
historians, original medals, remarkable ruins, and curious authentick designs, Londen, 1730. 
629 Marie Fredericq-Lilar, Op. Cit., p.44. 
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Ook in de aanleg van de tuin werd het exotisch karakter nagestreefd. Het houten 

tuinpaviljoen, geïnspireerd op de koloniale hutten, was hier nog tot enkele decennia geleden 

een stille getuige van. Het exotisme bleef nog tot ver in de 2de helft van de 19de eeuw 

voortbestaan en men kan hier spreken van een echt modefenomeen in onze streken in die 

periode630. De smaak voor het exotisme was ook kenmerkend voor het sociale milieu waarin 

de bourgeoisie zich toentertijd door beweegde. Niet alleen de adel, maar ook wetenschappers 

gingen begerig op zoek naar zeldzame planten in deze koloniale periode631. De gebouwen en 

decoratieve elementen die in de tuinen van de welgestelde lagen van de bevolking verschenen 

moeten bovendien ook echt gezien worden als een uiting van rijkdom en worden vandaag de 

dag beschreven als 'folies', die in de eerste plaats statussymbolen waren632. 

Op de foto 633  van de druivenserre uit het eind van de 19de eeuw bemerkt men de 

aanwezigheid van een enorme bascule of schommel, ingewerkt in (of op de voorgrond van) 

de gevel van de druivenserre. De extravagantheid v an deze 19de-eeuwse 'balançoire' 

moet deel uitgemaakt hebben van het tuinconcept en vormde allicht een bron van jaloezie in 

een periode waarop iedereen met elkaar wedijverde om de mooiste en zeldzaamste 

tuinbezetting te creeëren634. In zijn Traité de la composition et de l'ornement des jardins uit 

1859 schetst Louis Eustache Audot (1783-1870) enkele gelijkaardige modellen voor 

'balançoires' die toen zeer in de mode waren (Afb.66). 

 

De druivenserre in de 20ste eeuw tot op heden 

Dat de druivenserre qua stijlelementen nog tot ver in de 20ste eeuw inspirerend werkte op de 

bewoners van het 'Huis Beaucarne' blijkt o.a. uit de aanpassingen aan de achtergevel van het 

woonhuis, waarvan de in de eerste helft van de 20ste eeuw ingebrachte bogen boven de ramen 

aldus een beter geheel vormden met de achter in de tuin gelegen orangerie635.  

Gedurende de 20ste eeuw onderging de druivenserre meerdere restauratie- en 

renovatiecampagnes.  

 

Eén van de meest ingrijpende reparatiewerken aan het gebouw dateert uit de eerste helft van 

de 20ste eeuw. Zo bleef ook de druivenserre niet gespaard van de oorlogsschade tijdens de 

1ste Wereldoorlog. De schade aan de druivenserre blijkt na de bombardementen in 1918 

eveneens niet mals te zijn. In de voorgevel is de rechterpijler van het gebouw omgevallen. 

                                                        
630 Béatrix Bailleuil & Wim Oers, Op. Cit., p.47. 
631 Carolien De Geyter, Op. Cit., p.49-50. 
632 Carolien De Geyter, Op. Cit., p.51-52. 
633 Zie Afb.56. 
634 Béatrix Bailleuil & Wim Oers, Op. Cit., p.46. 
635 Brigitte Verstraeten et al., Op. Cit., s.n. [p.42] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
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Hierdoor liep ook de inkomdeur aan de rechterzijde grote schade op. Ook de zinken dakgoot 

dat de waterafvoer van het gebouw naar de waterput reguleerde werd vernietigd, samen met 

haar ijzeren steunconsoles en verstevigingskolonnen. Het verzinkte plafond van het dak van 

het inkomportaal van het gebouw en het bovenste platform van de druivenserre vertoonde 

lekken op meerdere plaatsen. Nagenoeg alle beglazing sneuvelde ook op dit moment636. Het 

schaderapport na de oorlog vermeldt: "le vitrage sur la majeure partie est brisé: 94,15 

m2".637 Het gebouw werd vrijwel meteen na de oorlog (samen met de reparaties aan de 

woning en andere bijgebouwen) in ere hersteld. 

 

In 1928 laat toenmalige eigenaar Louis Beaucarne het bovenste gedeelte van de druivenserre 

vernieuwen. De staat van de houten raamstructuren en van de glaspartijen bleek toen aan een 

dringende vervanging toe te zijn. Dankzij de correspondentie tussen Louis Beaucarne en 

Joseph van Lierde, de ingenieur uit Zottegem die met deze penibele restauratieopdracht werd 

belast, weten we dat de afmetingen en model van de nieuwe structuur een identieke kopie 

moest zijn van het voorgaande glazen gevel- en dakgestel (Afb.67). Louis Beaucarne 

vermeldt zelfs stellig in zijn briefwisseling dat de oude bouwmaterialen zoals houtpartijen, 

glas en metaalstructuren zoveel mogelijk bewaard dienden te blijven bij de afbraak van de 

bovengevel. "Je désire toutefois qu'autant que possible vous conservez les matériaux, tels que 

bois, fers et anciens carreaux provenant de la démolition. Je suppose que par là vous 

entendez qu'après démolition ces matériaux me restent à moi."638 

Uit diezelfde brief blijkt ook de spoedigheid van de werkzaamheden; om de wijnstokken te 

behoeden dienden de werkzaamheden uitgevoerd te worden alvorens het ontbotten van de 

knoppen in het voorjaar. Door de enorme potentie en vigeur van deze druivelaren, die een 

voorsprong van minstens 1 week hadden op andere druivelaren, was het in september hoog 

tijd wou men deze klus in april geklaard krijgen639. Tijdens deze werkzaamheden moest ook 

gezorgd worden voor een verluchtingssysteem met draaikruk of zwengelsysteem640. Dankzij 

het bedienen van de kruk konden simultaan de vensters in de gevel van het gebouw als de 

dakvensters zowel gedeeltelijk al volledig geopend worden, om het gebouw van verluchting 

te voorzien641. 

                                                        
636  Lucien Poelemans, Bulletin des dommages et réparations, 1919, s.n. [p.3] (archief ‘Huis 
Beaucarne’). 
637 Lucien Poelemans, Op. Cit., s.n. [p.3] (archief ‘Huis Beaucarne’). 
638 Louis Beaucarne, Brief aan Joseph Van Lierde, 24.09.1928. (archief 'Huis Beaucarne'). 
639 Louis Beaucarne, Brief aan Joseph Van Lierde, 24.09.1928. (archief 'Huis Beaucarne'). 
640 Dit systeem wordt een 'système à manivelles' genoemd in de hierboven vermelde brief uit 1928. 
(Louis Beaucarne, Brief aan Joseph Van Lierde, 24.09.1928. (archief 'Huis Beaucarne').) 
641 Deze spreekt van "vasistas d'aérage au moyen d'un mécanique. (...) De manière à pouvoir ouvrir 
ouvrir partiellement ou totalement les vasistas d'aérage." (Louis Beaucarne, Brief aan Joseph Van 
Lierde, 24.09.1928. (archief 'Huis Beaucarne').) 
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Vermoedelijk zullen deze werken nooit door Joseph Van Lierde uitgevoerd worden. Uit 

archiefdocumenten blijkt dat Louis Beaucarne in 1934 een offerte aanvraagt bij de firma L. 

Delecoeuillerie uit Tongeren. Deze firma stond toen hoog aangeschreven vanwege haar 

specialisatie in de serrebouw. Ze hadden in 1913 een stand gehad op de Gentse 

Wereldtentoonstelling en waren sindsdien immens populair geworden bij de bemiddelde 

tuinliefhebber. Uit de correspondentie van Louis Beaucarne met deze firma (Afb.68) blijkt dat 

de bovenbouw van de serre in Ename nog steeds uit een houten skelet en houten 

raamstructuren bestaat. Er wordt geopteerd om deze te vervangen door een ijzeren 

structuur642. De werken moeten ten laatste 1 maart 1934 aanvangen, dit blijkt uit de woorden 

van Louis Beaucarne: "Passé cette date, il ne serait pas possible de faire le montage de la 

serre sans endommager les vignes, ce que je veux éviter à tout prix."643. Uit bezorgdheid voor 

de druivelaren belooft hij ook de hulp van zijn hovenier, om de druif tijdens de 

werkzaamheden te beschermen644. 

De firma Delecoeuillerie zal de bovenbouw van de druivenserre in 1934 vervangen met een 

nieuwe structuur, overeenkomend met de n°11 uit de catalogus van het bedrijf645 en raamt 

hiervoor een kostprijs van 9595 Belgische Franken. Op dit moment wordt ook het nieuwe 

ventilatiesysteem d.m.v. draaikruk geïnstalleerd met open schuiframen, volgens een 'nouveau 

système de ventilation breveté'. 

 

In 1985 onderging de druivenserre één van de meest recente opknapbeurten. Op dat moment 

werden, door een plaatselijke aannemer, zowel de ijzeren structuur van het serre-dak als het 

houtwerk binnenin herschilderd. Ook werden de kleine vensters van de bovengevel en het dak 

(32 m2) voorzien van aluminium banden ter versteviging en werden de dakgoten nagekeken 

en waar nodig opnieuw waterdicht gemaakt. Dat de druivenserre regelmatig onderhoud vergt, 

zeker wat betreft de waterdichtheid van de oude glazen bedaking, blijkt alvast ook uit een 

factuur uit 1990646. Vijf jaar na de plaatsing van de aluminium banden dienen alle ruiten 

opnieuw waterdicht gemaakt te worden. Ook de constante controle op gebroken of gebarsen 

glazen in de glazen bedaking is van primordiaal belang om een fatsoenlijke staat van het 

gebouw te garanderen. 

 

                                                        
642 N. Bodart, Brief aan Louis Beaucarne, 02.02.1934 (archief 'Huis Beaucarne'). 
643 Louis Beaucarne Brief aan N. Bodart, 01.02.1934 (archief 'Huis Beaucarne'). 
644 Louis Beaucarne Brief aan N. Bodart, 01.02.1934 (archief 'Huis Beaucarne'). 
645 Een exemplaar van deze catalogus dient echter nog getraceerd te worden... 
646 Peter Weemaes Glas (Oudenaarde), Factuur voor herstellingswerken aan de dakbeglazing van de 
serre, 17.01.1990 (archief 'Huis Beaucarne'). Deze factuur omvat de volgende werken: verwijderen 
gebroken ruiten, uitkappen mastiek, leveren en plaatsen nieuwe ruiten en waterdicht maken met 
silicone en aluminium kleeffolie. 
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Vandaag de dag is het voortbestaan van de serre ernstig bedreigd. De staat van het gebouw is 

vervallen en bovendien zorgen zware structurele problemen voor een verspoedigde 

aftakeling. Eén van de grootste structurele problemen die vandaag de dag aan de orde zijn is 

een gevolg van de gefragmenteerde opbouw van het gebouw doorheen de eeuwen. Zo steunt 

bijvoorbeeld het draagpunt van het gebouw (de gaanderijboog en tevens draagmuur) op een 

holle kelderbevloering. Wanneer de niveau's aan het gebouw werden toegevoegd werd geen 

aandacht meer geschonken aan het verstevigen van de draagmuur. Het gewicht van de 

verdiepingen heeft ondertussen op vele plaatsen voor verzakkingen gezorgd waardoor het 

plafond van de kelderverdieping (tijdelijk) met stutten wordt ondersteund.  

Verder dienen er nog talrijke vragen opgehelderd te worden omtrent o.a. de interne 

infrastructuur, de exacte ontstaanshistoriek of de invloed van de druivenserre op het woonhuis 

en haar bewoners. Om het voortbestaan van dit gebouw ook voor de toekomst te garanderen 

zal in een zeer nabij vooruitzicht dringend werk moeten worden gemaakt van een restauratie 

van dit bijzondere gebouw. Dit verslag kan alvast een eerste stap betekenen in het 

(her)waarderen van de historische druivenserre van het 'Huis Beaucarne' te Ename. 
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7. Conclusie 

 

Het historische 'Huis Beaucarne' in Ename is, sinds haar aankoop in 1748 tot op heden, in het 

bezit kunnen blijven van dezelfde familie. Deze woning kent een brede bouw- en 

bewonersgeschiedenis die tot nog toe maar weinig bestudeerd werd. Dit was voornamelijk te 

wijten aan de zo goed als totale afwezigheid van documenten ten aanzien van de woning en 

haar bewoners in de meeste stedelijke archieven of het Rijksarchief. Dankzij de recente 

ontdekking en ontsluiting van een aanzienlijke hoeveelheid archiefmateriaal op de zolder van 

het 'Huis Beaucarne' kon de lange geschiedenis van deze woonstede stilaan aan het licht 

komen. Het onontgonnen familiearchief werd in deze studie voor het eerst onderzocht, in de 

hoop een concreet beeld te kunnen vormen op het ontstaan en de evolutie van dit gebouw en 

haar domein. Gekoppeld aan de informatie dat het gebouw in situ te bieden heeft moet dit 

onderzoek leiden naar een beter zicht op de geschiedenis van het 'Huis Beaucarne' in al haar 

aspecten. 

 

Via dit onderzoek is, in een algemener kader, gebleken dat er wezenlijke verschillen bestaan 

tussen 18de-eeuwse woningen van hetzelfde type (of van hetzelfde allure) op het platteland 

en in een stedelijke context. Het laten oprichten van een eigen woonhuis moet in die tijd zeker 

gezien worden als een veruitwendiging van de status en de macht van de eigenaar. In het 

stedelijke milieu is dit zeer sterk aanvoelbaar in de meeste gevels van de grote 18-eeuwse 

herenhuizen, waarbij de eigenaars vaak wedijverden voor de meest sierlijke façades te 

bekomen voor hun woningen. 

In de binneninrichting werd doorgaands hetzelfde luxueuze en kunstzinnige aspect gepoogd 

te bereiken. Ook in het 'Huis Beaucarne' treft men in het interieur talrijke oorspronkelijke 

elementen aan die op de conceptie wijzen van een gelijkaardige interieuraankleding met de 

stedelijke 18de-eeuwse woonhuizen. De oorspronkelijke tuinaanleg en oprichting van de 

monumentale druivenserre aan het eind van de tuin getuigen eveneens van eenzelfde 

verfraaiingsdrang als in de buitenverblijven van de stedelijke adel aan de stadsrand. 

 

Het 'Huis Beaucarne' is echter een uniek geval, en dit is voornamelijk te wijten aan het feit dat 

de woning altijd in de handen van dezelfde familie is kunnen blijven. Hierdoor werden vele 

aspecten van het interieur en persoonlijke eigendommen van de vele bewoners van het huis 

doorheen de generaties bewaard gebleven. De bewoners van het 'Huis Beaucarne' hebben de 

woning doorheen de tijd met veel zorg onderhouden en gekoesterd waardoor het vandaag de 

dag mogelijk is om, naast de vele bewaarde oorspronkelijke interieurelementen, ook de lange 
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bewonersgeschiedenis gewaar te worden aan de hand van de inrichting van de kamers. Hieruit 

blijkt het belang van het gebouw als een bijzondere uitdrukking van culturele en sociale 

ontwikkelingen en tevens als herinneringswaarde voor de streek. Tevens moet de woning in 

het verleden een beeldbepalende betekenis hebben gehad voor het aanzien van zijn omgeving, 

temidden van de meer bescheiden woonhuizen aan het Enaamse dorpsplein. 

 

Uit dit onderzoek blijkt voornamelijk dat het huidige uitzicht van het 'Huis Beaucarne' 

doorheen de eeuwen gevormd werd. De vele bewoners van deze familiewoning hebben allen 

bijgedragen aan de historische gelaagdheid van het gebouw. Zowel het exterieur en het 

interieur van het 'Huis Beaucarne' werd immers doorheen de generaties aangepast, met als 

voornaamste doel de woning te verrijken. Hierdoor bestaat er vandaag de dag een grote 

samenhang in het interieur dat eveneens werd doorgetrokken naar het exterieur. Dat deze 

aanpassingswerken in de eerste plaats gericht waren op esthetische verbeteringen veeleer dan 

op het moderne comfort, blijkt ook uit de vele modificaties die de woning in de laatste eeuw 

onderging in functie van de verfraaiing van de binnenhuisinrichting en de voorgevel. De 

gedane aanpassingen aan de woning werden consequent met kennis van zaken aangebracht, 

waardoor het vaak op het eerste zicht moeilijk is om een onderscheid te maken tussen 

oorspronkelijke bouw- of interieurelementen van de woning en bijgebouwen en later 

toegevoegde elementen. Dit getuigt alvast van het respect van de bewoners ten aanzien van 

hun familiewoning. 

Anderzijds werden er bewust modificaties achterwege gehouden, omdat deze niet bij het 

gebouw, zoals het oorspronkelijk werd uitgedacht, zouden passen. Hiervan getuigen o.a. de 

afwezigheid van de aansluiting met de riolering, de enkele beglazing in het woonhuis of de 

zeer laattijdige plaatsing van een binnentoilet en badkamer in de tweede helft van de 20ste 

eeuw. 

 

Op deze manier werd door de bewoners van deze woning getracht de integriteit van het 

gebouw zoveel mogelijk te behouden. Hierdoor verkreeg de woning haar gaafheid in zowel 

exterieur als interieur. Veel van de elementen die vandaag de dag kenmerkend zijn in het 

interieur en exterieur van het gebouw en typerend zijn voor 18de-eeuwse stedelijke 

burgerwoningen werden echter pas laat in de bouwgeschiedenis van de woning aan het 'Huis 

Beaucarne' toegevoegd. Zo werden de 18de-eeuwse interieurs met Franse invloed pas midden 

20ste eeuw geïntegreerd in de vertrekken van de woning die door de familie als representatief 

werden ervaren. Hiervan getuigt o.a. de aankleding van het 'muzieksalon', dat zijn inspiratie 

haalt uit 18de-eeuwse interieurs van de ontvangstsalons van Gentse herenhuizen, maar haar 

huidige vorm grotendeels pas in 1970 verkreeg. Dit wijst erop dat de historisering van de 

woning, die al in de 19de eeuw begon, nog tot meer recentelijk, namelijk de jaren '70, is 
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blijven doorgaan. Hoewel deze elementen dus beduidend van latere plaatsing zijn maken ze 

onbetwistbaar deel uit van de lange geschiedenis van de woonst, die tot op heden gevormd is 

naar wat ze nu is. Deze historische en tevens historiserende accumulatie en gelaagdheid van 

het gebouw is onlosmakelijk met de bewoners van deze oude woonstede verbonden. 

 

Hiermee wordt aangetoond dat het historische 'Huis Beaucarne' niet zomaar kan gevat worden 

als een gebouw of constructie uit een bepaalde periode maar veeleer moet gezien worden als 

een gebouw dat een gelaagdheid heeft verkregen doorheen de generaties. Deze gelaagdheid 

ligt vandaag de dag aan de grondslag van haar huidige charme.  

Het 'Huis Beaucarne' is dus veel meer dan een historisch gebouw: ze belichaamt de ziel van 

haar vorige bewoners en hun tijdsgeest, welke nog steeds gereflecteerd wordt in vele aspecten 

van het interieur van deze woning. Meer is gewijzigd aan de woning dan oorspronkelijk 

gedacht, dit verklaart ook in grote wijze de aanwezigheid van diverse stijlen in de 

binneninrichting van de woning en de combinatie van zowel Vlaamse als Franse invloeden. 

De Franse invloed werden echter al in de 18de eeuw nagestreefd in de conceptie van deze 

woning, waardoor de continuïteit in stijl van de latere aanpassingen geen afbreuk doen aan de 

huidige betekenis van de woning in zijn ensemble. 

De innemendheid van het 'Huis Beaucarne' in Ename valt niet te ontkennen. Dit gebouw is 

niet zomaar een beschermde historische woning maar veeleer een familiaal woonhuis, dat 

gedurende generaties werd uitgebreid en verrijkt naar de smaak van de eigenaars, met 

dezelfde mentaliteit als de oorspronkelijke conceptie van het huis.  

 

 

Het huidige archief van het 'Huis Beaucarne' omvat, zoals reeds aangekaart bij de inleiding 

van deze masterthesis, een kolossale kwantiteit aan documenten en ander materiaal, gaande 

van inventarissen van de woning, briefwisseling van voorgaande bewoners, notariële akten, 

kookboeken, agenda's, facturen, kleren, persoonlijke eigendommen en nog veel meer, 

waardoor totnogtoe maar een fractie van dit immense en zeer brede historische archief is 

kunnen onderzocht worden. Desalniettemin konden reeds vele vragen opgehelderd worden in 

verband met de bouwhistoriek van de woning en de familiegeschiedenis. Er dient echter veel 

meer onderzoek verricht te worden naar dit archief om de volledige omvang ervan, zeker naar 

de toekomst toe, te kunnen plaatsen. 

Deze masterproef trachtte hier één aspect van te benaderen, namelijk een inzicht te bieden op 

de ontstaanscontext en evolutie van een uitzonderlijk historisch gebouw en domein aan het 

oude dorpsplein van het landelijke dorp Ename in Oost-Vlaanderen, dat doorheen de eeuwen 

onderhevig is geweest aan de smaak en noden van diens bewoners, welke nog steeds 
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gereflecteerd worden in de huidige vorm van de woning en haar interieur, zowel als in de 

bijgebouwen en in de tuin.  
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8. Annex: Stamboom van de familie Beaucarne 

 

1.1. Joos Beaucarne (17/05/1668–08/04/1728) is de oudste bij naam gekende voorzaat van 

het geslacht Beaucarne. Zijn vader (overleden in 1683) en moeder (overleden in 1693) hadden 

drie kinderen waarvan Joos de oudste en enige zoon was. Hij had twee zussen, namelijk 

Anthonette Beaucarne (overleden in 1693) en Maryanne Beaucarne (overleden op 

15/04/1705). Hij bekleedde te Ename het belangrijke ambt van reçeveur des droits 

provinciaux (ontvanger van de provinciale rechten)647. In 1691 huwde hij Marie Catharine 

Varense (16/11/1670–06/10/1722). Uit dit huwelijk kwamen negen kinderen voort. Na het 

overlijden van zijn echtgenote huwde Joos Beaucarne op 2 mei 1723 met Marianne Sprye 

(overleden op 15/11/1723). Uit dit korte huwelijk kwamen geen kinderen voort. Op 15 april 

1725 trouwde hij voor de derde keer, ditmaal met Jeanne Anne Carette (overleden in 1729). 

Hun huwelijk bleef echter ook kinderloos. Joos Beacarne stierf uiteindelijk in 1728, zijn 

laatste echtgenote overleed ongeveer een jaar nadien.648  

 

1.2.  Anthonette Beaucarne (overleden in 1693), zus van Joos. 

 

1.3. Maryanne Beaucarne (overleden op 15/04/1705), zus van Joos. 

 

-Uit het eerste huwelijk van Joos Beaucarne kwamen volgende kinderen voort649: 

1.1.1. Jan François Beaucarne (26/02/1696–27/02/1748) zal trouwen met Joosyne Verbaise 

(overleden op 5/03/1748). Uit dit huwelijk zullen twee kinderen, één dochter en één zoon, 

voortkomen die allebei in hun kindertijd sterven. Hij en zijn echtgenote overlijden allebei in 

1748 in het dorp Potte650, op amper acht dagen tijd. 

 

1.1.2. Marie Catharine Beaucarne (05/10/1697–24/06/1723) zal trouwen met Gilles De 

Villeye en drie dochters nalaten. Ze overlijdt uiteindelijk in 1723, op de dag van het Sint-Jan. 

 

1.1.3. Louys Beaucarne (24/02/1700–20/11/1723) werd geboren op ‘Mardi Gras’. 

 

1.1.4. Marie Francoysse Beaucarne (17/03/1702–31/09/1722) 

                                                        
647 Zoals eerder vermeld was de ontvanger van de provinciale ‘rechten’ (belastingen) een hoog 
ambtenaar die rapporteerde aan de bestendige deputatie van de Staten van Vlaanderen. 
648 Jacques Beaucarne, Familieboek, p.35 verso - 36 recto (archief ‘Huis Beaucarne’). 
649 Jacques Beaucarne, Familieboek, p.35 verso (archief ‘Huis Beaucarne’). 
650 Potte, een klein dorpje in Noord-Frankrijk op enkele kilometers van de Belgische grens. 
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1.1.5. Anne Jooseph Beaucarne (maart 1704–september 1704) was amper 6 maand oud bij 

overlijden. 

 

1.1.6. Marie Jooseph Beaucarne (25/10/1705–september 1707) is nog geen twee jaar oud 

geworden. 

 

1.1.7. Anne Marie Beaucarne (augustus 1708) is maar vier dagen oud geworden. 

 

1.1.8. Anthoyne Beaucarne (1709) is overleden na twee dagen. 

 

1.1.9. Jacques Beaucarne (06/11/1711–31/12/1780) was de jongste en laatstgeborene zoon 

van Joos Beaucarne. Hij was evenals zijn vader ontvanger van de provinciale rechten en 

bovendien burgemeester van Ename van 1750 tot aan zijn overlijden in 1780. Op 2 februari 

1741 trad hij in de echt met Marie Livina De Wolf (02/10/1715–19/09/1762), dochter van 

Dominicus, baljuw van Opbrakel, en Marie Anthonette De La Fontaine (overleden op 

3/12/1755). Uit dit huwelijk kwamen 10 kinderen voort. Jacques Beaucarne moet 

aanschouwd worden als de directe voorvader van de generaties die het ‘Huis Beaucarne’ 

doorheen de tijd bewoond hebben. Hij kocht de woning namelijk aan in 1748 en bleef het 

bewonen en koesteren, zelfs na het plotselinge overlijden van zijn echtgenote in 1762651. 

Hoewel Jacques Beaucarne meerdere eigendommen en landen in de streek bezat, is hij zijn 

hele leven in Ename blijven wonen. Alvorens de aankoop van de huidige woning aan het 

dorpsplein betrok hij een woning in de parallel gelegen straat652. Zijn naam wordt hier immers 

vermeld op een anonieme 18de-eeuwse kaart, die zich vandaag de dag in het ‘Huis Beaucarne’ 

bevindt. 

 

-Hun kinderen waren653: 

 

2.1. Joannes Baptiste Beaucarne (30/11/1741–16/04/1747) werd in 1741 geboren in 

Nederbrakel en zes jaar later in Brakel overleden. Hij werd begraven in de kerk van deze 

gemeente, onder een witte marmeren deksteen te midden het centrale gangpad. 

                                                        
651 Er werd bij Marie Livina De Wolf in januari 1762 een extreme vorm van Ischias (hevige zenuwpijn) 
in de onderrug vastgesteld, die steevast verergerde. Op 17 september sneed de dokter haar onderrug 
(meer precies de rechter-bil) open om er een aangroei “de grootte van 3.4 pont swaerte” aan te treffen. 
’s Anderendaags traden de eerste symptomen van mortificatie op. De ochtend nadien was ze reeds 
overleden. Dit soort details werden dus niet achterwege gelaten in het familieboek. 
652 De huidige Abdijstraat te Ename. 
653 Jacques Beaucarne, Familieboek, p.37 verso - 38 recto (archief ‘Huis Beaucarne’). 
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2.2. Theresia Carolina Beaucarne (01/04/1743–07/08/1801) was getrouwd met Pieter Frans 

Camberlijn te Berchem. 

 

2.3. Joseph Adrianus Beaucarne (12/04/1745–25/07/1795) nam na het overlijden van zijn 

vader de functie van ontvanger van de provinciale rechten over alsook het ambt van 

burgemeesterschap van Ename. Hij huwde Isabelle De Wolf (overleden op 05/03/1803). 

Samen hadden ze acht kinderen waarvan enkel twee de volwassen leeftijd behaalden; Carolus 

Beaucarne en Marie Beaucarne. 

 

2.4. Jacobus Ludovicus Beaucarne (17/10/1746–23/05/1787) werd geboren in Ename in 

1746 en overleed te Oudenaarde in 1787 “in het casselreye huys654 coopende daer zijn taefel”. 

Hij was gedurende zijn leven advocaat en ‘oppervooght tot Audenaerde’655.  

 

 2.5. Maria Jacoba Beaucarne (08/12/1747–20/08/1828) werd alsook te Ename geboren. Ze 

trouwde met Joannes Baptiste Van Yper in het naburige Velzeke. Zij kregen drie kinderen 

waarvan twee zonen en één dochter; Franciscus, Didae (sic) en Charlotte. 

 

 2.6. Joannes Baptiste Beaucarne (10/07/1749–09/08/1814) werd genoemd naar de 

eerstgeborene van Jacques Beaucarne en Marie Livina De Wolf, die vroegtijdig overleden 

was. In Ename geboren, werd ‘doctor in de medicijnen’ van beroep en huwde Marie Cecile 

Duquestre (overleden in 1802) te Oudenaarde. Samen hadden zij drie kinderen, waarvan de 

twee oudsten jong gestorven zijn. 

 

 2.7. Marie Louysse Beaucarne (31/10/1751–sterfdatum onbekend) werd geboren te Ename 

en nadien getrouwd met de toenmalige soevereine baljuw van Ename, Pierre Frans 

Verspieren, in het naburige Leupegem. 

                                                        
654 De kasselrij of burggraafschap was een systeem dat in de 11de eeuw in onze streken werd ingevoerd 
ter vervanging van de Karolingische gouwindeling. Ze was het belangrijkste militair, gerechtelijk en 
bestuurlijk onderdeel van het graafschap Vlaanderen tot aan het einde van het Ancien Régime in 1795. 
Het huidige gebouw van het Sint-Bernarduscollege aan de Hoogstraat in Oudenaarde, waarvan het 
oudste gedeelte uit de 16de eeuw stamt, had oorspronkelijk de functie van ‘kasselrijhuis van 
Oudenaarde’. (Patrick Devos, Het Kasselrijhuis Te Oudenaarde : Bijdrage Tot De Geschiedenis Van 
Het Ambtsgebouw Van Het Kasselrijbestuur Oudenaarde, Nu O.-l.-vrouwkollege, Gent, 
Provinciebestuur Oost-Vlaanderen, 1989, p.12.) 
655 De ‘oppervooght’ was in talrijke Vlaamse steden een juridisch opgeleide notabele die vooral de 
materiële belangen van de minderjarige (-25 jaar) weeskinderen moest beheren en beschermen. Te 
Oudenaarde bestond een ‘schepenbank van oppervoogden’ die, samen met de traditionele schepenen, 
het stadsbestuur vormde. (Guy Schrans, Fredericq & Co: een geslacht in licht en schaduw, Gent, lib. 
Archief, 2014, p.97.) 
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 2.8. Pietrus Dominicus Beaucarne (20/05/1752–01/12/1786) werd geboren te Ename en in 

1786 overleden te huize van zijn zuster Theresia Carolina in Berchem. 

 

 2.9. Joannes Franciscus Beaucarne (24/10/1754–08/12/1828) (Afb.1) werd geboren te 

Ename en was eveneens ontvanger van de provincierechten te Ename van beroep. Hij huwde 

op 26 november 1793 met Theresia Antoinette Delplancken (26/11/1767-12/01/1840) 

(Afb.2). Samen verkregen zij zes kinderen (zie 3.1-3.6). Meerdere van zijn kinderen namen 

actief deel aan de revolutionaire beweging van 1830, dat aan de oorsprong van de vorming 

van de Belgische staat lag. Hij is de directe voorvader van o.a. Louise Beaucarne (de latere 

echtgenote van Simon Fredericq) en Augusta Beaucarne (de echtgenote van Arthur Buysse, 

broer van de bekende schrijver Cyriel Buysse). (zie 5.3, 5.4).  

 

2.10. Carolus Livinus Beaucarne of Charles-Liévin Beaucarne (19/05/1756–04/08/1819) 

(Afb.3) werd geboren te Ename in 1756. Hij werd binnen de familie Beaucarne enorm 

geprezen om zijn verdiensten en kende een indrukwekkende politieke loopbaan; als licentiaat 

in de rechten van de Universiteit Leuven en advocaat bij de Raad van Vlaanderen bouwde hij 

een schitterende carrière op onder zowel het Oostenrijkse, Franse en Hollandse bewind. Hij 

begon  zijn loopbaan  onder het Ancien Régime als erfelijk (‘erfachtige’) griffier van het 

leenhof van Sint-Baafs in Gent.656 Toen de Franse Revolutie het feodale gerechtshof en het 

griffie ophief, verloor hij zijn ambt als griffier van Sint Baafs. Tijdens het Franse bewind 

wordt hij eerst in 1799 (15 april) genoemd tot plaatsvervangend rechter in het Tribunal Civil 

te Gent. Op 30 maart 1801 wordt hij door de Eerste Consul Bonaparte benoemd tot raadsheer 

aan de prefectuur van het Schelde-departement, en volbracht deze ambt onder drie prefecten, 

namelijk Faipoult (1801), d’Houdetot (1808), en Des Mousseaux (1813). In deze functie was 

hij vaak belast met de vervanging van de Prefect bij diens afwezigheid. Hij poogde 

herhaaldelijk, maar vruchteloos, verkozen te worden tot het ‘Corps Législatif’ van het 

Empire657. Na de val van Napoleon werd hij door de geallieerden in februari 1814 aangesteld 

om als voorlopige intendant van hetzelfde departement de gevluchte Franse Prefect te 

vervangen. Omdat deze administratieve taak hem niet lag, dreigden de nieuwe Pruisische 

heersers met represailles. Charles-Lièvin nam ontslag in maart van datzelfde jaar. Op 19 

maart 1814 benoemden de geallieerden tot Intendant van het Scheldedepartement de 

behoudsgezinde voorman van de Gentse adel graaf Jean-Baptiste d’Hane Steenhuyse (1757-

                                                        
656 In deze hoedanigheid moest hij de documenten ondertekenen (en vaak redigeren) die uitgingen van 
de Opper-Balliu, Schaut ende Schepenen van de heerlykhede, Roede ende vierschaere van Ste. Baefs. 
(Guy Schrans, Fredericq & Co: een geslacht in licht en schaduw, Gent, lib. Archief, 2014, p.98.) 
657 J. Nève, Gand sous la domination française, 1792-1814, 1927, p.51,56. 
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1826). Een maand later kreeg Charles-Liévin de benoeming tot het ambt dat hem werkelijk 

interesseerde, president van rechtbank van eerste aanleg van het arrondissement Gent-Eeklo. 

Overleed op 4 augustus 1819 ongehuwd te Gent.658 

 

3.1. Charles-Désiré Beaucarne (02/10/1796–25/06/1818) 

 

3.2. Louis-Maur Beaucarne (15/05/1798–26/12/1867) (Afb.4) volgde in 1828 zijn vader na 

zijn overlijden op als belastingontvanger te Ename en werd als overtuigd patriot in 1830-1831 

verkozen om deel te nemen aan het grondwetgevend Nationaal Congres659, dat het Koninkrijk 

België moest stichten660. Kort hierna werd hij in augustus 1831 benoemd tot ontvanger van 

directe belastingen, douane en accijnzen te Sleidinge om dan ongeveer een jaar later (in 

oktober 1832) hetzelfde ambt te Ronse uit te oefenen. Hij ontving het Ijzeren Kruis voor zijn 

inzet tijdens de revolutiedagen661 en werd in 1856 opgenomen in de Leopoldsorde. Hij 

trouwde met Francisca (bijgenaamd Baudouine) Bataille (1815-1850), een dochter van Pierre-

Antoine Bataille (1756-1821), notaris te Ronse, en Marie-Amélie Corbisier (1778-1839). Uit 

dit huwelijk kwamen drie kinderen voort (zie 4.). Op 68-jarige leeftijd belandde hij ’s avonds 

op de terugweg van Ename in de Schelde662, zijn lichaam werd door de stroming meegesleurd 

en opgevist ter hoogte van Neder-Ename. 

 

3.3. Urbain-Alexandre Beaucarne (13/04/1800–16/06/1877) (Afb.5) studeerde aan het 

college van Aalst663 en werd priester gewijd in 1827. Hij werkte eerst als corrector in de 

drukkerij van het bisdom en als leraar in het college van Aalst. Dankzij zijn ervaring in het 

drukken werd hij door zijn broer Edmond aangenomen toen deze instond voor de publicatie 

van het tijdschrift Le Catholique des Pays-Bas. Na Edmonds vertrek, werd Urbain in 1835 

                                                        
658 Edmond Beaucarne, Notes biographiques de Charles-Liévin Beaucarne, s.d., s.n. (privé-archief, 
Ename). 
659 Vte du Bus de Warnaffe & C. Beyaert, Le Congrès National. Biographie des membres du Congrès 
National et du Gouvernement Provisoire, 1930, p.37. Mogelijk dankte Louis-Maur zijn verkiezingen 
gedeeltelijk aan de aanzienlijke populariteit van zijn jongere broer Edmond die met zijn krant Le 
Catholique des Pays-Bas het Hollands bewind met grote felheid had bestreden. Edmond zelf was op dat 
moment niet verkiesbaar omdat hij in 1830 de nog niet daartoe vereiste leeftijd had bereikt. (Guy 
Schrans, Fredericq & Co: een geslacht in licht en schaduw, Gent, lib. Archief, 2014, p.136.) 
660 Hij staat vermeld bij de 200 aanwezigen (constituants) in het Livre d’or de l’Ordre de Léopold, 
1858, p.279. 
661 Liste nominative (extraite du Moniteur), de 1031 citoyens proposés pour la croix de fer, par la 
commission des récompenses honorifiques, Brussel, Belgisch Staatsblad, 1835, p.11. 
662 Louis Fredericq specifieert zelfs in zijn notes: “il fut trompé par l’obscurité en rentrant d’Eenaeme 
et se noya dans l’Escaut, à la hauteur du quai Marie –Louise: depuis lors, des barrières protectrices 
ont été placées en cet endroit.”. (Louis Fredericq, Notes sur la Famille Fredericq-Beaucarne, Gent, 
1940, p.174.) 
663 In 1821 ontving hij er de erepalm voor beste student (‘utramque sapientiae et eloquentiae palmam’). 
Het document wordt bewaard in de Gentse universiteitsbibliotheek. (Guy Schrans, Fredericq & Co: 
een geslacht in licht en schaduw, Gent, lib. Archief, 2014, p.136.) 
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ongeschoeide karmeliet bij de orde van de discals in Gent.664 Van 1855 tot 1864 bracht hij het 

tot provinciaal van de orde onder de kloosternaam ‘R.P. Brocardus’ of ‘Brocard de Sainte-

Thérèse’. Hij schreef tal van devote boeken.665 

 

3.4. Jean-Baptiste Beaucarne (13/05/1802 – 20/01/1889) (Afb.6), notaris te Ename, bleef 

heel zijn leven ongehuwd en was een befaamd kweker van planten en meer bepaald van 

orchideeën, ‘un de nos amateurs dont nous n’avons plus à faire valoir les mérites’666. Hij 

exposeerde op talrijke tentoonstellingen, zowel in het binnen- als buitenland. Zo verdiende hij 

bijvoorbeeld tijdens de Gentse Floraliën van 1878 diverse prijzen en vermeldingen667, en nog 

in 1883 werden tijdens de Floraliën in het Gentse Casino aan zijn bloemen en planten de 

eerste prijs toegekend668. Hij onderhield tevens goede relaties met Charles Vuylsteke te 

Lochristi (1844-1927), de meest creatieve en internationaal erkende orchideeënteler van zijn 

generatie. 669  Ook werd een plantsoort van de Yucca-familie naar hem vernoemd; de 

zogenaamde Beaucarnea recurvata. Hij was actief in de liberale politiek zonder evenwel een 

mandaat uit te oefenen en zetelde vanaf 1880 (zoals zijn jongere broer en burgemeester 

Edmond) in het schoolcomité (ter bescherming van het officieel lager onderwijs) voor het 

kanton Oudenaarde-Zottegem670.671  

 

3.5. Caroline-Françoise Beaucarne (16/01/1806 – 27/01/1806): zal uiteindelijk maar 12 

dagen oud worden. 

 

3.6. Edmond Edouard Beaucarne (25/06/1807 – 22/02/1895) (Afb.7) werd geboren te 

Ename, en tot burgemeester van de gemeente verkozen op 19 april 1839. Hij blijft deze ambt 

beoefenen tot in april 1889. Hij overleed in 1895.672 Edmond Beaucarne bewoonde een 

naburig woonhuis aan de hoek van de huidige Beaucarnestraat, op enkele meters van het 

‘Huis Beaucarne’. Deze woning had aan de tuinzijde een doorgang tot aan het Huis 

                                                        
664 P. Kluyskens, "De discalsen", in Ghendtsche Tydinghen, 2006, p.228-234. 
665 Bijvoorbeeld: Manuel de pratiques de dévotion aux saints patrons du mois (1874), Prologue 
historique sur les constitutions des religieuses déchaussées de l’ordre de Notre-Dame du Mont-Carmel 
(1872), Manuel d’instructions qui pourront servir utilement aux Frères et aux Soeurs du Tiers-Ordre 
de Notre-Dame du Mont-Carmel (1859). 
666  Revue de l’horticulture Belge et étrangère, 1883, p.137. 
667 Les floralies de Gand en 1878. Rapports sur la 10ème exposition internationale de la Société royale 
d’agriculture et de botanique de Gand, 1878, p.36, 62, 74. 
668 Revue de l’horticulture Belge et étrangère, 1883, p.581. 
669 D. Podevijn ed., Charles Vuylsteke Sr en Jr – fine fleur van de Belgische sierteelt (1867-1937), 
1995, p.26. 
670 V. Adriaens, Liberalisme op het Zuid-Oostvlaamse platteland in de 19de eeuw, Gent, lib. Archief, 
1991, p.19. 
671 Guy Schrans, Op. Cit., p.97. 
672 Edmond Beaucarne. Son autobiographie. Notes politiques, s.d., s.n. (privé-archief Ename). 
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Beaucarne, die echter na het overlijden van Louis Beaucarne in 1892 dichtgemaakt werd, om 

diens weduwe Aimée Beatse de nodige privacy te gunnen. Na eerst enkele jaren te hebben 

doorgebracht in de colleges van Oudenaarde en Aalst, volgde hij de klassieke humaniora en 

werd hij heel voortreffelijk opgeleid in het befaamde jezuïetencollege van Saint-Acheul te 

Amiens waar hij in 1828 afstudeerde673. Als vrijheidsgezinde jonge man sloot hij zich 

onmiddellijk aan bij het ‘unionisme’ van katholieken en liberalen om de onafhankelijkheid 

van de Belgische provincies af te dwingen674. Binnen de familie werd hij geprezen voor zijn 

rol in de revolutionaire bewegingen van 1830. Hij werd redacteur en ook even eigenaar van 

het Gentse blad Le Catholique des Pays-Bas, nadat de voormalige oprichters en eigenaren op 

14 mei 1830 verbannen werden voor de opinies van hun krant. Op eigen risico nam Edmond 

de leiding over van een krant die hevig voor de afscheiding van België pleitte, wat aanleiding 

gaf op gerechtelijke vervolging, beslag op de drukkerij, e.d. . Wegens zijn ophefmakende 

artikels werd hij veroordeeld tot een gevangenisstraf van zes maand, een boete van 600 

florijnen en tot een zes jaar lange schorsing van zijn burgerrechten. In volle revolutie werd hij 

echter voortijdig vrijgelaten. Toen Leopold I hieropvolgend koning werd, kon Edmond 

Beaucarne zich echter niet verzoenen met de bekrachtiging van de 18 Artikelen675. Bij gebrek 

aan voldoende steun in het orangistische Gent nam Edmond afstand van de politiek (laatste 

nummer van zijn blad verscheen op 3 oktober 1830)676 en trok zich terug uit de nationale 

politiek om de rest van zijn dagen in Ename te slijten. Hij bekleedde een tijd lang de positie 

van schepen en werd in 1839 verkozen tot burgemeester van Ename, een mandaat dat hij tot 

aan zijn overlijden in 1895 vervulde677. Ook hij had in 1835 het IJzeren Kruis ontvangen als 

erkenning van zijn inzet voor de onafhankelijkheid van het land678 en was tevens ridder in de 

Leopoldsorde. De ongehuwde Edmond Beaucarne beheerde het omvangrijke 

familievermogen en schreef heel zijn leven wetenschappelijke teksten over de geschiedenis 

van Ename en zijn benedictijnerabdij679. 

                                                        
673 Souvenir de la dernière année de Saint-Acheul. Noms des élèves de Saint-Acheul, Amiens, 1828, p.6. 
(Hij werd hierin opgenomen als wonende te ‘Eenaeme, Pays-Bas’). Saint-Acheul was een 
kosmopolitisch college met leerlingen uit talrijke landen incl. de VSA, Canada en Rusland, maar ook 
werden er vele jonge (en vermogende) Belgen opgeleid. (Het kan gezien worden als een tegenhanger 
van het Ursulineklooster voor meisjes in Sint-Kathelijne Waver.) 
674 Guy Schrans, Op. Cit., p.97-98. 
675  De XVIII artikelen werden besloten op een conferentie in London door te toenmalige 
wereldmogendheden. België mocht zich onafhankelijk verklaren, maar de wereldmachten mochten wel 
haar begrenzingen vastleggen. 
676 Reeds op 4 oktober werd de naam van de krant gewijzigd naar Le Journal des Flandres. (E. 
Voordeckers, Bijdrage tot de geschiedenis van de Gentse pers. Repertorium (1667-1914), 1964, p.284.) 
677 Louis Fredericq, Notes sur la Famille Fredericq-Beaucarne, Gent, 1940, p.175-182. 
678 Liste nominative (extraite du Moniteur), de 1031 citoyens proposés pour la croix de fer, par la 
commission des récompenses honorifiques, Brussel, Belgisch Staatsblad, 1835, p.11. 
679 E. Beaucarne, Notice historique sur la commune d’Eename, I-II, 1893-1895. 
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4.1. Louis Baudouin Edmond Beaucarne (1841-1892) (Afb.8, 9) trouwt met Aimé-Marie 

Beatse (1843-1924) (Afb.10) in 1864680 waarmee hij samen negen kinderen krijgt (zie 5). Zij 

zullen hun intrek nemen in het Huis Beaucarne na het overlijden van notaris Jean-Baptiste 

Beaucarne. Hiervoor betrokken ze een bescheiden woning in Neder-Ename. Op het moment 

dat ze verhuisden was Louis al een poos ziek, hij zal uiteindelijk 4 jaar later overlijden op 51-

jarige leeftijd. Na het overlijden van haar echtgenoot in 1892 zal Aimé-Marie Beatse de 

familiewoning samen met haar kinderen blijven bewonen, tot aan haar overlijden in 1924. Op 

een foto uit 1906 is zij te zien met al haar kleinkinderen (Afb.11, 12). 

 

4.2. Urbain Louis François Beaucarne (11/12/1837 – 7/03/1881) (Afb.13, 14, 15) werd na 

zijn opleiding in de rechten kandidaat-notaris. Hij huwde een zekere Maria Vandevelde en 

vestigde zich in Ronse. 

 

4.3 Amédée Beaucarne681 

 

5.1. Jeanne Beaucarne (1864–1943) (Afb.16) huwde de in 1925 overleden wetsgeneesheer 

dr. Polydore van Meirhaeghe te Oudenaarde682. Hun dochter Germaine (1888-1958) trouwde 

met de Antwerpse advocaat, havenschepen en liberaal volksvertegenwoordiger Paul Baelde 

(1878-1953)683. 

 

5.2. Emile-Jean Beaucarne (1866-1942) (Afb.17) werd brouwer en huwde Marthe De Clerq. 

Ze vestigden zich in Gent. 

 

5.3. Louise Beaucarne (1868-1926) (Afb.18) huwde op 6 februari 1892 met dr. Simon 

Fredericq (1857-1934). Deze Gentse arts was een vooraanstaand gynaecoloog en 

verloskundige, tevens voorzitter van de Société de Médecine de Gand en van de Société belge 

de gynécologie et d’obstétrique. Hij bekleedde in Gent hoogwaardige functies in de medische 

wereld zoals geneesheer in de kraamkliniek van het stedelijk hospitaal De Bijloke en 

bataljonsarts van de Gentse Garde Civique. Omdat Louise (oud-leerlinge van het Gentse 

                                                        
680 Louis Beaucarne, Faire-parts du marriage entre Louis Beaucarne et Aimée Beatse, 01.02.1864. 
(archief 'Huis Beaucarne'). 
681 Over deze Beaucarne konden totnogtoe geen gegevens (buiten de vermelding van de naam Amédée) 
met betrekking tot de geboorte- of sterfdata gelokaliseerd worden. 
682 Één van de oudste families van het Oudenaardse (vanaf de 13de eeuw). (H. Meirhaeghe, "Genealogie 
van Meirhaeghe, deel I" in Hand. Gesch. En oudheidkundige kring van Oudenaarde, n°1, 2005, p.233-
320. 
683 Deze werd in december 1928 volksvertegenwoordiger van Antwerpen, nadat de frontman van de 
oppositie, August Borms (Frontpartij) van activisme en collaboratie beschuldigd en van zijn 
burgerrechten beroofd werd. Hierdoor werd de overwinning van zijn partij als ongeldig verklaard. 
(Nieuwe Enc. Vl. Beweging, 1998, Tw. 'Baelde Paul'.) 
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nonnenpensionaat Nouveau-Bois) zéér katholiek was en Simon op zijn minst religieus 

onverschillig, sloten zij na hun huwelijk wat zij een modus vivendi noemden: Louise zou vrij 

de plichten van haar godsdienst naleven en hun kinderen katholiek opvoeden; zij zou niets 

ondernemen om Simon te ‘bekeren’ en de kinderen zouden in het ‘officieel’ onderwijs 

worden opgeleid684. Rond 1900 zou ze zich echter, onder invloed van haar diepgelovige 

schoonzuster Veronique (Nica) Fredericq, tot het protestantisme bekeren. Na het overlijden 

van grootoom Edmond Beaucarne in 1895 erfden Simon en Louise een som geld, dat zou 

dienen ter oprichting van een rustig gelegen buitengoed te Merelbeke, dat de naam Villa 

Buitenzorg kreeg. Simons neef Arthur Buysse was in 1890 reeds getrouwd met Louises zus, 

Augusta Beaucarne. 

 

5.4. Augusta Beaucarne (1869-1963) (Afb.19) huwde Arthur Buysse (1864-1926) in juli 

1890 (zij zal uiteindelijk maar één jaar in het ‘Huis Beaucarne’ wonen). Arthur Buysse was 

de jongere broer van de beter gekende schrijver Cyriel Buysse (1859-1932). Hij studeerde aan 

de Gentse Universiteit en werd in 1887 een succesvol advocaat. In 1907 werd hij de eerste 

voorzitter van de Liberale Volksbond. Later, in 1909, volgde hij de Vlaamse liberale voorman 

Jules de Vigne (1844-1908) op als volksvertegenwoordiger. Na de W.O.I. distantieerde hij 

zich van de Vlaamse Beweging. Verder werd hij in 1899 lid, zoals zijn aangetrouwde 

schoonbroer Paul Fredericq, van de Gentse vrijmetselaarsloge Le Septentrion685. Hij overleed 

uiteindelijk aan de gevolgen van darmkanker in 1926. 

 

5.5. Edmond Beaucarne (1871-1883) (Afb.20), geboren te Ronse op 15 augustus 1871 en 

overleden in Gent op 22 september 1883 aan de gevolgen van een plotse ziekte686. Zijn 

lichaam werd bijgelegd in de familietombe in St.-Amandsberg.  

 

5.6. Marthe Beaucarne (1873-1898) (Afb.21) huwde Victor de Munter, agent van de 

Nationale Bank te Oudenaarde. Deze was een verwoed verzamelaar van oude munten en 

penningen. In 1934 nam hij bijvoorbeeld nog deel aan de vergaderingen van de société royale 

de numismatique waarvan hij in 1887 lid was geworden.687 

 

5.7. Louis Urbain Beaucarne (05/08/1875 te Ronse-1945 te Londen) (Afb.22), gehuwd met 

Alice Baelde (1872-1946 eveneens te Londen) (Afb.23), werd advocaat in Antwerpen, later in 

                                                        
684 Guy Schrans, Op. Cit., p.84-85. 
685 Guy Schrans, Op. Cit., p.62. 
686 In de agenda van zijn vader, Louis Baudouin Beaucarne, steekt een brief waarin de dokter details 
over de ziekte en het overlijden van de patiënt beschrijft. (Louis Beaucarne, Agenda, 1883 (archief 
‘Huis Beaucarne’).) 
687 Revue belge de numismatique et de sigillographie, 1934, p.170. 
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Brussel en was van 1922 tot 1940 burgemeester van Ename (Afb.24). Hij werd in mei 1931 

geadeld ‘omwille van zijn eigen verdiensten en die van zijn voorouders’. Hij nam zijn intrek 

in het Huis Beaucarne in 1925 (doch was hier al, samen met zijn echtgenote, gedomicilieerd 

sinds 1922) en zette de familietraditie verder. Het echtpaar Baelde-Beaucarne stierf echter 

kinderloos. Zij lieten de woning na aan hun neef Louis Fredericq.  

 

5.8. Bertha Beaucarne (1877-1963) huwde ingenieur René Derycke, directeur-generaal van 

Openbare Werken. Ze werden de ouders van (na gerechtelijke naamsaanpassing)688 René de 

Rycke (1901-1977), advocaat-stafhouder te Gent en hoogleraar aan de Vrije Universiteit 

Brussel, alsmede van de Gentse arts Paul de Ryke. 

 

5.9. Joséphine Beaucarne (1879-1941) (Afb.25), geboren te Gent, huwde Oscar Abbeloos 

(1873-1948) op 6 oktober 1903 te Ename.689 Hun dochter Fernande (geboren in 1904) trad in 

het huwelijk met Marcel Pleis, een uit de Elzas afkomstig bemiddeld koopman. Deze verwierf 

in Sint-Denijs-Westrem (Gent) een aanzienlijk domein dat nu gedeeltelijk een voorname 

residentiële villawijk is geworden690. 

 

Louis Fredericq (25/11/1892 – 29/11/1981) (Afb.26, 27) was de zoon van Simon Fredericq 

en Louise Beaucarne, en de neef van Louis Beaucarne. Naast Rector aan de Gentse 

Universiteit was hij eveneens kabinetschef van Leopold III en gouverneur van de provincie 

Oost-Vlaanderen, waardoor hij de adelijke titel van baron verkreeg. In 1973 werd hem de titel 

van graaf toegekend, een aanstelling die Louis Fredericq echter weigerde ten gunste van zijn 

twee zonen691. Hij huwde in 1920 met Marie Thérèse Eugenie Varlez (1898-1990) (Afb.28), 

samen hadden zij vijf kinderen. Hij verkreeg het bezit over het Huis Beaucarne in 1945 na het 

overlijden van zijn neef en nam hierdoor de allerminst eenvoudige taak op zich om zich te 

ontfermen over een huis waar opeenvolgende generaties hun stempel op hadden gedrukt van 

zowel liberalisme, patriottisme, royalisme en democratisch gedachtegoed.  

 

Jacques Fredericq (11/07/1926 – 7/11/1996) (Afb.29), Ere-advocaat aan het Gentse hof van 

beroep, zette deze familietraditie verder en ging zich in 1955 samen met zijn echtgenote 

Marie Lilar, die de dochter is van jurist en oud-minister Albert Lilar en schrijfster Suzanne 

                                                        
688 Vonnis van de rechtbank van eerste aanleg te Gent van 15 maart 1960. 
689  Huwelijksaankondiging Joséphine Beaucarne En Oscar Abbeloos, 1903. (bib Ugent: 
BIB.GENEA.000115) 
690 Guy Schrans, Op. Cit., p.98 
691 Hij weigerde de titel van graaf te aanvaarden, maar wenste in ruil dat zijn beide zonen nog 
gedurende zijn leven de titel van baron zouden verkrijgen. 
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Lilar, in Ename vestigen. Op 6 augustus 1973 kreeg hij (en zijn broer Simon Fredericq) de 

titel van baron toegewezen. 

De barones Marie-Claire Lilar-Fredericq (01/12/1934 - heden) (Afb.30), verkreeg in 1973 

haar doctoraat aan de faculteit Kunstgeschiedenis en Archeologie van de ULB (Université 

Libre de Bruxelles) en werd hoogleraar in de kunstgeschiedenis aan diezelfde universiteit. Zij 

maakte van het Huis Beaucarne een unieke combinatie van een weelderig museum en een 

gezellige familiewoonst692.  

                                                        
692 Guy Schrans, Op. Cit., p.138. 
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