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1 Introduction

La fascination pour les contes de fées est unillerdis représentent a la fois une partie
de notre enfance et I'imagination sans limitessillées par des histoires burlesques se
déroulant aux confins du mondee Petit Chaperon rougd.a Belle et la BéteBlanche
Neige La Belle au bois dormantsont autant de titres qui nous rappellent dexd@mtiments.
Nous avons toujours considéré les contes de féameades récits intemporels appartenant au
bien commun. Nous oublions qu’ils sont en réaligtg par des auteurs en chair et en os et
gue le conte constitue en premier lieu un gentérdiire. Née en 1690, Madame de Murat
grandit avec la création des contes. Madame d’Auinitie le mouvement en faisant paraitre
a Paris un roman intitulEHistoire d’Hippolyte, Comte de Duglaslans lequel est inséré le
conte « L’'lle de la Félicité ». De nombreux recsedtaient écrits et des normes se sont
constituées. Le conte de fées devient rapidemenimode se manifestant au sein des salons
mondains et & la Cour. La fin du XVlle siecle, sgirquée par une production massive et
cohérente, c’est-a-dire, dans une entreprise ¢ildequi se sert du conte dans un combat en
faveur des Modernes.

Les contes qui ont survécu étaient a I'originetégour des adultes. Jean-Paul Sermain
nous expligue que les auteurs classiques ont voattre leurs récits sur le méme plan que les
autres genres fictionnels et de bouleverser sdsulecavec sa complexité, ingéniosité et
originalité". En prenant des histoires anciennes héritées dgeMdge, ils ont adapté les
contes aux modeles du «conte » et ont donné desirsaesthétiques et philosophiques
propres. Par contre, malgré son succes éclatanbrte de fées avait du mal a perdre sa
mauvaise image de « simples bagatelles ». C’esdi$®n pour laquelle le genre féerique,
« contaminé par le stéréotype qui I'associe auipwifantin $, a longtemps été négligé par
la critique littéraire. Les premieres recherchegara sur le conte surgissent dans des études
plus générales et sont intégrées au début du Xe@esdans deux domaines différents : le
folklore et la psychanalyse. Hormis I'ceuvre de MEiigabeth StorerJn épisode littéraire
de la fin du XVlle siécle : la mode des conteséds {1685-1700)es études portant sur les
contes de fées n’ont souvent retenu le seul nofedault comme valeur de référence et de

modéle. Depuis une vingtaine d’années, la critigueedécouvert les ceuvres de conteuses

1Jean-Paul Sermaihge conte de fées: du classicisme aux Lumjd®asis, Editions Desjonquéres, 2005, p.7.
2 Raymonde Robert.e conte de fées littéraire en France de la fixV/Ile & la fin du Xllle siécleNancy,
Presses universitaires de Nancy, 1981, p. 8-9.



contemporaines de Perrault, marginalisées jusdara.aVime d’Aulnoy, la productive en est
sortie comme la plus populaire vu le nombre de rgoagmhies. Madame de Murat fait
également partie de ces conteuses contemporaifieséesd par le temps. Notre choix
d’Henriette-Julie Murat comme sujet de mémoire molvd’'un sentiment de curiosité pour
cette dame dont la postériorité a beaucoup pad#éedpour ses scandales, mais dont les
ceuvres ont été mises de coté. Qu'est ce qui see admtniére le visage mystérieux d’'une
femme, malheureuse dans son mariage, qui a coefferVescence de la vie a la cour, mais
aussi la solitude de I'exil et qui a passé sesiéers années dans la souffrance d’'une maladie
qui lui a codté la vie. La lecture de ses contesegeudra pas le mystere derriere de Mme de
Murat, mais nous aidera a éclaircir le paradoxéadsomtesse. Charmante dame qui au dix-
septiéme siécle était une grande écrivaine prafdame énorme popularité qui de nos jours
est tombée dans les méandres de I'oubli.

Le grand paradoxe de Mme de Murat nous oblige dedse comme question centrale:
pourquoi les contes d’'une écrivaine si populaireaduile Grand Siécle ne sont plus lus ?
Afin de pouvoir répondre a cette question nousseéinins notre étude en deux grandes parties.

Dans le premiére chapitre nous étudierons comnenémutation de femme libérée et
féministe a détourné lattention de son ceuvre. Nexydiquerons comment le manque de
sources historiques a crée deux légendes autosa gersonnalité. Ensuite, nous verrons que
les critiques ont davantage essayé de stigmatigéma de Murat en faisant lire son ceuvre
avec un propos féministe. Nous proposerons de Buaacmauvaise réputation en la mettant
en contexte avec le climat de I'époque. Finalenrenis considérerons son statut comme
femme-auteure de I'époque et de nos jours.

Le but du deuxieme chapitre sera de relever la padation du discours féerique dans
les contes de Mme de Murat. Nous analyserons fE&gahtes techniques que notre conteuse
utilise pour se distancier du schéma stéréotypd,ada niveau de la forme que du contenu.
Pour cela nous parcourrons quatre facteurs gustittoont les différents détournements.
D’abord nous commenterons la représentation caotoack et dysphorique de I'amour, puis
la mise en scene des personnages ambivalentsteelestenversement du schéma, finalement
le jeu au bord du licencieux.

L’intérét principal des contes de Mme de Muratdésilans I'ambivalence qui marque
tout son ceuvre. Part des contradictions, les tqaesi de camouflage ou part les
interprétations doubles, la conteuse va manipuber seulement le schéma stéréotypé, mais
surtout I'imagination de son lecteur en l'induisanhstamment en erreur. Nous verrons aussi

gue le merveilleux n’a plus une fonction majeurar Mme de Murat y accorde un réle
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d’'ornement et n’hésite pas a étre moqueuse. Nomsngs donc frappés par I'étonnante
modernité avec laquelle Mme de Murat transportelscteur de merveille en merveille. Cette
étude vise & élucider le charme et de faire sdeif’oubli a Mme de Murat, une grande

écrivaine du Grand Siécle dont on a trop négligadaernité de ses contes.



2 Vie, réputation et popularité
2.1 Faits et légendes

« Il était une fois une fort jolie comtesse ». Afégon d'un conte de fées, Roland
Engerand dédie un chapitre a la vie de Mme de Milaat son ceuvreles Rendez-vous de
Loches « Tout commenca le jour de sa naissance, oiméahante fée, non invitée, lui fit le
don d’avoir un oiseau ivre en cage en son ccBUEm entamant son étude avec cette phrase
séculaire, l'auteur ne le fait pas seulement paw jolie raison thématique, mais selon
Géneviéve Patafdsurtout pour annoncer que la biographie d’Heteridtlie de Murat reste a
ce jour fort incertaine, voire merveilleuse. Nouspdsons ainsi de peu de sources historiques
a propos de Mme de Murat, bien que notre conteitsenené une vie remarquable et
turbulente, voire romanesque. En ce qui concerndali¢s biographiques, nous nous basons
surtout sur les recherches de Genevieve Patardjiegewsous le titre « Perspectives
biographiques », dans la réédition des Contes deie¢te-Julie de Castelnau, mieux connue
sous le nom de son mari, Mme de Murat. Cette édiit jusqu’a présent la plus compléte,
ainsi que la plus récente aprés une longue pédedd#ience remontant a I'édition de quelques
contes par M.E. Storeen 1934. Nous nous réjouissons donc de la réadigoPatard, qui a

tiré de I'oubli une grande conteuse de I’Ancien iRégpour la rendre aux lecteurs modernes.

Dans son introduction, Genevieve Patard explique Bime de Murat est une des
auteures dont la biographie a longuement fait &bk§ de quelques notices ou articles se
répétant les uns les autres, charriant par la n@@o&sion un certain nombre d’'inexactitudes,
voire des légendes »Ces légendes se développent suite & un mang@idees, mais surtout
parce que Mme de Murat était a I'époque une figaneeuse, tandis qu’aujourd’hui, elle est
paradoxalement tombée dans l'oubli. D’'une parte el connu I'effervescence de la vie
mondaine a la cour, d’autre part elle a souffersaléude aprés sa retraite forcée, apres avoir
été condamnée pour ses moeurs dépravées. D'autséxept garder le silence sur sa
mauvaise réputation et lui donner un visage angéligNous comprenons donc que les

biographes ont rencontré des difficultés pour retroire la vie de cette femme mystérieuse.

% Roland Engerand.es Rendez-vous de LochEsurs, 1946, p.153.

* Henriette-Julie de Castelnau (comtesse de MEai)tes édition critique préparée par Geneviéve Patard.
Paris, Honoré Champion, 2006.

®> Mary Elisabeth StoreiContes de fées du grand siédlew York, 1934. Elle est la premiére a mettrealeur
le phénomeéne littéraire de la mode des contesede fé

® Henriette-Julie de Castelnau (comtesse de M@aittes éd.cit p.9.



Par la suite, il y eut peu de certitudes a progosvine de Murat. Nous savons qu’elle est née
en 1668 ou en 1670, et qu'elle est issue de fasnikeonnues pour leur passé militaire
glorieux, car ses deux grands-peres, Jacques delizas et Louis Foucault de Saint-
Germain, étaient maréchaux de France. Elle étaitpgmsonne de qualité, un statut dont elle
était tres consciente et qu’elle revendiquera, cenmous le lirons dans ses contes. Enfin
Henriette-Julie se marie en 1691 avec le coloneht€ade Murat qui I'épouse en secondes
noces, et dont elle aura un fils. Ce sont la ledques faits dont nous sommes certains. Pour
le reste, les avis sont partagés et par la seielélgendes ont commencé a s’auto-entretenir.
Dans la section suivante, nous discuterons une ipreniégende concernant son origine.

Ensuite, nous étudierons une deuxiéme légende @otéhsa personnalité.

2.1.1 Lalégende bretonne et parisienne

Les biographes ont longuement réfléchi sur I'oegide Mme de Murat: est-elle
parisienne ou bretonne ? Genevieve Patard nousgegptomment la lIégende bretonne a
connu un succés énorme pendant cent cinquanfeGetse 1égende est née dans la notice de
1818, de Miorcec de Kerdanet qui prétend que Mmldeat appartenait aux écrivains et
artistes de Bretagrfe La légende raconte qu’elle serait née & Brest6aid, fille du marquis
de Castelnau et de Louise-Marie Foucault de Daughan elle aurait passé son enfance
jusqu’ a I'age de seize ans. A Paris, elle se serariée avec le colonel comte de Murat et
aurait été présentée a la reine Marie-Thérese dihgt en 1686 dans une splendide jupe
bretonne, une présence qui aurait impressionnéda €ependant, en 1976, Auguste-Pierre
Ségalen annihile cette légende en publiant socl@riMadame de Murat et le Limousi) »
considérée comme l'étude la plus précise a ce jaursi, Ségalen remarque une premiére
contradiction a cette belle Iégende : la reinet é@ja morte depuis trois ans. Il continue a
démonter la légende bretonne en déclarant qudldéade Brest n’était que la ville dont le pere
de Mme de Murat a été le gouverneur, et non sa wiltale. Finalement, Ségalen précise

gu’Henriette-Julie ne s’est pas mariée en 168@&nsan 1691 avec le comte, devenu veuf en

" Henriette-Julie Castelnau (comtesse de Mi@at)teséd.cit, p.10.

8 D.-L. Miorcec de KerdaneNotices chronologiques sur les théologiens, amisultes, philosophes, artistes,
littérateurs...de la Bretagne, depuis le commencement de I'érétieimne jusqu’a nos jour8rest, Michel,
1818, p.205-206.

° Auguste Pierre Ségalen , « Madame de Murat ein@lisin », dang Limousin au XVlle siécl€olloque de
Limoges, Trames, 1976, p. 77-94.
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1688°. Nous ne pouvons donc plus soutenir la Iégenderme, car il y a assez d’arguments
qui la contredisent. Alors, Mme de Murat, est-gibisienne ? C’est Edouard Guitton qui
défend la thése parisienne de la Iégende danstsda gur Mme de MurHten se basant sur
I'article de Ségalen. Guitton suppose qu'Henridtibe est née en 1668 a Paris. Genevieve
Patard déclare que cette hypothese est égalemgmgerepar leDictionnaire des Lettres
francaise$’. Cependant, en consultant rapidement les artizidiggne, nous constatons que la
légende bretonne gagne encore en popularité, madgrécontre-arguments avancés par

Ségalen.

Pour notre part, nous nous accommodons de la lpbigranystérieuse d’ Henriette-
Julie de Murat, car nous n’établirons jamais satatdle origine. Pourtant, il court une autre
légende sur Mme de Murat, cette-fois ci concermiget vie de débauche et de ses tendances
lesbiennes. Le point de départ de cette sectiotaestivante : comment Mme de Murat a

obtenu cette réputation de lesbienne ?

2.1.2 Lalégende de la femme libérée et féministe

La deuxieme légende concerne cette fois-ci latedjon de notre conteuse. Pendant sa
vie mouvementée a la cour, Mme de Murat a été aecuwe tendances lesbiennes et
conséguemment, aurait été exilée dans son chéatealoches. Cette version a suscité
tellement l'intérét de nombreux de critiques, y @oisen dehors du domaine de la littérature,
gu’elle a longtemps éclipsé les études sur I'cederdIme de Murat elle-méme. Dans ce qui
suit, nous expliquerons d’'ou vient cette étiqudéteile de lesbienne, bien qu’elle soit un
anachronisme. Nous avons identifié trois raisorissqot a l'origine de cette réputation : les

rumeurs au sein de la vie mondaine, le rapporteteRl’Argenson, et sé4émoires

2.1.2.1 Les rumeurs

A l'age de seize ans, Mme de Murat quitte la Byeeaet retourne avec sa famille &

Paris. Dans ce pays superstitieux et féériqueermmnteuse va mener une vie brillante a la

10{jA;
Ibid., p.78.
* Edouard Guitton, « Madame de Murat ou la fausgériue », dariStudes creusoisesol. VIII, 1987, p.203-
206.
2 Henriette-Julie de Castelnau (comtesse de MEat)tes, éd.citp. 10.
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cour. Dans son journal, Mary Elisabeth Stbterous apprend que Mme de Murat aimait
follement le plaisir. Lors de petites soirées devitice, elle dansait et chantait. Elle

fréquentait les salons ou elle improvisait desdiriss et des contes pour faire plaisir a ses
amis et elle fréquentait de maniére assidue leriéBref, « Sa philosophie a elle, c’est de se
donner aux plaisirs présents, de ne point se pidgeieonstance, de jouir des moments fugitifs
» Elle cadrait donc parfaitement dans I'esprit ginait & la cour de Louis XIV, prénant la

frivolité et le plaisir avant tout. Cependant quétdrer entame le sujet délicat de la retraite
forcée de Mme de Murat, nous remarquons qu’elfgéaente comme une victime, a qui on a
fait des injustices. Storer s’est basée suddernal de Mme de Murat, dans lequel elle lit

I'amertume d’une exilée, souffrant de la solitudges atteinte d’'une colique néphrétique ce
qui a db hater sa fin, en 1716. Pour Storer, Mm#ldeat était « une enfant naive, éprise de
la vie, d'un enthousiasme et d’'une vivacité sansné®m rafraichissante de gaité et de
jeuness&». Elle est dailleurs la seule critique qui ne m@me pas les rumeurs des

tendances lesbiennes qui circulaient sur Mme deaM@ependant, nous verrons que cette
image « d’enfant naive et innocente », fera viec@la une autre image, celle de la « folle

lesbienne qui a mené une vie de débauche ».

Apres plusieurs années de brillant dévergondagsi@ara la cour, on murmurait que
Mme de Murat aimait trop les femmes. Ainsi, ellaurait pas caché sa tendresse pour une
certaine Mme de Nantiat qui logeait chez elle. Aomrment de sa disgrace, Mme du Noyer,
journaliste et femme de lettres, plaisanta : « néakpn bel esprit et sa qualité, [Mme de
Murat] a été exilée parce qu’on prétend qu’elle eaiom peu trop son semblabl€.»Les
rumeurs ne cessaient de s’amplifier, et Mme de Mdeaenait ungersona non grataklle

fut conséquemment exilée en 1702 dans le chaeaoahes.

2.1.2.2 Le rapport de René d’Argenson

Or, dans cette Iégende, qu’y a-t-il de vrai ? Comgoes par les raisons de son exil, qui

ne sont pas tout a fait claires. Nous ne dispospes de deux fragments historiques qui

13 Marty Elisabeth Storegd.cit, p.143.
14 [

Ibid.
%ibid., p. 144.
18 Alain Mothu , « les « Impiétés domestiques » daévtle Murat »| atelier du Centre de recherches
historiques 04/2009, [En ligne], mis en ligne le 21 ao(t 200RL : http : //acrh.revues.org/index1394.html.
Consulté le 06 novembre 2010.
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devraient éclaircir la retraite forcée de Mme derddull s’agit de la correspondance
administrative du comte de Pontchartrain et depadp du lieutenant René d’Argenson,
policier des meeurs. Nous avons toujours cru que Medlurat aurait été exilée en 1694,
cependant, c’est par une lettre datée du 19 av@R ljue Pontchartrain annonce au maréchal

de Boufflers, le parrain de la comtesse, que

Mme de Murat a été enfin arrétée avec beaucouprdenspection et de ménagement, et

sera conduite au chateau de Loches

En ce qui concerne les raisons de son exil, carthingraphes, entre autres Mary
Elisabeth Storéf, croient que Mme de Murat a été exilée sur 'omizeMme de Maintenon,
une catholique fervente mais aussi deuxieme femenkodis X1V, pour avoir participé a la
rédaction d’une satire désobligeante envers letrson entourage, spécialement envers Mme
de Maintenon. Pour eux, le rapport de ses mauvamesirs n'aurait servi que de prétexte
officiel. La vraie raison de son exil, nous ne ¢tmgaitrons jamais, mais néanmoins, jetons un
coup d’ceil sur un passage que nous avons séleétitroui révele un tout autre c6té de Mme

Murat, a I'inverse de I'image angélique, qui a@éncée par M.E.Storer:

Les crimes qu'on impute a Mme de Murat ne sont ¢hasme qualité a pouvoir étre
aisément prouveés par la voie des informations,quuilss’agit d'impiétés domestiques et
d’'un attachement monstrueux pour des personnesmnisexe. Cependant je voudrais bien
savoir ce qu'elle répondrait aux faits suivants: portrait percé de plusieurs coups de
couteaux, pour la jalousie d’'une femme qu’elle @raaqu’elle a quittée depuis quelques
mois, pour s’'attacher a Mme de Nantiat, autre fentuedernier déréglement, moins
connue par les amendes prononcées contre ellesa dayeu, que par les désordres de ses
meeurs. Cette femme logée chez elle est I'objedeadorations continuelles, en présence

méme de quelques valets et de quelques préteugager.

A cbté de cet « attachement monstrueux pour soe ssebes rumeurs scandaleuses a
son sujet ne cesse de s’amplifier, et qui sontaapps par René d’Argenson, tels que « des
chansons dissolues chantées pendant la nuit estbhatees », « I'insolence de pisser par la
fenétre, apres une longue débauche », ou mémejetudsusa foi Mme de Murat aurait été

trés récalcitrante : « sa conversation audacieuse Bl. le curé de Saint-Cosme flt aussi

" Sylvie CromerEdition du Journal pour Mademoiselle de Mer8t¥1 de la Bibliothéque de I'Arsenal :
Ouvrages de Mme la Comtesse de MuF#iese de Scycle, Sorbonne, 1984, p. 317.

'8 Mary Elisabeth Storenp.cit, p.141.

19 Sylvie Cromerpp.cit, p.314.
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éloignée de la pudeur que de la religih ®©'Argenson va trés loin dans I'accusation de

Mme de Murat en affirmant gqu’elle aurait méme evienl’assassiner son mari :

Ce pauvre mari ne se tait que pour ne pas s’exaasefureurs d’'une femme qui I'a pensé
tuer deux ou trois fois, et les personnes les magslieres ne supportent qu'avec peine
les abominations dont celle-ci fait un espéce idephé™.

Apres avoir été avertie a plusieurs reprises, Mm@ldrat est finalement arrétée le 19
avril 1702 et conduite au chateau de Loches. Cegegnime de Murat ne s’en tient pas la et
ne pense qu’'a recouvrer la liberté. C’est ainselgi'envoie le 28 avril 1703 une fausse lettre
soi-disant écrite par la main de son mari, qui @eet\pas en entendre parler. Dans le proces-
verbal du 14 mars 1706, Boulay de La Meurthe cité @eneviéve Patard, décrit la position
étonnante dans laquelle Mme de Murat est retrol@étte image contribuera sans doute a sa

« carte de visite » de lesbienne :

On s’avise d’'une cave, creusée dans I'église dalégu-dessous du lieu ou une relique
insigne, la ceinture de la Vierge, est conservaefohd d’'un coin sombre se tenait Mme
de Murat, vétue en homme, dans un accoutrement, [@uec chapeau et perruque,
menacante et une épée nue a la main. Saisie audiegiposte par un coup d’épée
manqué et mord au pouce celui qui la maitrise. @solt du trou frémissante de colere ;
elle répond en s’emportant aux questions, qu'alteeste & recommenéér

2.1.2.3 Mémoires

Murat, tres consciente de sa mauvais réputatioes«gd’une femme vit séparée de son
mari, elle donne des armes contre elle, et on ok gas lui faire injure de soupconner de sa
conduite »*3, décide d’écrire seldlémoires bien qu’elle n’avait que trente ans. Par le bids
ce récit pseudo-biographique, en réponse a un ifeattébué a Saint-Evremont, elle
entreprend le projet de prendre la défense desseomees de son sexe qu’on a si cruellement
décriées depuis quelques temps Rourtant, méme si Mme de Murat présenteMs@moires
comme une défense générale des femmes et danssinasmé comme un plaidoyer pour la
position de la femme-auteure, ce récit est avamt tme belle occasion pour restaurer sa

propre réputation. En lisant ce récit, I'aspect aogsque saute aux yeux, tant dans le style

2 Alain Mothu, art..cit. p.9.

“bid., p.13.

2 Henriette-Julie Castelnau (comtesse de Mu@tjites éd.cit, p.14.

% Henriette-Julie de Castelnau (comtesse de Muras) Mémoires de la Comtesse de M*** avant sa redrai
servant de réponse aux Mémoires de St-Evreniants, J.-L de L'Orme, 1698, Livre quatriéme.

4 |bid., Livre premier.
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que dans le contenu. Ainsi, a la fagcon de Mme dayledte, Murat nous explique comment
elle s’est faite entortiller dans des intrigues@xtement complexes, en se laissant guider par
les passions les plus ferventes. Elle commencecérelda situation malheureuse de son
mariage : au moment ou Murat allait prendre leevdéns I'espoir de faire revenir Blossac, un
homme agé dont elle est follement amoureuse, sanlpedéclare qu’il lui avait trouvé un
mari. A I'insu de sa mére, il voulait la faire evde. Croyant qu’elle marierait Blossac,
Henriette-Julie accepta, mais au moment de I'emh&ve, trois hommes s’emparérent d’elle.
Parmi ses trois hommes se cachait son futur mairg’gvérait ne pas étre Blossac. Mais tres
vite, le mari se révéla un homme débauché qui ldraiait, au point qu'elle résolut de

s’enfuir de sa maison :

Je fus si mal satisfaite de sa lettre que je kiirépondre que je mourrais plutdt que de
retourner chez un mari qui ayant été le premieccuser sa femme d’'un désordre dont il
savait bien qu’elle était innocefte
Nous verrons dans la partie empirigue que Mme deaMuva développer son expérience
malheureuse du mariage dans ses contes. Cettaédééive est tres souvent formulée d'une

maniere violente:

Ce sont les extrémités ou nous réduit le mariabe.dtii est ce qui voudrait s’y engager, Si
I'on considérait qu’il 'y a point d’autre remédey une femme malheureuse que de
souffrir sans oser méme ni se plaindre de sesrsofs, ni chercher les moyens de s’en
délivrer ? Mais comme en me mariant je n'avais paspris que je dusse me rendre
malheureuse, je ne m'attachai qu’a me mettre emté5.

BN

Ensuite, apres une introduction a sa vie turbulestteomanesque, Mme de Murat
raconte comment le monde a essayé sans cesse tsemEr sa vie, renvoyant a « les bruits
injurieux qu’on a répandus de moi dans le morfd®w comment elle était impliquée dans
une affaire de fausses lettres entre un magidtrsdre jeune fils, Saint-Albe avec qui elle se
mariera en secret. Voila, donc un tout autre vigsigenriette-Julie, qui cette fois provient du
point de vue de la conteuse elle-méme, et qui gsepte comme une femme attirant
beaucoup d’hommes, mais, selon elle, sans le volNoitons que ce récit n’est point fidele,
mais nous semble pourtant intéressant, justemeoé pa'il nous donne une autre image de

notre auteur.

% |bid., Livre second.
%8 |bid.
" |bid., Livre premier.
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L’histoire nous fournit donc deux images opposéesle de la lesbienne débauchée et
celle d’une femme, victime des rumeurs et a qua @oulu faire du mal. Pour notre part, nous
croyons que la vérité est entre les deux ; ou enrdavec Genevieve Patard, nous postulons
gu'« entre la diabolique des rapports de René @Asgn et la victime vertueuse des
Mémoires il y a peut-étre le visage d’une femme libreusaint la violence masculine, luttant

pour une reconnaissance de son sé%e »

2.1.3 Popularité de la légende de femme libérée

Aprés avoir analysé les différentes images de MraeMiirat, nous comprenons
maintenant mieux, non seulement sa vie tumultueosss surtout a quoi elle doit sa
réputation de lesbienne. Nous constatons que eettgon a connu une popularité énorme.
Les auteurs diThe Greenwood encyclopedia of folk tales and feitgs® vont trés loin en
déclarant que, a I'’époque, le nom de Mme de Mueit éonstamment associé a la sexualité
et au scandale. Par la suite, son personnage #&esheaucoup d’intérét et a fait I'objet de
Gay and Lesbian StudieNous citons I'exemple de David Michael RobinSajui explore la
représentation de I’homosexualité dans la littéeafrancaise et anglaise a la fin du seizieme
siecle jusqu’au milieu de dix-huitieme siécle. Rwain plaide pour une révision des études
sur I'homosexualité, car il opine qu’on a souligta¥antage la discontinuité de I'histoire de la
sexualité. Sans mettre tout le monde dans le mémeép Robinson propose alors une
« transhistorical or transcultural lesbian identity; Il va aussi utiliser les termes « lesbian »

et « lesbianism », bien qu’il se rende compte qusont des anachronismes.

Une des auteures mentionnées est notre conteuse démiklurat. Sur base des
accusations du « attachement monstrueux pour s@wsévoqué dans le rapport d’Argenson,
Robinson va analyser sddémoires afin de trouver des indices pouvant révéler son
inclination pour le sexe féminin. De cette manidtesroit que ce récit contient « coded

references to the accusation of a lesbian liaiS6et>remarque « some covert prolesbian

% Henriette-Julie de Castelnau (comtesse de M@mwites édcit., p.19.

% The Greenwood encyclopedia of folktales and faiegta#d. Donald Haase,vol.3, 2007, p. 646.

%0 David Michael RobinsorCloseted writing and lesbian and gay literatufesshgate Publishing Company,
USA, 2006.

*bid., p. x.

% bid.,p.66.
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fun »*> au moment ol son héroine et son amie, Mme de Lawat envoyées dans une
communauté féminine aprés avoir été accusées paurrélation lesbienne, car c’est ainsi
gu’elles sont récompensées pour leurs affectiopsletteur critique fronce immédiatement
les sourcils car ceci semble un peu trop recherebiée paranoiaque. Pourtant, Robinson
considere ce «fleeting moment » tres significati@me dans un texte hétérosexuel, et
propose par la suite d'attacher une importance um@jea ces tracess, et a ces
auteurs « cruising us in ways and from places &ensuspected ». Pour notre part, nous ne
nous occuperons pas d’'une lecture paranoiaquel’@apsir de trouver des traces indiquant
son affection pour le sexe féminin. Cependant meuons dans la partie empirique que notre
conteuse écrit en effet des passages qui se peétemd lecture ambigué et qu'ils s’approchent

dans ces cas-la de la frontiere licencieuse.

Aprés notre petite introduction sur la vie de MneeMlurat, il semble que les questions
a son sujet ne cessent de se multiplier : étatdetetonne ou parisienne ? Lesbienne ou
victime ? Une chose est slre : nous ne trouvepassa réponse a ces questions dans ses
contes car une lecture superficielle des conteddwe de Murat suffit d’agacer la moins
militante des féministes d’aujourd’hui, puisque ®e&soines répondent aux pires clichés du
« sexe faible ». La comtesse accorde par exem@dmiportance majeure a leur apparence
physique et elle nous surprend avec des phrasesfisiglles et machistes telles que « c’est la
beauté qui fait recevoir les hommages les plusésiscs®. Le seul conte qui est au bord du
licencieux serait « Le Sauvage » ou la comtesse jautravers le déguisement de la
protagoniste Constantine sur 'homosexualité fén@nét masculine. Remarquons d’ailleurs
que ce jeu est trés subtil et que cela ne révéle den sur les inclinations lesbiennes de Mme
de Murat.

Il semble en revanche plus pertinent de lire setesodans I'esprit de I'époque. Nous
nous accordons donc avec Geneviéve Patard, qurdéck la vie de la comtesse de Murat ne
peut étre séparée d’'une analyse de la conditiomi@ensous le regne de Louis XIV, et c’est
peut-étre ce qui en fait lI'intérét. La lecture dmmites confirmera l'importance que notre
auteur attache a ce sujét>. Dans la section suivante, nous proposons unedirction & la
condition féminine, et plus spécifiquement au rétxordé a la femme-auteure a fin de

connaitre le climat dans lequel écrivait notre easé.

# bid.,p 34.
3 « Jeune et Belle », p.125.
% Henriette-Julie Castelnau (comtesse de Mi@at)tes éd.cit, p. 20.
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2.2 Mme de Murat et la condition féminine

Dans cette section nous commencerons par esquéssdimat culturel du temps de
Mme de Murat dans I'espoir de mieux comprendrecseges. Nous allons montrer que loin
d’étre une féministe exceptionnelle, Mme de Muraiv&it tout comme ses consceurs dans un
mouvement féminin, étant des alliées de la moderRibur cela nous nous baserons sur les
études de Lewis C. Seifert, tant que son livedry tales, sexuality and gender in France
1690-1718° que son article « Création et réception dedecses : du XVile au XVile

siécle 5.

Mme de Murat prend la plume au moment ou il régoag polémique en matiere de
culture. Parmi les nombreuses discussions entre Agxciens » et les « Modernes », le rOle de
la femme constituait un sujet primordial au seis débats. La femme, pouvait-elle remplir
une fonction culturelle ? Au début du XVlle siédes intellectuels crient en chceur « non »,
car la littérature était considérée comme une raffdihommes. Pour cette raison, la majorité
des publications de la main de femmes se faisailens de maniére anonyme. Cependant,
I'échec de la Fronde, au milieu du XVlle siéclegendrait des circonstances favorables aux
femmes qui avaient dés lors accés au champ lgérAu moment ou Louis XIV manifestait
son pouvoir absolu, laristocratie est exclue datd¢oimplication politique. Les hommes
nobles abandonnaient donc les valeurs héroiqudgidraelles pour se réfugier dans les
divertissements et les activitts mondaines et lattelelles. Tandis que les hommes
s’occupaient d’'une littérature savante, les femaheda haute bourgeoisie et de la noblesse
s’amusaient dans les salons a la rédaction de gemreeurs, tels que le portrait, la lettre et le
conte de fées. Les premiers cercles féminins fasmmt alors une littérature de
divertissement, de tradition courtoise, basée aucdnversation galante et la lecture des

romans.

Pourtant, vers la fin du XVlle siécle, Esther Baraur explique dans son mémoire que
les femmes avaient plus d'influence sur la vie nzomef®. Ainsi, par exemple le nouveau

modele social de I'honnéte homme était fondé sug weconnaissance de la fonction

% |ewis C. SeifertFairy tales, sexuality and gender in France 1670:8,7Cambridge, University Press, 1996.
37 Lewis C.Seifert, « Création et réception des eoses : du XVlle au XVllle siécle ». Hiicentenaire

Charles PerraultLes grands contes du XVlle siécle et leur fortlittéraire, sous la dir. de Jean Perrot. Paris: In
Press, 1998, p. 213-234.

% Esther Benureau,e conte de fées littéraire féminin de la fin dul¥\siécle mémoire de licence, Université
du Québec a Montréal, 2009, p. 2.
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civilisatrice et du godt des femmes. C’est le tdébut d’'un mouvement précieux, né de la
société mondaine, et caractérisé par une voldatge distinguer par la pureté du langage,
par I'élégance de la tenue et par la dignité desirmoBenureau explique que c’est a la suite
de la publication dArtamene ole Grand Cyruset Clélie de Madeleine de Scudéry que les
Précieuses vont ouvrir la voie & la légitimationl'deriture fémininé®. Lewis Seifert avance

gue les années 1690 attestaient d’'une augmentsiectaculaire de romans écrits par des
femmes. Pour nous donner une idée, il spécifiefreéel687 et 1699, 33% des livres publiés

en France provenaient de la main d’'une feime

C’est donc pendant cette période, qu’il faut sitieedébut de la carriere de Mme de
Murat, au moment ou la femme ne bénéficiait pasoend’un statut de reconnaissance
officielle, mais ou elle revendiquait de plus engpba place au niveau culturel. Mme de Murat
appartenait au cercle étroit de la premiéere vagftérdire des contes de fées qu'on situe
traditionnellement de 1690 a 1715. Cette premiague est souvent considérée comme la
plus traditionnelle comparée a la deuxiéme voguesgrtait plus licencieuse et parodique.
Cependant, nous n'adoptons pas cette distinctiompldiée entre la premiére vogue et la
deuxieme uniguement sur base de péles « traditiomnet « licencieux, parodiques », car
nous verrons que notre conteuse n’est pas du tmutonteuse traditionnelle, mais bien tout
le contraire. En revanche, nous avancerons deugsactiteres principaux qui distingueront la

premiere vogue de la deuxiéme.

En premier lieu, nous lisons dans l'article de LeBeifert "Création et réception des
conteuses : du XVlle au XVllle siecle” que la prerei vogue était, contrairement a la
deuxiéme, un cercle trés fermé de femmes de qdaliEnsuite la plupart des conteuses se
connaissaient, fréquentaient probablement les mé&alkess, ou partageaient des liens de
parenté ; par exemple, Mme de Murat était lice ke de La Force par la naissance et par
son mariage. C’est donc au sein de ces salonseqoente de fées est né, en marge d'une
littérature savante réservée aux hommes. Une deexaaractéristique de la premiére vogue
est avancée par Esther Benureau qui déclare queserséla littérature dans les premiers
cercles féminins n'était considérée « qu'objet dedivertissement3, trés vite, le conte est

devenu linstrument « en quéte de reconnaissaficéewis Seifert insistera sur le caractére

¥ bid., p.17.

0 Lewis Seifert, Fairy tales, sexuality and gender in France 16908 2&d.cit p.8.

! Lewis Seifert, « Création et réception des corgeudu XVlle au XVllle siécle art.cit., p.195.
“2 Esther Benureawp.cit, p.15.

“3 Esther Benureawp.cit, p.2.
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stratégique de la premiere vogue dans son kaiey tales, gender and sexuality in France
1690-1715 car pourquoi la haute bourgeoisie s’intéressetltaux narrations associées aux
classes laborieuses ? Seifert commence son propast djue le genre des contes jouait un
réle important dans le contexte de la QuerelleAtesiens et des Modern¥sLes Modernes,
parmi les conteurs et conteuses, promouvaientalidé la progression, dans la possibilité de
surpasser un jour I'Antiquité. Pour cette raisomjfe&t explique que Lhéritier et Perrault
avaient choisi stratégiguement un genre marginal @ comparer aux nouveaux contes de

fées, ce qui leur permettait d’attaquer les Anciens

Dans cette optique, le folklore joue donc un rééeapdoxal, souligne Seifert, car les
conteurs avancent des vieux contes pour s’en distaan méme temps. Dans un des contes
de Mme de Murat intitulé « Le Pére et ses qudsefla premiere partie s’'inspire en gros du
folklore et est écrit dans une sécheresse délibdeéstyle. Par contre, la deuxiéme partie,
revendiquée par la conteuse elle-méme, et ou edlgait nécessaire de mettre « quelques
embellissements % le ton change brusquement dans un style modernesdiyperboles du
discours sur les sentiments dominent. C’est des datton, que les conteurs vont écrire des
contes modernes en contraste avec le folklore.eCaitonté de se distancer des contes
anciens est reprise explicitement, dans I'épitre Histoires sublimesle Mme de Murat,
dédiées aux « Fées modernes ». Dans cette éptire,dd Murat oppose d’une maniere assez
manichéiste les « anciennes fées », présentéevexsrun vocabulaire péjoratif, aux « fées
modernes ». Ainsi Mme de Murat souligne la ruptemére un passé grossier, a savoir les
Contes de ma Mére I'Oye, et un présent raffinér@émontrer ce contraste significatif, cela

vaut la peine de citer ce passage entierement.

Mesdames, Les anciennes Fées vos devancieres senpatus que pour des badines
auprés de vous. Leurs occupations étaient bassgmiétles, ne s’amusant qu’aux
Servantes et aux Nourrices. Tout leur soin corisgtaien balayer la maison, mettre le pot
au feu, faire la lessive, remuer et endormir Idars, traire les vaches, battre le beurre, et
mille autres Pauvretés de cette nature. Et ledseifs plus considérables de leur Art se
terminaient a faire pleurer des perles et des dignanoucher des émeraudes, et cracher
des rubis. Leur divertissement était de danserlau @de la Lune, de se transformer en
Vieilles, en Chats, en Singes, et en Moines boumosr faire peur aux enfants, et aux
esprits faibles. C’est pourquoi tout ce qui nowte@ujourd’hui de leurs Faits et Gestes ne
sont que des Contes de ma Mere L'Oye. Elles sariesovieilles, laides, mal vétues, et
mal logées. (...)mais pour vous, mesdames, vous avez bien prisuine rmute : vous ne
vous occupez que de grandes choses : donner gatl@geux et celles qui n’en ont point,

* Lewis SeifertFairy tales, sexuality and gender in France 16908, &d.cit, p.7.
> Henriette-Julie Castelnau (la comtesse de M@atjteséd.cit p. 356.
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de la beauté aux laides, de I'éloquence aux ignerates richesses aux pauvres, et de
'éclat aux choses les plus obscures. Vous étesedobelles, jeunes, bien faites,
galamment et richement vétues et logées, et vdwabitez que dans la Cour des Rois, ou
dans des Palais enchant@s.

Mme de Murat assigne clairement la tache suivantses consceurs: proner la
modernité ! De cette facon, les conteuses vont @smotges souvent I'actualité, explicitement
ou implicitement dans les descriptions des paliages matériaux. Ainsi nous remarquons sa
grande admiration pour des palais merveilleux rgppellent I'univers de Versailles. Certains
éléments luxueux semblent fasciner notre conteleseglaces des miroirs, les feux d’artifice,
les jets d’eau, les jardins, etc.... Ensuite, Mmévideat fait parfois des allusions explicites a
des événements du siecle de Louis XIV. Dans « Lev&ge », elle évoque le mariage de
Louis de France avec la jeune princesse Adélaid8adeie, comme étant « le plus grand
événement de nos jours », la plus superbe fétesqusoit jamais organisée chez les
mortels $’. La mode des contes, remarque Geneviéve Patast, donc pas une maniére de
s’évader de la réalitBpour fuir simplement dans une forét isolée dentutt d'elfes. Par
contre, le conte était un instrument de la so@éttocratique pronant les idéaux de la culture
moderne dont la « fée moderne » était la messagéret égard, Patard déclare que le conte
de fées, considéré toujours comme un récit integipsemble étre plutdt un « conte daté »
Dans le sens littéral du terme, le conte est integlpcar il se déroule hors du temps, dans un
pays imaginaire. Aussi les themes sur 'amour atitles moralités semblent étre également
intemporels, cependant, nous verrons que le traiérde 'amour chez Mme de Murat se

passe dans I'esprit de I'époque, a savoir dansegsimisme foncier.

En plus de préner la modernité, Seifert déclare Igetivité du merveilleux permettait
aussi aux femmes d’affirmer leur place au seiradailture mondain& Il commente I'épitre,

cité ci-dessus relatant que Mme de Murat révelanaies objectifs des conteuses :

A une époque qui voit une hostilité certaine adiegdes femmes-écrivains, Madame de
Murat et, certes, toutes les conteuses affirmeamt éapacité créatrice sans pour autant
s’engager dans une polémique ouverte avec les istesaldu temps. C’est ainsi que

I'épitre dédicatoire de Madame de Murat nous révalanon sens, I'un des objectifs

principaux des conteuses en écrivant leurs t&xtes

“® Henriette-Julie Castelnau (comtesse de Mu@ujites éd.cit, p.199.
*"« Le Sauvage », p.295.
“*8 Henriette-Julie Castelnau (comtesse de Mu@jtes, éd.citp.38.
49 |1
Ibid.
0 Lewis SeifertFairy tales, sexuality and gender in France 16904, &d.cit p. 85.
51 (i
Ibid.
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Ensuite, il explique gu’en pratiqguant ce genredigy les femmes pouvaient s’affirmer sans
courir le risque de menacer les figures masculfnekeurs contes n’étaient point « des
bagatelles », mais attestaient d’une finesse dtedg@ns lesquels les conteuses attachaient une
importance majeure a I'art de converser, qui stihselon Nadine Jasmin en quelque sorte «
dans une double continuité : celle du courant miondd moderne qui voit dans la
conversation féminine le fleuron et la quintessedes qualités d’'urbanité et de civilité
propres aux femmes et celle, plus spécifique ptat-@e la mouvance précieuse, éprise de
douleur, finesse™. Les conteuses se stimulent donc pour imaginecaets, c'est ainsi que
Mlle Lhéritier par exemple a forcé Mme de Muratptendre la plume. Mais elles admirent
également I'ceuvre de l'autre dans leur propre congiblement dans les épitres, ou plutét
dans l'idéalisation subtile de la conteuse qui Hemté les raffinements du salon et
l'importance de la femmé Mme de Murat, par exemple, fait explicitemenéréfce & Mme
d’Aulnoy, dans son conténguillette quand elle écrit: «Le Prince qui alors régnait
descendait en droite ligne de la célébre Princ€sspillon, et de son charmant époux, dont
une Fée moderne, plus savante et plus polie qlesadd I'antiquité, nous a si galamment
conté les merveilles ». Nous postulons donc que les conteuses de Imigne vogue
écrivaient et publiaient « d’'une conscience d'gmise collective 3° stimulant les idées

modernes et I'écriture féminine.

Par contre, Lewis Seifert explique que le cerctenfedes « Fée modernes » a da lutter
une tirade de critiques provenant de différentascas’. Pour illustrer son propos, Seifert
cite entre autres les critiques de Fénelon, de Madde Maintenon, de Nicolas Boileau et de
'abbé de Viliers, exprimant leur méfiance enversdle de la femme dans la vie mondaine.
Pour eux, la place de la femme se trouve dansrteediicité, la soumission, la maternité et la
passivité culturelle comme valeurs primordialesle€ldoivent alors se détourner des
divertissements mondains pour s’occuper en revadeheur tache domestique. C’est dans le
mémoire de Benureau que nous lisons le mépris déléi® qui dédaigne le statut de la
femme-auteure et le genre des contes de fée : {ehames n'‘osent pas trop composer des

épopées ou des tragédies [et] les hommes consgisntarement aux fictions en prose qui

> |pid.
%3 Nadine Jasmin, « "Amour, Amour, ne nous abandguiet" : La représentation de 'amour dans les esnie
fées féminin du Grand Siéecle ». Tnicentenaire Charles Perrault. Les grands contesIle siécle et leur
fortune littéraire sous la dir. de Jean Perrot. Paris: In Press3,J2227.
> Lewis Seifert, " Création et réception des corgsusiu XVlle au XVllle siécle "art.cit. p. 91.
% Henriette-Julie Castelnau, (comtesse de MuGthtes éd.cit, p 102.
23 Lewis Seifert, " Création et réception des corgsusdu XVlle au XVllle siécle "art.cit. p. 194.
Ibid, 192.
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paraissent frivoles ou puériffs». Pour ce qu'il y a de la réception des contesife8

expligue qu’il n'existe que des réactions indiesgta I'exception d’'un texte de I'abbé de
Villiers, intitulé, Entretiens sur les contes de fées, et sur quelguges ouvrages du temps.
Pour servir de préservatif contre le mauvais goDans ce discours diffamatoire, I'abbé

s’érige contre la nouvelle pratique littéraire féme :

Aucun Philosophe et aucun habile homme que je satheinventé ou composé des
Contes de Fées; l'invention en est due a des Mesriignorantes ; et on a tellement
regardé cela comme le partage des femmes, que @®meque des femmes qui ont
composé ceux qui ont paru depuis quelque tempisgearsd nombré?

hY

La réponse de nos conteuses a cette hostilité étaite : elles rétorquaient
collectivement en publiant une production énormecalete de fées, qui avaient, malgré ces
types de critigues, un succes éclatant. Nous caropse maintenant beaucoup mieux la
situation de Mme de Murat et de ses consceurs quaémnt des contes de fées pour
manifester « la souveraineté féminine de la cultnoedaine et moderne » C’est donc dans un
tel contexte qu’il faut lire les contes de féeggénéral et spécifiquement ceux de Madame de
Murat, injustement et trop rapidement critiquée ommune des féministes la plus fervente,
d’'une part pour sa défense de son propre sexesgasiemoires d’autre part, parce qu’elle
appelle ses consceurs ouvertement a I'écriture stlamgpitre. Sa défense ouverte des femmes
était scandaleuse pour I'époque et lui a coltérépatation de féministe. Cependant, tout
comme Seifert, nous insistons sur « I'entrepriskective » de ces Fées modernes, et donc
pas sur I' entreprise individuelle de Mme de Muigtj semble étre désignée comme une

Simone de Beauvoir avant la lettre.

%8 Esther Benureawp.cit, p. 32.
%9 Abbé de Villiers Entretiens sur les contes de fées et sur quelquesss ouvrages du temps, pour servir de
préservatifs contre le mauvais gpRaris, J. Collombat, 1699, p. 76-77.

23



2.3 Mme de Murat, une écrivaine paradoxale

Avant de passer a I'analyse des contes de Mme datihous proposons de considérer
son statut d’auteur, tant a son époque qu’aujourddans I'ceuvre de Mary Elisabeth Storer,
nous lisons que Mme de Murat est une vraie bouteaém lors des soirées pendant lesquelles
elle improvise des histoires pour amuser son puBlie aimait follement donner du plaisir a
son public mais n’aimait pas étre prise trop ségeCela se voit, selon Stdfedans le peu
de publications qu’elle a faites de ses ouvragasppposition par exemple a Mme d’Aulnoy.
C’est a Paris qu’elle écrit ses ceuvres de la fisiélde, tout en convenance avec la dimension
sociale qui s’épanouissait a ce moment dans l'usivaondain évoluant entre Paris et
Versailles. Curieusement elle publie tout d'abors $1émoires en 1697, un genre
normalement écrit a un age mature, mais comme venmns de I'expliquer ce récit est plutot
écrit dans le but de défendre une cause, d’unecplels des femmes en général, d’autre part
dans une tentative de réhabiliter sa mauvaise aépat Ensuite, elle publie |€3ontes de fées
et lesNouveaux Contes des Féas 1698, enfin leslistoires sublimes et allégoriques le

Voyage de campagren 1699.

Storer nous informe que séBstoires et sublimesnt souvent été attribuées & Mme
d’Aulnoy, qui, explique Genevieve Patard, représgmbur Mme de Murat une figure de
référence : « La proximité entre les deux femmesamhit alors par une complicité dans le
choix des personnages ou des sujets, communs ytisontes . L’exemple le plus
fragrant concerne deux contes d’inspiration folkjoe, repris par Mme d’Aulnoy en 1698
puis par Mme de Murat en 1699. La premiere ledulati« le Prince Marcassin » et «le
Dauphin », tandis que la seconde choisira commestit le Roi Porc » et « Le Turbot ». Dans
les autres contes deéfistoires sublimesMme de Murat traite d’ailleurs les mémes themes
fréquents chez d'Aulnoy, tels que le travestissdm@ex. « Le Sauvage et I'époux
monstrueux (p.ex. « Le Roi Porc »). La confusioattdibution de cette ceuvre a Mme
d’Aulnoy reste alors & étre compris, mais Streous rassure qu'il n'y a pas de doute, car
Mme d’Aulnoy ne I'a pas mise sur la liste de segrages. Pourtant, Murat se défendra contre
toute accusation d’imitation de Mme d’Aulnoy, dasen « Avertissement » dédistoires
Sublimes et Allégoriqueglle est d’ailleurs la seule conteuse qui révalsource de quatre

contes, disant que :

€0 Mary Elisabeth Storenp.citp. 146.
®1 Henriette-Julie CastelnaGontes, éd.citp.26.
%2 Mary Elisabeth Storenp.citp.150.
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Je suis bien aise d’avertir le Lecteur de deux &hoka premiére que j'ai pris les idées de
guelques-uns de ces Contes dans un Auteur anciiulénlLes Facétieuses nuits du
Seigneur Straparole, imprimé pour la seizieme @&is1615. Les Contes apparemment
étaient bien en vogue dans le siécle passé, puismuea fait tant d’impressions de ce
livre. Les Dames qui ont écrit jusqu’ici en ce genont puisé dans la méme source au
moins pour la plus grande partie. La seconde chjasg’ai a dire, c’est que mes Contes
sont composeés des le mois d’Avril dernier, et gye me suis rencontrée avec une de ces
Dames [Mme d’Aulnoy] en traitant quelques-uns desmms sujets, je n'ai point pris
d’autre modele que l'original, ce qui serait ais@ustifier par les routes difféerentes que
nous avons prisé$
En effet, Straparole, ainsi que Basile, constituwded sources d’inspiration pour notre
conteuse. Elle va s’inspirer du folklore pour gaatontes : « Le Roi porc », « le Sauvage »,
«Le Turbot» et «Le Pére et ses quatre fils ». r€eours au folklore est d'ailleurs
indirect puisque la conteuse ne s’appuie sur eages que pour s’en démarquer en méme
temps, et surprendre ainsi le lecteur. De cettenfala plupart des personnages issus de la
veine populaire n’ont pas de rble important dassctentes de Mme de Murat. « Le Turbot »,
raconte I'histoire d’'un simple pécheur Mirou, summoé le Fol qui se venge de la princesse
Risette dont il ne supportait plus les moqueriésa tecours au poisson merveilleux afin
gu’elle tombe enceinte sans le savoir. La pringedsassée par son pere, demande au poisson
merveilleux de rendre Mirou le Fol beau et spifit@@est la Fée Turbodine qui s’occupe de
cette métamorphose de Mirou le Fol, devenu le priRortuné. Quelque temps apres, elle
révéle a la Princesse Risette que le prince Forguiélle a marié, n’était point Mirou
métamorphosé, mais le frere du roi de Coquericellguavait fait paraitre a sa place. Ce
détournement forcé pour échapper au folklore cériaet notre conteuse, et elle le fera de la
méme facon dans ses autres contes. Tout est akenmeuvre pour montrer cette supériorité
des fées modernes. Robert appelle ce phénoméneolor@é de l'auteur « d’enkyster » le

sujet folkloriqué®.

SonJournal qui n’était pas destiné a la publication, a i€ dans les premieres
années du XVllle siecle, non par la main de Mme Merat elle-méme, mais tres
probablement par sa cousine ou sur son initi&tiveln autre exemple témoignant de sa
modestie est aussi révélé par le fait qu’elle wiarde pas le prix qu’on lui a octroyé aieux
Floraux de Toulouse. De plus, quand une amie demandenaigson d’'imprimer certains de

ses textes, Murat répond :

% Henriette-Julie CastelnaGontes, éd.cif p.200.
 Raymonde Roberap.cit, p.143.
% Mary Elisabeth.Storenp.cit, p.141.
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Souvent I'impression déshonore un auteur,

Lisez mes manuscrits, trop injuste Silvie,

Contentez-vous d'imprimer dans le cceur

Tout ce qui fait les biens et les maux de 18%ie

Mme de Murat ne prenait donc pas trés au sérieméléer de I'écrivain, ainsi elle nous

révéle, que « c'est quelque chose que de me randrete car je n'aime a écrire que par
caprice, sans régle, ni mesure, comme un poéte efffi Elle composait donc trés
spontanément une quantité énorme de chansons poéstes, dont quelgues-unes méme
devenaient d'ailleurs « fort & la mode a Paris €bars »°°. Cependant, nous lisons dans la
liste rédigée par Raymonde Robert sur les rééditides contes de la premiere période
gu’'apres la vogue éditoriale des contes de féEsdite, les textes de Mme de Murat ont été
peu édités, contrairement aux textes par exempl®agame d’Aulnoy’® Seuls quelques
contes, ceux de€ontes de féesu desNouveaux contes de Feemt été réédités, soit a
'occasion d’anthologies, soit par la littérature dolportage. Aucun conte défistoires
sublimes et allégoriques'a été réedité, sirement en raison de leur lamgimeportante. En
revanche, le conte « Le Pere et ses quatre filbéenaficié de la réédition de I'ensemble du
recueilVoyage de campagn&n 1786, le Cabinet des fées loue encore I'ceder®me de
Murat, ici cité par Ellen Welch :

En général les pensées de madame de Murat ordqpeit’et de la facilité [...]. On y voit
[...] le merveilleux racheté par la pureté du go@tr; la sagesse des idées, par I’honnéteté
des tableaux, par un certaine philosophie de mopursaractérise le siecle ou ils ont été
ecrits. Il y a deux cent ans tout cela n’existas @n d'esprit qu'on a de la peine a
concevoir aujourd’hui [...] Les Contes de madame deat] de mademoiselle de la Force,
de mesdames d’Aulnoy, d’Auneuil, sont en quelqugifiales premiers qui marquent la
révolutiorn®.

Si nous considérons le statut actuel que Mme deaMairacquis dans les cercles des
contes de fées, nous constatons qu’elle est tormi@pletement dans l'oubli. Il y a eu un
intérét local, notamment pour sa pseudo-autobiddgeamais pas tellement pour ses contes.
Dans une édition assez récemiadame d’Aulnoy: Contes des Fées, suivis des Contes

nouveaux ou Les Fées a la Modmend: Contes: Mademoiselle Lhéritier, Mademoiselle

% bid., p. 146.

"bid., p. 145.

% bid., p. 144

9 Raymonde Roberap.citp.321-326.

0 Ellen Welch, « Une fée moderne: "An unpublisheityFaale by la Comtesse de Muratighteenth Century
Fiction, vol. XVIII n° 4, Summer 2006, p.505.
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Bernard, Mademoiselle de La Force, Madame Duramd] Madame d’Auneufl’, Madame

de Murat n’est méme plus intégrée dans le titre«déges a la mode ». Pourtant, c’est elle qui
a inventé le nom « Conte de Fées » en publianpseamier ouvrage. Nous arrivons donc au
grand paradoxe de Madame de Murat. Comment sd fgitune conteuse, si populaire a
'époque, est tombée aujourd’hui quasi completendamis I'oubli ? Ses contes, sont-ils trop
complexes ou different-ils tellement du schémasitage ? Dans cette étude, notre objet est de
sauver Mme de Murat de I'oubli et nous analysemmsrquoi les contes de Mme de Murat
méritent d’étre étudiés plus profondément, car tmmme elle était une rebelle dans sa vie,
nous constatons que ces contes sont égalementésvétant donné qu’ils se différencient

constamment du schéma narratif stéréotype du clentées.

I Madame d’Aulnoy: Contes des Fées, suivis des Comi@geaux ou Les Fées & la Mode and Contes:
Mademoiselle Lhéritier, Mademoiselle Bernard, Mad&®elle de La Force, Madame Durand, and Madame
d’Auneuil ed Nadine Jasmin, Bibliotheque des Génies et des. Reis: Champion, 2005, vol.1.
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3 Manipulation du discours féérique

3.1 Introduction

Dans notre imagination, le conte de fées se ré&uleux phrases fondamentales: la
premiére « Il était une fois » et la phrase finalds se mariérent, vécurent heureux et eurent
beaucoup d’enfants ». Ce schéma stéréotypé, soy@nuin style naif et simplifié a été
promu en premiére instance par Perrault, le todic amne visée pédagogique. Pour lui,
'essentiel pour ses contes, c'est gquils se teeminbien. Cela va de pair avec une
représentation manichéenne du monde : les persessagt soit bons, soit mauvais, et dans
le premier cas ils sont récompensés, dans le secasdils sont punis. Par contre, ce
déroulement simplifié ne se présente pas chez riedguses. Jean-Paul Sermain explique
gu’avec une conscience a préner la modernité,dateases nourrissent leurs contes de leurs
expériences avec le roman, et prennent comme megééptionnelLa Princesse de ClévEs
En s’appuyant de la méme facon sur un langage stogpiné, elles développeront les mémes
intrigues, les mémes thémes amoureux et détouamepas mal de cas leur histoire vers une
fin malheureuse. Ensuite les personnages ne sdi@nmnt noirs ou blancs, mais sont
représentés d’'une maniere plus ambivalente. Cesumh&ments de la vue idéalisée de
Perrault sont présents chez toutes les conteusss, maus trouvons les exemples les plus

radicaux dans les contes de Mme de Murat.

Notre conteuse s’avere étre une vraie rebelle qelled’éloigne dans tous les cas de la
sécheresse du schéma classique pour s’amuser putearie discours féerique. C’est ainsi
gu’elle va illustrer le visage contradictoire darfiour, jouer sur d’autres méfaits, donner a ses
contes une fin malheureuse, ...etc. Le traitementemmde ses contes se fait évidemment
dans une visée pour affirmer sa place comme fenuteuige. Dans sa revendication de la
modernité Mme de Murat va établir des liens étreitse le contenu de la production féerique
et I'actualité, en faisant référence aux domairessaits, de la politique et de la science. Nous
verrons aussi que le merveilleux n’a plus une fonctmajeure dans les contes de Mme de
Murat, mais qu’il a plutét une fonction d’ornemeeitque notre conteuse n’hésite pas a se
moquer de temps en temps du pouvoir relatif deagubtte magique. A ces détournements il
faut ajouter que les contes de Mme de Murat somtep@@@s de tant de réflexions
contradictoires sur I'amour, la beauté et d'autvedeurs humaines qu’il est impossible

2 Jean-Paul Sermaiop.cit, p. 21.
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d’appliquer un schéma précis sur ses contes. Ikdhigrincipal d’'une lecture des contes de
Mme de Murat réside donc dans son étonnante maéepar laguelle la conteuse va
manipuler non seulement le schéma stéréotypé, soaisut I'imagination de son lecteur en
linduisant constamment en erreur par le caraaterdgradictoire de ses contes. Dans ce qui
suit, nous analyserons jusqu’a quel point notrdezmse va dans le détournement du schéma
classique, ce qui nous ménera a notre questiocipaile : dans quelle mesure, les contes de
Mme de Murat se différencient-ils du schéma canomigant dans leur thématique, que dans

leur forme ?

3.2 Un amour contradictoire

Malgré tous les reproches qui ont sali son nom, MilaeMurat est avant tout une
narratrice de 'amour et va parsemer ses contes @ge® réflexions a la Rochefoucauld. Dans
la deuxieme moitié du XVle siecle, la thématique |@enour envahit massivement la
littérature. S’élabore alors une casuistique dadar, faite de variations et raffinements de la
passion héroique. Sophie Rayrfdm montré I'étonnante cohérence entre les contemiiés
de la premiére vague et la tradition précieuse, Sjuscrivent dans la lignée des grands
romans précieux de Madeleine de Scudéry ou lesatleswgalantes de Mme de La Fayette et
de Mme de Villedieu. Le conte va donc s’inspirens@ulement de la veine populaire, mais
surtout des romans contemporains, avec le roman@aeelLa Princesse de CleveBuisque
'amour doit étre le principal sujet du roman, lente prendra donc parallelement la quéte
amoureuse comme théme prédominant. Loin de trdienour comme un cliché, les
conteuses offrent une grande variété des représmesade I'amour. Dans son article
« " Amour, amour ne nous abandonne point : La ssr&tion de 'amour dans les contes de
fées du Grand Siecle" » Nadine Jasmin analysenatenie de I'amour » et conclut que les
précieuses allaient donner un sens nouveau anésesgation de I'amol(ft Il s’agit donc plus
gu'un simple reflet idéalisé d'une conception roesgque de I'amour triomphant. En

revanche, les contes expriment tres souvent unnpissse envers les affaires de 'amour.

Tout d’abord les précieuses adoptent des nouvatitisdes envers I'affaire de I'amour.
Sophie Raynard reprend la thése de Philippe Selieren distingue deuX La premiére

attitude fuit 'amour farouchement, car 'amour esingereux. Il vaut donc mieux I'éviter

3 Sophie Raynard,a seconde préciosité: floraison de conteuses & B61756 Tiibingen, G.Narr Verlag,
2002.

" Nadine Jasmirgrt.cit., p. 213.

> Sophie Raynardyp.cit, p. 257.
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avant de perdre le contrdle de soi. Nous rencostomtte attitude également chez Mme de
Murat, par exemple dans le conte « Anguillettetw|laofée avertit la princesse Hébé de « cette
dangereuse disposition » ou « passion fatale sdeluxieme attitude recherche 'amour a tout
prix car I'amour tourne en objet obsessionnel. DeEnsnéme conte de la comtesse, nous
sommes touchés par le désespoir d’'Hébé qui estlabaée par son fiancé qui I'a trompée

avec sa soceur. Hébé se retire sur I'lle Paisible goérir de son malheur et est avertie par la
fée Anguillette qui lui interdit de chercher Atimi€ependant, 'amour devient obsessionnel,

et HEbé ne peut s’empécher de retourner au pdasss parents pour voir le bel Atimir.

Dans tous les contes de Mme de Murat ses héroimserderont cet affrontement
constant entre ces deux attitudes envers 'amasuike, notre conteuse va distiller ses contes
de nombreuses réflexions contradictoires sur l@mbe godt de I'analyse de I'amour se
manifeste a travers I'emploi d’un vocabulaire adistiune syntaxe spécifique, rythmée par le
parallélisme, I'antithése et le balancement. Nadlasmin explique qu’une telle structure
permet en effet d’explorer les possibilités condantes ou contradictoires qui sont celles des
mouvements du codlr La représentation de I'amour chez Mme de Murasera donc pas
monolithique, mais sera plutét une déchaussemantifhastrer tous les cotés de I'amour.

Ironiquement Mme de Murat ouvre s€ontes de Féeavec le conte « Le Parfait
amour ». Ce titre ne révéle pas seulement le théenson recueil, mais induit surtout le
lecteur en erreur en insinuant qu’il s’agira d’'unaar qui est parfait, et qui ne peut exister
gue dans les contes de fées. En effet, le prenoietecraconte 'amour parfait du prince
Parcin-Parcinet qui tombe amoureux d’'une bellegagse Isolite, emprisonnée dans une tour
et qui est promise a I'effroyable prince OrmandicPaParcinet pour sa part est destiné a la
laide princesse Azire, fille de la redoutable féanBmo. Refusant ce mariage, il décide
d’enlever Isolite et de fuir le palais de Danam@rés une longue série d’aventures, et une
période de séparation, les amants se retrouveot grdiaidein extremisde la fée Favorable
et se marient. Ce conte se termine donc bien, @ netrouvons tout a la fin du conte la

fameuse recette qui garantit un amour durable :

[...] le prince et 'aimable Irolite jouirent du rat@nheur de brdler toujours d’'un amour
aussi tendre et aussi constant dans un fortunguilés que pendant leurs malheurs il avait
été ardent et fidele.

® Nadine Jasmirart.cit., p. 223.
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Cependant, les ingrédients de ce « parfait amaiawerent assez contradictoires :
d’'une part I'amour doit briler comme une passioprémiére vue, d’autre part il doit étre
tranquille et fidele. C’est donc un amour qui n&gipas, qui est une utopie, et qui ne pourrait
exister que dans les contes. Cette formule du honkBera cependant contredite par
illustration des faillites de ces conditions quiagdiraient I'amour parfait. Les contes de Mme
de Murat constituent en effet une quéte a la retigedes ingrédients qui pourraient garantir
« ce rare bonheur ». Dans sa quéte, elle jouerstammment sur les éléments contradictoires
ecrits ci-dessus pour montrer tous les cotés aeola. Sophie Raynard déclare que Mme de
Murat semble donc osciller entre I'idéalisme etcimismé’. D'une part, elle montre, par
exemple dans le « Parfait amour » l'utopie de 'amet d’'autre part, elle va nous montrer,
implicitement et explicitement, que cet amour ndxipas, et que pire encore, elle veut percer
notre illusion du parfait amour en nous mettangarde contre « ce petit Dieu », car 'amour
connait également beaucoup de malheurs. Tous teescde Mme de Murat ne représentent
donc point I'amour parfait. Elle s’amuse a trompes lecteurs dés le début avec son conte
illusoire impliqguant que ces contes parleront damour parfait. Ce contraste de I'idéalisme
et du cynisme est par exemple joliment illustréopposant « le Parfait amour » au deuxieme

conte « Anguillette », qui constitue un des coulies plus pessimistes de son ceuvre.

Loin de sanctifier 'amour, Mme de Mun& traiter 'amour donc sans sa blanche
cornette. Tout comme elle fait de nombreuses alhssa la réalité de la cour de Louis XIV, la
comtesse va s'inspirer de sa propre réalité, dellsa mauvaise expérience avec I'amour, plus
spécifiguement celle de son mariage avec le comsteMdrat. A la facon de Mme de
Lafayette, elle va nous surprendre avec nombreulSesrigues, des complots et des
sentiments contradictoires. La méme problématiquiirfidélité, I'inconstance, les passions
ardentes, et la jalousie sera mise en ceuvre commegalité qui existe méme dans les contes
car «les mortels peuvent-ils conserver un bonlemstant ? ¥. Les contes apparaissent
comme des développements sur une question centralest-ce qui fait naitre I'amour, le fait
durer ou le fait s’éteindre ? Les contes doivemicdguider le lecteur pour trouver la réponse a
cette « quéte de 'amour parfait ». Par contresnarrons que le déroulement et les discours
dans les contes se contredisent constamment eedbtn@s souvent une image trompeuse,

qui sera réfutée par Mme de Murat sous forme desnps au sein des contes. Dans ce qui

" Sophie Raynardyp.cit, p.208.
8 « Anguillette », p. 109.
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suit, nous illustrerons la position contradictaiiee Mme de Murat en affaire d’amour, car en

fin de compte, qu’est-ce qui garantit I'amour pdrfa

3.2.1 L’Amour et la Beauté

La beauté, une donnée éphémere, est paladment une condition nécessaire a
'amour constant. Une belle personne a plus de ahaau bonheur, car « n’est-il pas
éternellement vrai qu’une jeune fille peu aimabiepas de chance contre une plus charmante
rivale ? »¥° Mme de Murat accorde donc une importance primtedia’apparence physique
de ses héros. Le conte « Jeune et Belle » monpleideclairement la beauté comme garantie
d’'un amour constant. C’est ainsi qu’a l'incipit roapprenons « la fée vieillit, et le roi son
époux, quoiqu’il edt vieilli comme elle, cessa tgrher dés qu'elle ne fut plus bell&»La
fée souhaitait donc éviter a sa fille de subir Enme sort qu’elle en lui donnant le don d’étre
toujours aimable. La peur de la vieillesse stimiagressivité malfaisante de la femme sur le
retour d’age, ce qui est bien illustré dans « LeaPéincesse », ou une fée punit sa fille pour
avoir désabusé le fard de la jeunesse. Pour MnMudat, vieillir, c’est cruel. C’est pourquoi
tous ses héros sont jeunes et beaux, comme siutam® pouvait pas exister entre des
personnes laides. En effet, Mme de Murat refusecdaer le bonheur a des personnes

laides, c’est ce que nous voyons dans « le Sauvate I'Heureuse Peine ».

Dans le premier cas, un roi est au désespoir geandepouse accouche de trois filles
affreuses, nommeées Disgrace, Douleur et Désedyaigré sa crainte de « peupler la terre de
monstres ¥, il se met d’accord de marier ses « effroyablegattas $? & trois chevaliers
aussi disgraciés que les trois princesses, cavdgent beaucoup d’esprit et ils avaient fait de
belles actions 3. Ces couples sont parfaitement heureux, et I'miste tourne dés lors vers
la quatrieme fille, douée d’'une beauté parfaite. st qu’a la fin, que les trois sceurs
resurgissent dans l'histoire pour assister au mari@e leur sceur. Bien qu’elles soient tres
heureuses dans leur mariage, c’est contre la ndeuMme de Murat de créer un bon mariage
entre deux personnes laides. Ainsi, la fée Obligeessnd tout a la fin tres artificiellement les

trois sceurs et leurs époux beaux, mais d’une nmeaaidficielle et arbitraire.

7 « Peine perdue», p.396.
8 « Jeune et Belle», p.119.
8l « Le Sauvage », p.281.
8 \bid.

8 « Le Sauvage», p. 282.
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Quant au deuxieme conte le souci de la beauté rtegsoplus d’'une maniere
manichéenne. Le conte met en scéne deux sceurse Abale comme le jour et aimée de
tous, et une autre, laide comme la nuit qu’on appdlaimée par opposition a sa sceur. Les
deux sceurs deviennent rivales car elles sont ameesedu méme prince de l'lle Galante.
Chacune fait appel a une fée pour mettre des dbstdune a l'autre. Par conséquent, les
deux princesses sont condamnées a l'errance. Afloiédrouver une personne qui la hait,
Naimée par contre quelqu’un qui I'aime. Sur sa eptimée rencontre le prince de I'lle
Galante qui est venu pour I'aimer. Tout a la finl@eoute, les deux sceurs se rencontrent, ce
qui met directement fin a I'épreuve, car Aimée avancontré en sa sceur une personne qui la
haissait, Naimée était toujours aimée de la bellecpsse. Voyant le bonheur des deux
amants, Naimée se donne la mort en se jetant tams Cette fin malheureuse pour Naimée
présume pour la éniéme fois que le bonheur n'estgda portée des gens laids. Nous
retrouvons cette idée tout au début du conte quaedée est rejetée par le roi parce qu’elle

était devenue vieille :

Elle n’était plus jeune, elle n’avait guéere de éguelle se repentit, par le trouble qu’elle
remarqua sur le visage du roi, d’avoir eu trop defiance en elle-méme ; et elle reconnut
peu aprés que les sentiments du ceceur, quelgueetendtils puissent étre, ne peuvent
toucher et ne sauraient rendre I'amour heureuxjsqoe sont soutenus par une figure
aimable. Le roi fut honteux de n'avoir été amourque d’une belle idé¥'

Ce passage, qui est d’ailleurs trés reconnaissable, déroulement du conte illustrent
gue la beauté est paradoxalement une conditiorsbad’amour durable. Cependant, dans le
méme conte nous entendons la voix de la narratelselle qui surgit sous forme de lettres

d’or au-dessous du portrait divin d’Aimée :

Naimée avec ses traits qui forment la beauté, ttarssles coeurs ne peut trouver de place ;
Apprends & la postérité, que la beauté n’est @es Eesprit et les gracés.
Dans ces phrases poétiques, nous reconnaissopst|@s la conteuse précieuse écrivant un
propos féminin pour montrer que la femme peut fawére chose que d'obéir a la phrase
éternelle « sois belle et tais-toi ». Le contedestc & premiére vue superficiel car il se termine
bien pour la belle fille. Cependant le titteHeureuse Peineévele en quelque sorte la

sympathie pour son héroine qui est malheureusem@ntlaide. Mme de Murat aurait pu

8 « Heureuse Peine », p.180.
8 « Heureuse Peine », p.190.
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donner une fin heureuse a Naimée. Par contre elle fait pas, car elle voulait montrer la

réalité telle qu'elle est, nourrie d’'un pessimisfarcier. C’est au lecteur d’étre sensible a ce
genre de messages cachés qui rendent le contewagtlgi nous donnent ainsi I'opportunité

d’entendre la voix de notre conteuse. Ces phrasésqgpes révelent donc que ce n’est pas
seulement la beauté qui garantit 'amour, maigpfiesst plus important et sera célébré dans
de nombreux contes, par exemple dans le conte uikette ». Ici la jeune princesse Plousine

aprés avoir sauvé une fée sous forme d'une angudig choisir entre la beauté parfaite,

I'esprit le plus grand ou des richesses infinideugine choisit I'esprit, au grand plaisir de la

fée Anguillette qui veut recompenser la princesséueaccordant la « beauté que vous avez
aujourd’hui si sagement néglidée. Le don de I'esprit sera donc préféré a celuiccaur,

comme nous verrons dans la section suivante.

3.2.2 L’Amour et la Condition sociale

Mme de Murat est fiere d’appartenir a la grandee @u’elle revendiquera aussi dans
ses contes. A I'époque, la condition sociale eéputation de chacun étaient fort considérées.
C’est ainsi qu’un roi, scandalisé par la grosseksea fille unique, renvoie sa fille loin du
palais, car « il aimait sa fille, mais il aimaitoeme plus sa réputatidfw. Dans I'introduction
de Voyage de campagneous lisons que notre conteuse est en compaguie gitoupe de
mondains et quelques provinciaux qui leur rendestuisite. Les premiers passent leurs jours
a raconter des histoires et a parler des nouvEamkes de féegui sont a leur tour I'occasion
parfaite de parler des passions tendres. Les mriavix se mélent aussi dans la discussion en
déclarant des choses de peu d’esprit. Mme de Muoat, sa part veut clairement se distancier
des provinciaux en montrant sa supériorité. Dargtégion ci-dessous nous pouvons lire son

mépris envers le discours de ces campagnards :

[Les provinciaux] se mirent & raconter mille aveastuarrivées dans leurs chateaux qui
nous parurent absurdes, et dont nous attribuanoegyiie au délabrement de leurs
demeures et a la faiblesse de leur e€prit
Dans son épitre « Aux fées Modernes », Mme de Mcaoavoque ses consceurs a
« donner de I'esprit & ceux et celles qui n’enmoint »°. Ce soucis primordial pour I'esprit

se reflet sur les héros de la conteuse, qui ne pastseulement beaux, mais ont aussi

8 « Anguillette », p. 87.

87 « Le Turbot », p. 306.

8 « Voyage de Campagne » p.368 .

8 Henriette-Julie Castelnau (comtesse de Mu@tjites, éd.citp.200.
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beaucoup d’esprit et ont tous du sang royal. Mmé&ideat va donc insister sur le fait que
I'esprit et la haute classe forment un ensemblépamable ce qu’elle va exalter a travers les
discours merveilleux des palais somptueux, lesodispns des jardins et d’autres objets de
luxe. Concernant l'affaire de I'amour, Nadine Jasneixpligue qu’il y a toujours une
interaction entre I'amour et I'esprit chez les peéses, car I'esprit augmente 'amour aussi
srement que l'inverse est vra’»Pour cette raison, les héros de Mme de Muratriseit
tous l'art de converser et parlent d'une éloquesxteaordinaire pour laquelle la comtesse a
été louée plusieurs fois A titre d'illustration, nous prenons un extrai & Le Prince des

Feuilles » :

Je suis si surpris, lui dit-il, de ce que je trosue ces bords, que j'ai perdu méme la liberté
de pouvoir exprimer mon étonnement ; est-il possibbntinua-t-il, qu’'une déesse comme
vous n’ait pas des temples par tout I'univers ? Resls charmes, par quels prodiges étes-
vous encore inconnue aux mortéfs?

Ensuite, puisque I'esprit et le sang royal conetituun couple inséparable, 'amour
entre deux personnes de classe sociale différeattabsolument exclu. C’est ainsi que le
conte « Jeune et Belle » raconte l'histoire d’'unegesse qui tombe amoureuse d’'un beau
berger. Le lecteur est donc témoin d’un amour aaisgntre deux personnes d’'un rang
différent, ce qui était impensable pour I'époqueuant Mme de Murat se distancie du genre
pastoral et évite en méme temps le scandaleux eisisant un berger d’'une condition
sociale élevée : « Les bergers de cette contréaierd pas des bergers ordinaires. Quelques-
uns d’entre eux descendaient ou de rois, ou dedgrprince®’ ». De cette facon la conteuse
répare I'honneur, certes tardivement, car ce mjesaprés que Jeune et Belle soit tombée

amoureuse d’Alidor, le berger que Mme de Murat l&gen origine.

Son épitre et la mise en scenes des héros du@ggliustrent clairement que Mme de
Murat, une dame d’esprit et de qualité, se distarcitous les points de vue des classes
inférieures. Pour elle, I'amour entre deux amanisna&l autre classe sociale est donc
impossible. D’'un autre c6té, cette étude nous aigagntre temps que la comtesse ne s’en
tient pas toujours a ses principes car nous saygoigle s'amuse a se contredire. C'est
notamment ce que nous constatons dans le contePetee et ses quatre fils » qui raconte

I'histoire de la princesse Isaline, qui a été eééepar un terrible dragon volant dans une fle.

% Jasmin Nadineart.cit., p. 221.

L Ellen Welchart.cit., p.505.

92 « Le Prince des Feuilles », p.164.
9 « Jeune et Belle », p.123.
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Ironiquement, elle est bien heureuse dans cettabd@donnée car elle fait la connaissance
d'un beau pécheur dont elle tombe amoureuse. Ndaembappartenance a une classe
inférieure pourrait constituer un obstacle a I'amentre les deux amants. Pourtant, le lecteur
est frappé de lire une réflexion si audacieuseatame de la part d’'Isaline qui se moque de

la classe sociale comme condition préalable :

Je connus bient6t apres que I'amour tire ses ciugpss partout, qu’il n’est point de désert
impénétrable a ses traits, et que la différencecdeslitions n’est qu'un faible obstacle
quand on aime véritableméht

La méme condition sociale n’est-elle donc pas wralition nécessaire a 'amour entre deux

personnes ? De nouveau, Mme de Murat s’amuse aaitkr son lecteur.

3.2.3 L’Amour, la Fidélité et la Constance

Si la beauté et la condition sociale ne garanttspaa I'amour parfait, il faut donc le
chercher dans le pouvoir de fidélité et de la camst. La réflexion sur linfidélité était
fréequente dans la littérature galante, et consttyparallelement un des thémes primordiales
au sein des contes de Mme de Murat. Dans « Angaileslle fait un clin d’ceil a I'actualité

en exprimant une critique ironique sur la frequethes hommes infideles:

Tous les princes qui avaient été touchés de lditnaita ne balancérent point a devenir

infideles, on abandonna de méme toutes les auti@sds de cette cour ; les larmes et les

reproches n’arrétérent point ces amants volages ptocédé qui parut alors si surprenant

a depuis, dit-on, passé en coutdme

Mme de Murat montrera une grande variation desésgmtations du theme de

linfidélité. Dans « le Prince des Feuilles » paemple, l'infidélité est incarnée par I'image
du papillon ou la conteuse joue d’'une maniere il sur le changement de couleurs pour
montrer ces «amours volages ». C'était la vengeade I'Amour qui a fait ces
métamorphoses, car il craignait que par la facijtdls avaient de voler par tout dans le
monde les papillons rendraient tous les hommedeétd@s. Néanmoins, la punition de ’Amour

n'a pas évité le sort des hommes, car nous lisogsande victoire de I'infidélité:

% « Le Pére et ses quatre fils », p. 365.
% « Anguillette », p.90.
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Mais nous avons le plaisir de voir, en voyageanigpanonde, que le destin nous a vengés
de I’Amour, sans que nous nous en soyons méléscolistance régne avec autant de
pouvoir que lui dans tout I'étendue de son empire
Cette sorte de critique ironique reviendra dansitcés ou Mme de Murat montrera les
conségquences fatales de linfidélité. C'est pouteceaison que le conte « Anguillette » se
préte a une analyse fort intéressante car il setétle plus du conte classique en développant
a la fois les themes de la passion, de linfidelite la jalousie, du suicide et du tragique. Ici,
les eléments merveilleux sont minimes et n'ont ga’tonction de fond, mais cedent la place
a l'intrigue galante, celle de I'hnomme qui est ddfie & sa fiancée. Le lien étroit entre ce conte
et la littérature galante inspire Jacques Barchilde rapprocher les héros Hébé et Atimir du

couple la princesse de Cléeves et le duc de Nemours.

Nous suivons Ihistoire tragique de la princessebédiéui tombe brusquemetit
amoureuse du beau prince Atimir. Le roi et la rainasentent a leur mariage, cependant un
jour Atimir entend les plaintes de la sceur ainé&eté, llérie, qui était la premiére a trouver
Atimir aimable. Les larmes d’'llérie et sa menacesgnpoisonner mettent Atimir dans une
situation difficile et troublent son coeur, car’diine aussi. La narratrice décrit brillamment
ses doutes sur le choix déchirant que le princefdioe. Finalement Atimir décide de s’enfuir
secretement avec llérie. La fée Anguillette, toechér le désespoir d’'Hébé, Iui propose le
chemin de la raison en I'envoyant dans I'lle Paésii elle doit « guérir de ce malheureux
amour »°. Aprés avoir passé quelques temps sur cette B&¢Hetrouve enfin son cceur
tranquille. J.-M. Pelous explique que ce type d'erdes fées est trés souvent un stratageme
narratif pour mieux faire ressortir le pouvoir alosde 'amout®. En effet, sur cet ile, Hébé
rencontre le prince Paisible, qui, sensible a sautdée devient sur I'ordre de la Fée son mari.
Cependant, en apprenant qu’llérie et Atimir sotd eaour de ses parents, Hébé sent rallumer
sa passion pour Atimir. Malgré les recommandatidi®snguillette de ne jamais revoir
Atimir, Hébé se rend a la cour, car elle voulaifiteoque colte s’adonner a la passion. A la
vue l'un de l'autre, les passions se rallument dawos coeur. Le prince Paisible, jaloux,
propose a son rival un duel. Nous sommes témoineedissue fatale, car on les trouve

conségquemment tous les deux gisant a la terrettd eee, Hébé, qui est au désespoir, prend

% « Le Prince des Feuilles », p.170.

%" Henriette-Julie CastelnaGontes, éd. citp.434.

% Nadine Jasmin appelle ce phénoméne « la surpgiardour » pour montrer I'irruption brutale de Guign,
art.cit., p.214.

% « Anguillette », p.100.

100 3. M. PelousAmour précieux, amour galant (1654-1675) : essaiaueprésentation de 'amour dans la
littérature et la société mondainBaris, Klincksieck, 1981, p.241-245.
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I'épée et se transperce. La fée Anguillette ranténince sur son ile, qui n’était qu’évanoui,

et elle unit les deux corps morts en les métamaghioen arbre, et gu’elle appelle Charmes.

Nous pourrions lire ce conte comme un avertissewntte les conséquences fatales de
la passion amoureuse et de l'infidélité. Mme de Mwa qualifier 'amourussi de facon trés
péjorative : « passion fatale », «ce poison dangep, «félicité funeste » ou encore
« passion cruelle ». Il faut donc éviter 'amousgian, une attitude chére aux précieuses qui
considérent I'amour comme un objet dangereux. BniAtavait resté fidele a Hébé, et celle-ci
pour sa part au prince paisible, n’auraient-ils g heureux éternellement ? Certainement
pas si nous lisons la fin tragique de « Palaisadeehgeance » qui annihile ainsi brusquement
le pouvoir absolu de la fidélité com6me garantiebduheur. Dans ce conte I'héroine, la
princesse Imis et son cousin le prince Philax ss@mt depuis I'enfance. Cependant Pagan
'enchanteur a également un coeur enflammé pour [B@le-ci, insensible & son amour tente
de négliger les signes de sa tendresse. Pagangge résigne pas a leur amour, décide de
détruire la passion entre les deux amants. ll@par® et fait Imis croire que Philax la trompe.
Cependant Pagan, ne parvenant pas a détruire meoura décide de se venger de leur
constance et fidélité en créant un palais de tristal ils ne pouvaient pas sortir et ou les
amants étaient condamnés a se voir toujours. Ladgique montre le caractere étouffant de
la passion, car « Pagan leur fit trouver le seonatheureux, de s’ennuyer du bonheur

méme ».

Nous voyons aussi a la fin de « Le Prince des esudl que la fidélité n’est pas non
plus une garantie absolue au bonheur. Aprés umidosérie d’aventures, le couple héroique,
le prince des Feuilles et la Belle Ravissante séumis et sont tres heureux « parce qu’ils ne
cesséerent jamais d'étre amoureux et fidéles ». @grd dans le poéme qui termine le conte,
nous lisons la vraie morale, qui nous avertit d’tmalité pessimiste que la fidélité ne suffit
malheureusement pas dans la vie réelle : « Hé&ae I'on serait heureux, s'il suffisait d’étre

fidele!®! ».

Nous avons montré que les contes de Mme de Murdt sgchargés de réflexions
contradictoires sur I'amour, précisément parce lpiefuse tout dogmatisme malséant. Par
contre, loin du cliché et de la vision monolithiqde 'amour, la conteuse va a la recherche
des nuances et de la délicatesse d’expressione Elifhse d’'une conclusion fermée sur

I'amour nous porte a croire qu'il n’existe aucuraantie a I'amour parfait. Une conclusion

101« Le Prince des Feuilles », p. 177.
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plus optimiste serait que I'amour est un sentinmatirel et qu’il ne dépend pas des données
superficielles comme « la beauté, la conditionaeciou la fidélité ». En revanche, la pureté
et l'authenticité sont les plus slrs garants dontghe final des amants, mais méme ces
valeurs ont un caractere étouffant et ne garamtigses non plus le bonheur. Nous concluons
gue Mme de Murat écrit avec un cynisme, né de sprerexpérience malheureuse de son
mariage. C’est précisément la juxtaposition du iserital et du cynisme dans les

contradictions qui rendent la lecture si originale.

3.3 Personnages ambivalents

A coté du caractére contradictoire des contes des Mm Murat en affaire d’amour,
nous constatons que la représentation de ses peagEs est double. En général, les
précieuses ne mettent plus des héros manichégstera, mais il semble que Mme de Murat
s’est detournée le plus des personnages stéréotigp@errault. Premiérement les héros ne
sont point blancs ou noirs car ils ont des sentimémmains, font des évolutions ou se
trouvent dans une lutte entre la raison et le ctéoms avons déja évoqué le prince Atimir du
conte « Anguillette » qui est un bel exemple deeckitte intérieure : apres avoir découvert
gue la sceur charmante d’Hébé I'aime également,iAdoit faire un choix déchirant prenant
Hébé ou llérie comme femme: « Milles sentimentsfu®mccuperent toute la nuit le cceur de
notre prince'® ». Deuxiémement, notre intérét va spécifiquemeniaaprésentation
ambivalente des femmes pour deux raisons. D’un pétée que le conte de fées est centré

surtout sur les héroines, comme Raymonde Robdédiare :

Le point de vue général de ces dispositifs liamte®@t roman est féministe, dans le sens ou
il est centré sur des personnages de femmes etagevieur accés a I'équilibre et a

lindépendance. Si le roman en montre les contairgxternes (dues a la société des
hommes), le conte, qui les abolit merveilleusemdagage les contraintes internes qui

tiennent a la constitution du sujet, du désir, aeelation amoureuse : la liberté peut se
retourner contre elle-méme.

D’autre part, nous verrons que derriere la préseiceliché en tant que femme faible, il se
cache une femme émancipée. Dans la section sujvanis analysons d’abord la présentation

double de I'héroine, ensuite celle de la fée.

102« Anguillette », p.97.
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3.3.1 L’héroine

Dans son étude intitulée "Rébellion et Résignatians les contes de fées de Mme
d’Aulnoy et Mme de Murat*®® Marcelle Maistre Welch analyse briévement I'imatgela
femme réfractaire a I'orthodoxie patriarcale daes ¢ontes de Mme d’Aulnoy et son amie
Mme de Murat. A base de I'analyse jungienne deukdité animus/anima, Welch va opposer
les héroines des deux conteuses. Tandis que Heeds Mme d’Aulnoy représentanimus,
c’est-a-dire, le c6té masculin ayant les qualitéd'esprit, de l'intelligence, du courage et de
la force physique, Mme de Murat va mettre en sagme femme obéissante répondant a
premiere vue a tous les clichés du sexe faiblel cell'anima. La majorité des héroines de
Mme de Murat sont belles et sensuelles, et sonouca fideles et constantes envers leurs
amants malgré les obstacles auxquels elles sortootées. |l s’'agit toujours de jeunes
femmes douées de perfection en voie de devenirteadBuisqu’elles n'‘ont pas encore
beaucoup d’expérience en affaire d’amour, elled®siaent facilement a la passion. En fait
elles sont présentées comme des créatures faddeselles sont trés obéissantes, elles
subissent passivement leur sort cruel et ne réagisgie par des larmes, s’évanouissent ou
veulent se suicider. C’est ainsi que I'héroine da kée princesse s’évanouit aprés que son
amant ait été enlevé par un éléphant et qu’elle sesait cent fois précipitée dans la mer, si

Ménodie ne I'en elit empéché¥%

Par contre, nous savons entretemps que chez Mmvudd rien n'est ce qu’il parait.
Welch explique que c’est en fait une stratégie apar Mme de Murat pour jouer sur la
féminité telle que I'homme la concoit et telle qu’'impose a la femme pour en montrer
paradoxalement les faillites du mari&geEn effet, nous avons vu que la mére de « Jeune et
Belle » est abandonnée par le roi dés qu’elle n’ptas belle. Nous croyons que la stratégie
réside dans le fait d’étre rebelle d’'une maniétente. Ainsi Mme de Murat joue a la surface
sur la féminité, notamment dans les apparencesiques mais qu’'au-dela de ces visages
charmants, le lecteur moderne reconnait les actierfiemmes émancipées se révoltant contre

l'autorité patriarcale

Il faut donc regarder derriere les apparences @fistdes héroines pour voir ses actions

qui révélent notamment cette quéte a I'indépendaneers les autorités. C’est ainsi que les

193 Marcelle Maistre Welch, « Rébellion et résignatitams les contes de fées de Mme d’Aulnoy et Mme de
Murat »,Cahiers du Dix-Septiemeol. Ill, n° 2, Fall 1989, p. 131-142.

104 « La fée Princesse », p. 389.

195 Marcelle Maistre Welch, « Rébellion et résignatitans les contes de fées de Mme d’Aulnoy et Mme de
Murat »,art.cit., p.139.
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héroines décident tres souvent de leur proprerdestnégligeant les ordres des fées ou de ses
parents. La princesse dans « Anguillette », questre trompée par Atimir, est envoyée par
la fée dans un lieu ou elle pourrait oublier soh@ar a une seule condition : si un jour elle
recherchait la présence d’Atimir, ce serait au paxsa vie. Entretemps, Hébé passe un temps
heureux sur I'lle ayant trouvé un mari. Cependantendant qu’Atimir se trouve au palais de
ses parents, Hébé néglige l'ordre de la fée Argjtdél] décide de suivre son cceur, et va
chercher Atimir dans le palais de ses parents.a@Dméme facon, I'image de la princesse
passive n’'est pas toujours de vigueur, car pad@st la princesse qui prend linitiative en
affaire d’amour. Dans « Jeune et Belle », c’esééaqui tombe amoureuse du berger endormi
et qui va l'approcher la premiére. Observons quedateuse a inversé ici le motif de la

« belle endormie ». La princesse prend donc latite en approchant le berger et décide en
plus de tester la fidélité d’Alidor en se rendamtisible pour écouter les conversations avec

les autres bergeres.

Nous découvrons une autre femme audacieuse et ggéanderriere son apparence

trompeuse, notamment dans « Le Pére et ses gilatseoll une princesse tombe amoureuse
d'un pécheur et décide de I'épouser a l'insu de @@, car il ne consentirait jamais a ce
mariage. Isaline ne tient pas compte de la volalgéson pere et se révolte donc contre

l'autorité patriarcale :

Les dieux seront témoins de notre union, et je o g@as craindre leurs reproches,

puisqu’ils n'ont jamais dédaigné les mortelles dprelles leur ont paru belles. Et que

m’importe, apres tout, ajoutai-je, du jugement desimes quand ils sauront mon choix ?

De tout l'univers, je ne veux que vdtfs

Tandis que Mme de Murat joue normalementl'sutima de ses princesses, hous avons

trouvé avec « Le Sauvage » une exception qui reptéBanimus de I'héroine. C’est pour
cette raison que l'opposition 'homme/femme se @i@tune analyse fort intéressante. Nous
lisons I'histoire d’'une femme protestataire, Constee, qui met tout en ceuvre d'éviter le
mariage imposeé par son pere avec un de ses lieiisecar « elle aurait mieux aimé demeurer
fille que de se mésallier de cette maniere, mafsitilinexorable ». C’est ainsi qu’avec la
complicité de sa mere, Constantine décide de deéiguisée en homme. Elle part alors seule a
'aventure, sans savoir ou elle va, mais au matirsa premiére nuit elle est recueillie par la
fée Obligeante qui la conduit auprés du palais @ude Sicile. La, Constantine se fait

connaitre sous le nom de Constantin et tant lgueila soeur du roi Fleurianne sont touchés

1% « Le Pere et ses quatre fils », p. 365.
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par les charmes du chevalier errant. A partir demeenent Mme de Murat va aborder
I'affleurement homosexuel ce qui sera élaboré dares autre section. Ensuite, la conteuse
joue pleinement sdtanimus car Constantin maitrise toutes les qualités miassy telles que
monter a cheval, tirer a l'arc et manier |I' épéasiite, il se comporte comme un vrai
chevalier en tuant le prince affreux, Carabut, &mait promis a la princesse Fleurianne. C’est
ainsi que Constantin secourra deux fois I'aimablagesse de son destin cruel. Aprés une
longue série d’aventures, la princesse Constastne finalement présentée sous sa véritable
figure au roi de Sicile, grace a lintervention di@e du sauvage, en réalité un prince
métamorphosé par une fée, et son chatiment dagr gusqu’a ce que le roi de Sicile épouse

Constantine.

Si nous considérons maintenant la représentatidihaleme dans « le Sauvage », elle
est tout en contraste avec celle de la femme. Samqaie Constantin représente les bonnes
gualités de I'homme, les hommes dans I'histoire soms cruels et incapables. Premierement
Mme de Murat nous présente un pere qui contrainfilleaa épouser un homme qu’elle
n'aime point. Malgré les efforts de sa mere polteé\ce mariage, le roi reste « inexorable ».
Cette figure du pére autoritaire est donc dénonga@e la conteuse, ce qui est une
revendication assez audacieuse pour I'époque. tenslofficier, qui est promis a
Constantine, est présenté comme «un homme sans, l8Bans mine, sans esprit ». La
princesse Fleurianne est également promise a demxnes affreux, le premier étant « bossu
et fort désagréable », I'autre un satyre affreux.nhotif de I'époux-monstre est dans ce cas
évoqué pour montrer le coté cruel de ’homme enieefemme. A la fin du conte, ce motif
sera utilisé une deuxiéme fois au moment ou laleoBicile doit affronter une engeance de
monstres cruels qui ravageaient le pays. C’étalest« monstres hideux, moitié hommes et
moitié chévres, qui faisaient des dégats effroymldans les lieux voisins, emportant les
enfants, mangeant les bestiaux et gatant les hienk terre °’. A I'exception du roi
charmant, tous les hommes dans «le Sauvage »dsmt des personnes incompétentes,
monstrueux et cruels. Le jeu sur les sexes permenettre une femme émancipée en scene
qui se rebelle ouvertement contre le pouvoir atgime masculin, d’abord en prenant la fuite,

ensuite en éliminant les hommes cruels.

197 « Le Sauvage », p. 297.
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3.3.2 Lafée

A part le caractére ambivalent des héroines, nemsontrons cette méme dualité dans
le personnage de la fée. C’est ainsi gu’elle seodlélé d’'un cdté en personnage au sein de
I'histoire, d’autre part elle est la conteuse mé@@st Mme de Murat méme qui incite sur
une analogie entre les fées et les conteuses désscde fées en dédiant son recueil
d’'Histoires sublimes et allégoriques aux « fées enoes ». Cette these est fortifiée par le fait
gue toutes les deux sont a la fois maitresses stind#e leurs personnages en appliquant un
langage symbolique. Les fées constituent ce que Pefnance appelle « I'essence supréme
du pouvoir féminin % & laquelle les conteuses se veulent bien identifians cette section,
nous essaierons de rapprocher le personnage de kuk conteuses. Premiérement, la tache
des conteuses est apparemment pareille a la fandée fées au sein de I'histoire, comme

nous lisons dans I'épitre de Mme de Murat aux fieéedernes:

[...]Jvous ne vous occupez que de grandes choses,le®mhoindres sont de donner de
'esprit & ceux et celles qui n’en ont point, debkauté aux laides, de I'éloquence aux
ignorants, des richesses aux pauvres, et de I'aabachoses les plus obscures. Vous étes
toutes belles, jeunes, bien faites, galamment atement vétues et logées, et vous
n’habitez que dans la Cour des Rois, ou dans desRachantés’.
Tandis que les conteuses utilisent leur plumefdes ont leur baguette magique pour
rendre les héros beaux, intelligents et riches.uisles conteuses sont toutes belles,
richement vétues et vivent dans des grands pataiscomme les fées dont Mme de Murat

souligne constamment leur magnificence:

La reine y demeura trois jours qui ne suffirent pasr voir toutes les merveilles de la tour
de Lumineuse, et il aurait fallu des siécles estour admirer tout, et les beautés de la

fée'’

Les fées s’averent d’ailleurs parfois le personnagalus intéressant car elles font trés
souvent des évolutions contrairement au coupleitpgéeoqui reste toujours fidele a leur coeur.
C’est ainsi que dans « Le Princes des Feuillesexfém prédit que le bonheur de la princesse
Ravissante sera lié a sa constance. La fée luiopeogon neveu Ariston, mais la jeune
princesse, insensible a son amour, est plutét issprenée par I'apparition spectaculaire du

Princes des Feuilles. Des lors, la relation erdrprincesse et la fée change brusquement car

198 Anne Defrancel.es contes et les nouvelles de Mme d’Aylaé90-1698 : I'imaginaire féminin & rebours de
la tradition. Coll. « Histoire des idées et critiqittéraire », n°369. Geneve : Droz,1998, p.100.

199 Henriette-Julie Castelnau (comtesse de Mu@ujtes éd.cit, p.200.

10 « Heureuse Peine », p.187.
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la fée glisse progressivement vers celle d'oppesadalle se ligue alors avec son neveu et
imagine des enchantements pour éviter la relatioouaeuse entre Ravissante et le Prince des
Feuilles.

Cependant, tout comme nos conteuses, les féesunst limites, plus spécifiquement
dans le domaine de I'amour ou leur pouvoir esteést: « Elle les douta d’'une longue vie et
d’un bonheur constant ; mais pour leur tendrediene trouva rien & y ajoutef ». Le role
des fées, en particulier celui de la fée-mére étepxr une analyse fort intéressante au domaine
de I'amour. Dans bien des contes nous lisons comgenfées ont du mal a accepter leur
impuissance en l'affaire d’amour. Elles se mélemtlal vie de leurs filles, et essaient de les
aider en mettant des obstacles a leurs rivaux. riéizme en fin de compte les fées-meres
doivent accepter leur limites, car le Dieu de 'ampemporte toujours la victoire. Cela méne
parfois a de grandes frustrations ou dans les x@aénees, au suicide, c’est ce qui se passe
dans le cas de la fée Danamo qui n'est pas parvanceupler sa fille au prince Azire.
Narrateur ou personnage, fée, héros ou princesgey’ignore que I'amour est affaire de
cceur, non de baguette magique. L’amour n’est dascup don externe artificiel qu’on peut
maitriser mais bien un sentiment humain, irrépbdsgiour ainsi dire. Les fées, impuissantes
au niveau du coeur ne peuvent donc ni assureritadeini guérir leurs héros de la jalousie.
Puisque elles n’ont point de pouvoir dans le teinet du dieu Amour, les fées se croient
insensibles a I'amour et tentent de le fuir. Cattéude est également trés fréquente chez les

précieuses, qui considérent 'amour comme un algagereux qu’il faut fuir.

Il y eut autrefois une savante fée qui voulut tésia '’Amour ; mais ce petit dieu était
encore plus savant qu'elle : il la rendit sensiblns méme employer tout son poutair
Pourtant cette « lutte contre I'amour » méne soudenne « conversion d’amdut.

Dans « Le Parfait amour » nous lisons un autre pkente la « conversion d’amour ». Ici, la
fée Favorable est d’abord insensible a 'amour @keiR-Parcinet et Irolite qui ont désabusé la
bague. Cependant, peu aprés la fée fait preuveudgence envers les amants et les sauve
tout a la finin extremis Les fées et les conteuses ont donc bien des téastiques
analogues : elle sont belles, riches, vivent dasspélais luxueux, et n’ont pas de pouvoir sur

I'affaire d’amour mais sont quand méme sensibledaaconversion amoureuse ».

11« Le Parfait Amour », p. 83.
12« Jeune et Belle », p.119.
3 Henriette-Julie de Castelnau (comtesse de MuEabtes, éd.cit, p. 432.
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3.4 Renversement du schéma classique

Dans la méme lignée de réflexions contradictoitedegpersonnages ambivalents, Mme
de Murat va s’amuser a détourner le schéma caneniyadine Jasmin explique que malgré

la grande variation en matiere d’amour

Le conte reste structurellement tributaire d'ungidae narrative et psychologique qui
schématise a I'extréme la relation amoureuse dplediéroique : motivations sommaires,
sentiments monolithiques étroitement fonctionndénouements stéréotypés (I'invariable
mariage final), intrigue au déroulement quasi maidwique [ ...
Par contre, cette schématisation abrupte n’est pogsente dans les contes de Mme de Murat
mais nous attestons d’une perversion du schémancar® De maniére originale, la conteuse
s’amuse a détourner I'écriture féerique. Ainsi c@stes ne se terminent pas toujours bien, les
titres ne correspondent pas toujours a la traméhdsoire, la conteuse joue sur d’autres
meéfaits ou elle fait des expériences en supprifempersonnages de fée. Dans ce qui sulit,

nous illustrerons chaque détournement.

3.4.1 lls ne furent pas heureux et n’eurent pas beaucodignfants

Les précieuses ont trés souvent attaqué l'ingtitutiu mariage, car I'amour et le
mariage n’'étaient pas compatibles a I'époque, &anné que le mariage était plutét une
occasion de s’enrichir. Aussi dans les romans éleoljue, tel quéa princesse de Cleves
nous observons un pessimisme profond envers I'emgagt du mariage, montrant que
'amour n’existe qu’endehors du mariage ou toutes les héroines chez Mmmkathyette
aiment en dehors du mariage. C’est probablement qaite raison qu'apres la mort de Mr de
Cleves, Mme de Cleves refuse d’épouser le duc demoNes craignant que la passion
s’étouffe des qu’ils seraient mariés. Pourtant, é&nles conteuses partagent les mémes
réflexions pessimistes envers le mariage, elles comieusement choisi de couronner le
bonheur de leurs amants avec un mariage. SophieaRhgxplique que les conteuses vont
décrire une idéalisation du mariage par inclingtiui devrait remplacer le mariage forcé
De cette facon, le mari et 'amant deviennent dome seule personne ou le mariage est tout
en accord avec la femme. Selon le schéma canorigwente de fées type se termine donc

toujours bien, célébré par un mariage.

14 Nadine Jasmirart.cit., p.219.
15 50phie Raynardyp.cit., p.260.
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Cependant, si nous regardons les fins de conteMhezde Murat, nous constatons que
la fin joyeuse sombre trés souvent dans le ridioulée tragique. Le conte le plus pessimiste,
nous l'avons déja évoqué plusieurs fois, c’est guilifette », qui se termine tragiguement
avec la mort des deux amants condamnant aingdétlité et la passion. Par contre le « Palais
de la Vengeance » réunit les amants vivants, mati® ¢éunion devient pourtant source
d’ennui et ne les rend point heureux. Ici, Mme dar&i nous montre donc le caractére
étouffant de la passion générée par le mariagdoiRale mariage n'’est méme pas célébré.
C’est le cas dans « Jeune et Belle », ou le magageonsidéré comme un joug qui met terme
a la félicité :

[...]Jet conservant a jamais tous ses charmes, coneueelet Belle, on assure gqu'ils

s’aimerent toujours, parce qu’ils furent toujounmables, et que I’hymen ne se méla point

de finir une passion qui faisait la félicité dereie"*®,

Egalement, dans le conte «Le Princes des Fewillds conte se termine bien sans

couronnement d'un mariage.

Dans son tout dernier conte « Peine Perdue », Memklwrat raconte I'histoire d’'une
fée qui met une fille au monde dont la beauté é@aimparable. Cependant, on fait prévoir
par la fée que sa fille n'aurait que des malhearsda vie amoureuse. La mere, au désespoir
par cette prédiction malheureuse, met tout en cqaowie éviter la déception amoureuse de sa
fille. Pour lui épargner sa destinée malheureuke,emvoie sa fille dans une ile ou aucun
homme ne pourrait aborder. Mais un jour la fillg fa connaissance de la jeune Anarine,
fiancée du beau Isabel. Apres avoir passé quejques avec Peine Perdue, Anarine la quitte
en laissant tomber le portrait de son amant. Enanbye portrait Peine Perdue tombe
amoureuse du beau Isabel, et ne pense qu'a dllgeSa mere, touchée par la douleur de sa
fille, décide de I'aider a conquérir le coeur saufidure d’'une autre fée. En utilisant plusieurs
enchantements, elle essaie de rendre le coeur ellsabsible & 'amour de Peine Perdue, cela
en vain car Isabel reste fidele a la belle Anarfdemme les fées s’averent impuissantes au
niveau de I'amour, elle ne peut qu'accepter 'ameuntre Isabel et Anarine. Aprés leur
mariage, la fée révéle a Peine Perdue qu'ellesestere et qu'elle avait essayé de la rendre
heureuse sans y parvenir. Elle lui propose alorfetiemener dans un endroit qui pourrait
apaiser ses douleurs : c’était le pays des Ingstile ’Amour. Dans ce pays Peine Perdue va
mener une vie tranquille, entourée de personnesdsnmalheureuses et fideles qui partagent

le méme sort. Par sa fin malheureuse et sa torsgitébre, ce conte est considéré comme le

116 « Jeune et Belle », p.140.
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plus pessimiste de tous les contes de Mme de MBeatevieve Patard met ce pessimisme en
relation avec les dernieres années malheureuddsngede Murat:

distance entre I'enthousiasme des années parisiana solitude de I'exil, mais peut-étre
aussi entre I'écriture d’'une femme éprise de Ilbat une vision désabusée de I'amour,
renforcée par I'amer constat d'impuissance a fanaluer les mentalité¥’.

Observons que méme les contes les plus heureuxnectrie Parfait amour » laissent
toujours un arriere-goQt. Ainsi la fée Danamo skida tout a la fin, tandis que Mme de
Murat aura pu tricoter une fin plus positive poule eaussi. De méme dans le conte
« Heureuse Peine », le conte se termine bien ai@rewue, car le couple héroique se marie.
Toutefois, le lecteur appréhende les déboires fle Bu conte au moment ou Naimée se noie,
surtout parce gu’elle n’était pas méchante. Eli@tgustement le malheur d’étre née laide et
d’étre tombée amoureuse du méme gargon que sa sceur.

Il semble donc qu’aucun conte ne se termine bieécigeément parce que les contes
provoguent toujours un arriere goat qui conduletgeur a la réflexion. Ou bien, les contes se
terminent vraiment mal, ou bien ils se terminemnbimais il se cache toujours un message
contradictoire qui devrait susciter chez le lecteatiere a réflexion sur 'amour. Dire que la
morale de Mme de Murat est « amorale » est un pagéeé. Nous croyons qu’elle écrit
plutét dans le méme mouvement précieux qui promiblez@essimisme envers I'amour, mais
dans laquelle Mme de Murat prenait une positioméené. Sophie Raynard expliqgue que ces
représentations malheureuses du mariage pourravemt un effet subversif sur les jeunes
filles :

Soit celles-ci pourraient en venir a refuser leiaggg comme plusieurs précieuses animees
de tels préjugés l'on fait, soit elles pourraienbuer les conseils de Mme de Murat et
concevoir le mariage comme une « triste féte »esdre malheureuses et avec elles leurs
maris, ce qui n’est pas l'attitude digne d’une begépoust?®,
Raynard croit que c’est la raison pour laguelledestes de Mme de Murat n’avaient pas un
succeés posthume, puisqu'on a commencé a consitieresnte de fées comme un genre

littéraire strictement réservé aux enfants et donaractére pédagogique.

"7 Henriette-Julie Murat (comtesse de Mur@ntesgéd.cit, p.459.
18 5ophie Raynardyp.cit, p.400.
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3.4.2 Les titres trompeurs

Le titre d’un conte de fées référe logiguementhards ou a I'héroine du conte, comme
c’est le cas dans « Jeune et Belle », « la féee@sse », « Le Roi Porc »,etc... Cependant chez
Mme de Murat, les titres sont parfois trompeurspgedons son premier conte « Parfait
amour » qui annonce un recueil pleins de conted'auour parfait. Par contre, nous avons
montré qu'il ne s’agit pas toujours d’'un amour pértar ses contes illustrent surtout les
malheurs de I'amour. Ensuite dans « le Sauvage petit animal n’est point le héros, mais
I'histoire s’est fixée sur une jeune fille, Condtaa qui, ayant fuit I'autorité de son pére, part
a l'aventure. Ce n’est que tout a la fin que lev@age est évoqué en quelques lignes. Nous
voyons le méme procédé dans « le Turbot » et Rére et ses quatre fils », ou I'histoire se
déroule autour du couple héroique. Ces contes dailleurs tous des contes folkloriques
auxquels Mme de Murat a fait « quelques embelligsesi*™. Cela probablement dans la
méme stratégie de ses consceurs de prendre un comtel dans le seul but de s’en

démarquer, et surprendre ainsi le lecteur avechi@sgements modernes.

Tandis que les exemples précédents montrent les rdineurs du titre au sein des
contes, nous trouvons aussi des contes ou l'uniowrai couple héroique est contrariée par
les premiers. Prenons comme exemple « 'Aigle aaubgec », ou un roi, ayant refusé de
marier une princesse de sa cour, est métamorpinosigle. En voyant la princesse Belle qui
devait s’éveiller aprés quatre ans, le roi est héupour la premiere fois dans sa vie.
Cependant le premier regard de la princesse n’p&atpour lui, mais pour le prince des
Charmes qui était également présent a son réweiloil.jaloux du prince des Charmes veut se
venger et le fait transformer en rossignol. A paté ce moment, le roi devient donc I'ennemi
des deux amants, et la princesse commence a leTaira la fin, le roi est a son tour vengé
pour son méfait, car il marie a son insu celle lgavait refusée au départ, transformée en la

princesse Belle.

Dans « L'Heureuse Peine », I'histoire se déroulesetfinit en faveur du couple
héroique, la princesse Aimeée et le prince de Gédante. Pourtant, Mme de Murat choisit de
référer dans le titre a 'opposé des amants: Naiéditre insinue donc que I'histoire sera
racontée du point de vue de cette princesse quil@malheur d’étre née comme une créature

laide dont les nourrices s’occupaient déja aveagepnce. Elle sera haie de tous et menera

119« Le Peére et ses quatre fils », p. 356.
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une vie misérable contrairement a sa sceur Aiméeguand on est beau et aimé de tout le
monde, on a le vent en poupe. Telle est la duritéégue Mme de Murat a observée et
voulait reproduire dans ses contes. Le conte v& derterminer mal pour Naimée, comme
déja annonceé par le titre qui révele en méme tdenpgmpathie de Mme de Murat pour son
personnage, la véritable héroine. Le golt amerlgueonte nous donne a la fin lorsque

Naimée se suicide confirme cette idée.

3.4.3 Jeu sur le méfait

Le schéma canonique du conte de fées veut que faitnéfligé aux héros soit
clairement formulé au début et pour étre ensupan@a la fin du conte. C’est ce qui ce passe
dans « Le Pere et ses quatre fils » ou une priadsatine est enlevée par un dragon affreux
qui la dépose sur une ile abandonnée. Un pére eesi quatre fils, avec I'approbation du
roi, a la recherche de la fille enlevée pour laeaer au palais. lls parviennent a tuer le
dragon et a ramener la fille chez son pére. Le ingémble donc réparé. Pourtant Mme de
Murat va jouer sur un autre méfait car Isaline emlsle point heureuse d’étre « sauvée » par
les quatre fils. C’est ce que nous apprenons auanbou la princesse commence a raconter
son histoire a son pére et & son amie Céphise.i@ement, le dragon qui I'a enlevée n’était
point redoutable, car il n’exercait aucune cruaergers elle. La seule chose que le dragon
exigeait d’Isaline était de I'accompagner quelghesires sur le bord de la mer lorsqu’l
voulait aller dormir. Elle raconte qu’elle menaiteuvie tranquille sur cette ile qu’elle décrit
comme un lieu idyllique ou elle a rencontré un bpécheur dont elle est tombée amoureuse.

Le roi, aprés avoir entendu cette histoire se flevac sa fille pour cet « amour indigne ».

C’est le contraste du pére autoritaire par rapportdragon sage qui mérite toute notre
attention. Le vrai méfait n’est donc pas d'étrevesudu dragon, par contre, I'histoire tourne
autour d’une fille qui veut échapper a l'autorie sbn pére qui I'empéche d’aimer un garcon
d’'une classe inférieure. Le roi, au lieu d’étre teon de revoir sa fille unique, lui reproche
d’étre tombée amoureuse d’'un pécheur et la contd@mmarier un des quatre seigneurs qui
'ont « sauvée » du dragon. Ce jeu sur le méfdiiragressant a plus d’un titre : d’'un coété,
I'histoire d’une fille préférant sa vie sur une @dbandonnée avec un dragon préte a sourire, et
d’autre part, sur un niveau plus profond, nous déans la révolte d’'une femme émancipée

qui décide de marier un pécheur contre la voloetéah pere.
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Parfois la réparation du méfait n’est exprimée gujaelques phrases comme s'’il n’était
pas important, alors qu'il se révele étre I'élémealdiclencheur du dénouement. Nous
l'illustrons a l'aide de « Le Sauvage » et « La f@mcesse ». Dans le premier cas, le méfait
et sa réparation ne sont évoqués que tout a lafires une longue série d’aventures de la
princesse Constantine. Celle-ci sera finalemernsgmi&e sous sa véritable figure au roi de
Sicile, grace a lintervention tardive du Sauvage. Sauvage est en réalité un prince
métamorphosé par une fée, et son chatiment dair jusqu’a ce que le roi de Sicile épouse
Constantine. C’est donc jusqu’a la fin que le lecteomprend en quelques phrases sa
fonction dans la réparation du méfait: elle conteiba la métamorphose d'un prince en
sauvage. Egalement, dans « la fée princesse », démdurat semble se débarrasser de la
réparation du méfait en quelques phrases, tandisl’'hjistoire prend dés lors un tout autre
cours. Une fée met tout en ceuvre pour empécheillsadfavoir une liaison car elle a
désabusé le fard de la jeunesse. Tout au longhsadire, elle va lui mettre des batons dans
les roues de. Ce n'est que grace au retour impdévuoi qui avait abandonné la reine,
devenue vieille, que celle-ci renonce a s’opposeb@nheur de sa fille. Tout d’'un coup, la

reine passe donc du réle d’opposante a celui dvadjie.

Finalement, nous mentionnons un dernier détournecheachéma classique. Dans « Le
Pere et ses quatre fils », Mme de Murat s’est deandéne sorte d’expérience, car il n'apparait
aucune fée, seulement un dragon. Mme de Muratgplgu’elle a voulu « retrancher les
Fées, pour voir si je pourrais rendre mes amantsebg, sans le secours de ces bonnes
dames, qui sont justement les dieux de la machireles anciens condamnent taft%
Observons que la comtesse fait ici allusion a lar€lle des Anciens et des Modernes,

pendant laquelle les premiers critiquaient entteegles « Fées modernes ».

120« Le Pere et ses quatre fils », p. 367.
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3.5 Humour au bord de l'indécent ?
3.5.1 Moquerie du discours féerique

Nous observons que Mme de Murat ne s’attarde pasfier ses histoires avec une
bonne portion d’humour. Pensons au conte « Le Beses quatre fils » ol une princesse
préfére une vie sur une ile abandonnée en compdgmedragon plutét que de vivre dans un
palais sous la surveillance de son pére autorit®ens « I'Aigle bleu », la comtesse se
mogue également du protagoniste car il épousecaihseconnaisse celle gu'’il avait refusée,
et qui s’était transformée entre temps en la §l&l voulait épouser. Des que le mariage fut
célébré, I'épouse reprenait sa premiere forme. gldin’a donc pas d’autre choix que

d’accepter ce malheur. Ici, le conte se transfadore en farce.

Parfois la comtesse inverse aussi le motif de ke lEndormie, par exemple dans
« Jeune et Belle », ou la fée princesse est toughéa beauté du berger endormi. Dans ce
conte, il est intéressant de voir comment Mme dealtlse moque du merveilleux en utilisant
des hyperboles et clichés pour montrer son invnaiéence. Par exemple, elle nous dit
d’abord « il soupa assez bien pour le héros d'urentare $**, ensuite elle expliquera la
méprise de Jeune et Belle en voyant une symphanigitdns et de sirenes envoyés par la
méchante fée Mordicante :

Jeune et Belle, qui était accoutumée aux merveitieg que c’était un divertissement qui
lui avait été préparé par ceux qui étaient chadgésontribuer a ses plaisirs en inventant
des fétes merveillé&.

Dans un autre conte, « le Roi porc » une reinewed’'un cochon, car « une vieille fée
qui avait apparemment trop bu au festin d’oul edieast »2>. Nous constatons donc que Mme
de Murat ne prend pas toujours I'écriture féeriguesérieux. D’un co6té, elle va parsemer ses
textes avec des descriptions merveilleuses et hgpgues des pays lointains qui ont des
palais somptueux, référons nous a «/Ille de mamite » gouvernée par une reine
merveilleuse, et d’autre part, ce sont précisénasenthyperboles et clichés qui ménent a la
dérision. Raymonde Robert s’attarde également guéstion du merveilleux chez Mme de
Murat en affirmant que le merveilleux n’a qu'unenétion d’'ornement, car ses contes

représentent le point extréme d’'une tendance qusgmla plupart de nos auteurs a assimiler

121« Jeune et Belle », p.123.
122 « Jeune et Belle », p. 136.
123 « Le Roi Porc », p. 202.
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les contes de fées au rom@nLa frontiére entre le conte et le roman est dassez floue
chez Mme de Murat, notamment par son développememnesque. Dans son commentaire

sur « Le Pére et ses quatre fils », la conteuiemafméme cet affrontement:

Le vrai qu’'on y déméle, couvert d’'un voile agréalast ce qui plait aux gens sensées : la
vérité est belle partout ; mais présentez-la nugaes ornement, elle a quelque chose de
trop dur®,

A coté de la dérision du merveilleux et du dévetappnt romanesque, Mme de Murat
integre également pas mal de notions de rationaligan révelent notamment son admiration
pour le domaine de la philosophie et des scierspEgifiguement les sciences occultes et les
théories cabalistiqgues. Ce n’est d'ailleurs pas e la conteuse invente des explications
merveilleuses aux phénomeénes naturels pour donneorge ainsi une fonction étiologique.

Tous ces éléments contribuent a rétrécir la fromtdtre le pays magique et la vie réelle.

3.5.2 Au bord de l'indécent

Représentation cynique de I'amour, messages cag@gsion du merveilleux, jeu sur la
représentation du féminin, ...etc. sont donc toutssrdéthodes que Mme de Murat applique
pour contourner le schéma narratif, comme nousn®de le démontrer a I'aide de nombreux
d’exemples. Si nous prolongeons notre réflexiomsnarrivons a une question évidente : les
contes de Mme de Murat sont-ils aussi indécent rmonvenant ? Nous savons que la
comtesse est connue pour ses discours galantseesegucontes ne constituent jamais des
platitudes. Elle n’est donc pas licencieuse darseles ou elle parséme ses contes d’allusions
vulgaires pareilles aux contes parodiques du diiéme siecle. Par contre, notre conteuse
chancelle au bord du licencieux dans lidée qu'efieite parfois trés subtilement notre
imagination. Sophie Raynard insiste sur le faitoguhe peut point accuser les auteurs
féminins de subversion, car elles n’étaient pregaomais explicites dans leurs représentations
féminines®®. Cependant, Raynard explique aussi que la natlestéonteuses était & exclure,
mais qu’il existait plutbt une distance cyniquererla représentation et la morale dans les
contes de fées féminins. Seuls les hommes pouvéteatlicencieux a cette période, les
femmes devaient trouver donc une autre maniére g@xprimer, notamment dans le

domaine du style. Aropos de cette idée Raynardadecl

124 raymonde Robergp.cit, p. 439.
12 «Le Pére et ses quatre fils», p. 368.
126 5ophie Raynardyp.cit, p.378.
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il ne faut donc pas nier qu’il y ait un contenu &ensif latent dans les contes de fées
féminins. Il faut au contraire savoir apprécietdahnigue de « camouflage » qui a permis
a cette composante de padsepgnita?’.

Dans ce qui suit, nous étudierons en quelle mdsujeu sur le licencieux est présent
dans les contes de Mme de Murat, et quelle teckniguconteuse va-t'elle adopter pour
contourner le scandaleux ? Dans la premiere pamtes commenterons deux situations
explicitement scandaleuses pour passer ensuitedaugieme partie ou nous tenterons de

dévoiler lecontenu subversif latenlies contes de Mme de Murat.

3.5.2.1 Situation explicitement scandaleuse.

Dans « le Sauvage » et « le Turbot », deux sitnstszandaleuses sont évoquées d’une
maniere explicite. Cela pourrait étre déja choquanatis c’est surtout la maniére dont Mme
de Murat le fait pour contourner le scandaleuxmérite notre attention. Dans le premier cas,
elle le fait a travers un jeu sur le déguisemat#ns le deuxiéme cas, elle joue sur la naiveté

de la héroine.

Tout comme dans « Le Pére et ses quatre fils » Ben®lurat nous donne une image
audacieuse et moderne de la femme dans « le Savv@genettant en scéne une princesse,
Constantine qui ne supporte plus l'autorité de pere et décide de fuir, habillée en homme.
Le rbéle prépondérant de cette femme audacieusejuévdans la section «I'héroine »
interpelle le lecteur, car a part des qualitéssliaeson genre, tels que de broder, dessiner,
chanter, danser etc....elle possede surtout legémgitiasculines telles que monter a cheval,
tirer a I'arc et manier I'épée. C’est étonnant, sna qui mérite le plus des applaudissements
nourris, c’est la maniere dont le déguisement des@mtine en Constantin permet un jeu sur

les deux sexes. C’est ainsi que Mme de Murat vadaide theme de I’homosexualité.

Apres avoir fuit la décision cruelle de son perdalenarier & un officier, Constantine arrive
au palais, en habits d’homme ou elle fait la cossaice du roi de Sicile et de sa sceur. Ceux-
ci sont charmés par I'apparition de ce jeune hon@est a partir de ce moment que Mme de
Murat va jouer sur la double identité de Constantiour aborder un affleurement d’'une

homosexualité masculine et féminine. Premieremiérd’établit une relation tendre entre

7 1bid.
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Constantin et la princesse Fleurianne, destinéprimece Carabut, mais ensuite elle tombe

amoureuse de Constantin :

J’en ai trop dit, il n’est plus en mon pouvoir desiimuler des sentiments que je viens de
mettre au jour malgré moi : oui, cher Constantys/avez toute ma tendresse, et si j'étais
la maitresse de mon sort, je ne balancerais pasuament a vous prendre pour mon €poux,
mais puisque je ne le puis faire sans manquer guege dois, je suis résolue de n’étre
jamais a d’autrég®
Constantin pour son part ne répond pas explicitétraesa déclaration d’amour, mais il se
comporte quand méme comme un vrai chevalier ent feaprince Carabut. Aprés le duel,
Constantin fuit le palais au grand désespoir deirllene, mais le roi est également trés
touché, car il « aimait passionnément Constafitin La relation entre le roi et Constantin
n'était pas si explicite que chez Fleurianne. Rentre le roi distinguait Constantin des autres
chevaliers, en le traitant d’'une tendresse énorngue insinue un affleurement homosexuel
de la part du roi. De ce point de vue, le déguisgmermet a Mme de Murat un jeu sur deux
niveaux. D’'une part, Mme de Murat oppose la prisee€onstantine, déguisée en bon
chevalier aux hommes affreux de I'histoire, comnmaus avons vu dans une section
précédente. D’autre part, le déguisement rend Iplesan jeu sur ’homosexualité ou notre

conteuse sait bien manier son écriture féeriquecgtte allusion n’est point choquante.

Dans « Le Turbot », Mme de Murat touche une foigplds le domaine licencieux en
mettant en scene une princesse enceinte sanseqsdimariée. Le conte raconte I'histoire
d’'un pauvre pécheur, Mirou le Fol, qui veut se vangde la princesse Risette car, celle-ci se
moque tout le temps de lui. Il a alors recours aigsgon magique et lui demande que cette
princesse tombe enceinte a son insu. Ainsi disidait. En apprenant cette nouvelle, le roi
Lucidan, pere de Risette, se met en colere et corheeetenait a son gloire, il I'enfermait
d’abord dans une obscure prison, puis dans sorrtepgent ou elle accouche d’un garcon.
Quelgue temps plus tard, le roi fait rassembles t@s jeunes gens de qualité et ordonne de
donner pour époux a Risette celui vers qui le b&artournerait. Princillon, qui était le nom
de I'enfant, était le plus attiré par Mirou le fau désespoir du roi qui renvoie brusquement la

meére et son enfant et les abandonne sur un vaisseau

Ce scandale, ou émancipation sexuelle, que coadttgrossesse hors du mariage est

néanmoins brillamment contournée par Mme de Muiatg cache derriére I'innocence de la

128«
129«

Le Sauvage », p.289.
Le Sauvage », p.290.
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princesse qui n'a curieusement rien remarqué a®naeption, car tout s’est passé dans son
réve Le lecteur fronce les sourcils en lisant ce pgss@ependant, notre conteuse met tout en
ceuvre pour éviter le scandale en inventant desit@strecherchées qui n'ont qu’'un effet
d’'invraisemblance. Ainsi, c’était la fée Turbodigai avait fait épouser en songe le prince
Fortuné a la princesse Risette. Ce prince s’@tmistormé en papillon par la fée Mandarine et
devait remplir des conditions impossibles pour eadre une apparence humaine afin qu’il
puisse mettre Risette enceinte aprés qu’il l'aitriéea dans ses réves. Observons que le
papillon, comme nous l'avons déja invoqué a promhs conte «Le Prince des
Feuilles », symbolise l'infidélité chez Mme de MurlLe conte est donc trés ambigu et
posséde assez d’éléments pour étre un conte l@enaéanmoins il ne I'est pas. Si le conte
est licencieux ou pas, n'a pas d'importance, maissrproposons néanmoins d’aborder les
contes de Mme de Murat avec cette sensibilité direleentre les lignes le double sens qui

rend le conte également subversif.

3.5.2.2 Situation Implicitement scandaleuse

A part les deux situations scandaleuses commemées, découvrons dans les contes
de Mme de Murat parfois des passages qui se pré&tené double interprétation révélant un
contenu subversif latenCertains contes mettent & I'ceuvre un jeu subtidgs intrigues, non
scabreuses, mais évocatrices de rapports sexusdsdds situations ambigués. Le passage
suivant, qui est un extrait du « Prince des Feueest anodin a premiere vue, mais est
cependant un bon exemple d'une situation ambigug’agit de deux jeunes hommes de
gualité qui délivrent une princesse enfermée darisrét de la fée de la Grotte. La princesse
le regarde avec surprise, ce que Nadine Jasmidl@ppe surprise admirativ&’. Puis, ils se
parlent, ils se plaisent et ils tombent amoureuwprémier vue, rien d’étonnant. Pourtant, le

lecteur attentif remarquera néanmoins un contebuessif latent :

lls arriverent dans la forét de la fée de la Grateeentrerent dans sa triste demeure, et
’Amour, qui avait résolu de les favoriser, leur tiiouver la belle princesse des Linottes
seule et endormie ; il n’y avait point de tempseédpe, et le Prince des Papillons le suivit.
[...] Cependant la jeune princesse se réveilla, eéfalement surprise du lieu ou elle se
trouvait, et de la présence du Prince des Feuiliesis ce fut un étonnement agréable, qui
augmenta par le discours de ce prince, qui luiigpgs effets de sa beauté gu’elle était
délivree de la fée, et qu’elle pouvait dorénavadner dans son empire, et dans un

130 Nadine Jasmirart.cit., p.214.
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royaume encore plus beau que le sien. Le Princ@dedlons lui parla de son amour avec
tant de vivacité et de tendresse, que la princessgentit une curiosité infinie de le voir
sous sa Véritable figure dont elle a avoué depuisllg se fit, dés ce moment la plus belle
idée du monde. lls continuérent a vaguer, et endeejours ils arriverent dans I'lle des
Papillons, dont le prince se hata de toucher lee tpour paraitre enfin aux yeux de la
princesse tel qu’il était. Sa vue ne démentait fdcarmable idée qu’elle s’en était faite ; et
il fut assez heureux pour plairé

Tout comme dans « le Turbot », Mme de Murat joud’sunocence et la passivité de I
héroine pour contourner ainsi le scandaleux. Lacpgse n’'a pas de fantaisies sexuelles, est
encore une vierge et ignore les notions de la $ié&u@e jeu sur I'innocence va de pair avec
une stratégie de mettre toujours en scene des @hevoie de venir adulte et qui découvrent
leurs propres sens. De cette fagcon, Mme de Murgtgappuyer toujours sur I'innocence des
enfants quand ceux-ci découvrent les premiers sigieetendresse avec l'autre sexe. C’est
ainsi que loin de se révolter contre ces intrushdéfle endormie dans « Le Turbot » est
agréablement surprise par la présence merveilldesse beau prince avec qui glleuvait
régner sur son empire, et dans un royaume encars lpéau que le siefPar contre, nous
observons une transition du domaine des enfanésd@douverte du monde des adultes au
moment ou la princesse semte curiosité infinie de le voir sous sa véritatijgire dont elle a
avoué depuis qu’elle s’en fit, des ce moment Iz pkile idée du mond&enevieve Patard
précise dans une note ci-dessous que le théemecdeidasité dans le sens de la découverte du
monde des adultes, était un theme fréquent dantdetes de Mme de Murat, depuis
I'Histoire de Psyché », racontée par Apulée dassMétamorphoses. Marcelle Welch nous
avertit donc que « le discours a glissé dangereeseau bord du registre libertin, et pour

cela, il n’était pas nécessaire que la sexuali@itjjamais explicitée’s?

En dehors de l'innocence, la passivité et le caracpurement descriptif du texte,
Raymonde Robert déclare que le merveilleux eseégatt une bonne technique pour rendre

la lecture ambigué, renvoyant a des allusionss&xaalité :

Ce déploiement de fantasmes, dont le support engaauvent a la symbolique sexuelle,
s’opere cependant sans qu’un seul indice vienneine lecteur a un décodage précis ; en
ouvrant le récit au surnaturel, le merveilleux petrrmux narrateurs d’emprunter les voies

131 « Le Prince des Feuilles », p.174.
132 Maistre Marcelle Welch, « Manipulation du discofésrique dans les Contes de Fées de Mme de Murat »
art.cit., p.24.
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les plus tortueuses sans avoir a rendre compteyetgue instance que ce soit, des
productions les plus délirantes ou les plus matsiih
Nous avons vu dans une section précédente que Mrivkicht n’hésite pas a se moquer

du merveilleux et qu'il s'agit plutdét d'une fonctiod’ornement. Ensuite, nous avons évoqueé
brievement que le merveilleux réfere parfois amEshés typiqguement humains, par exemple
le papillon dans « Le Prince des Feuilles » quilsyise I'infidélité. Par contre, la fonction
du merveilleux permettant un discours licenciewegslement présente chez Mme de Murat,
certes, pas dans la méme mesure que chez Mme dYAulncause du peu de cas, Raymonde
Robert expliqgue qu'il est tres difficile de dire diez Mme de Murat tel passage cache une
signification sexuelle, alors que dans un autresgge, il ne suppose aucun sous-entendu
grivois™*? Dans le passage suivant, extrait de « I'lleadelagnificence », Mme de Murat se
révéle comme une scientifique cachée en décrivamient les hommes se reproduisent par
une méthode digne du clonage. Comment, par exendgleder que la description des
ingrédients dont sont faits les ceufs n'est pascdk¥ comme une allusion grivoise a la
physiologie de la sexualité, avec cette « liquetmurnie par un « arbre » du pays ? Robert

nous expligue qu’on pourrait lire « sperme » e€rig ».

Notre génération se fait en prenant une once ddrpptirée d’'un corps desséché au feu,
dont la composition nous a été apprise par les gsagi ont aussi commerce avec nous.
Ce corps desséché est toujours celui du plustfoit @lus robuste. Nous faisons tremper
cette poudre dans une liqueur précieuse, qui déabuh arbre unique que nous avons en
ce pays, puis nous la mettrons dans une terrepkgtie, et au bout de neuf révolutions qui
sont mesurées comme VoS jours, nous Yy trouvonaufigwe I'on met dans une boite faite
d’'un ceuf de baleine, remplie de duvets d’alcyon®ea neuf autres révolutions, il sort de
cet ceuf un petit embryon, que I'on enferme danshangeille de verre haute d’'une
coudée, et fermée hermétiquement. Lorsque I'embegbaussi grand que la bouteille, ce
qui arrive toujours au bout de quarante-neuf réuahg, elle se casse d’elle-méme, et
I'enfant qui en sort est vétu et nourri comme n@tislans une année il est en age
d’homme. Il n’y a jamais qu’un prince ; la génévats’en fait comme celle des autres, du
corps d’'un prince mort et desséché, excepté aquui floubles révolutions pour sa
formation .

Cependant Robert expliqgue que l'absence totale odée ttrace d’ironie et le caractere
descriptif empéchent le lecteur a avoir une arEesée. C'est ce que dit Marcelle Maistre

Welch aussi sur «le Prince des Feuilles », qutienhbeaucoup d’éléments pour étre un

conte subversif : le monstre des cauchemars sassformé en papillon séduisant, une fille

133 Raymonde Roberart.cit., p. 214.
134 Raymonde Roberart.cit., p. 215.
135 «lle de la Magnificence », p. 264.
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se réveille dans un lieu étrange en présence @&unej homme inconnu et un insecte lui
déclare son amour. Pourtant, elle déclare que texte ne porte aucune trace d'ironie
burlesque comme on trouverait dans les contes de MAulnoy sur le méme sujet3$.

Méme si I'écriture féerique est purement descr@®t que Mme de Murat ne traitent
pas ses textes d’une ironie, on ne peut quand npaselire qu’il 'y a jamais des allusions
sexuelles, précisément parce que Mme de Murat eélggrendre des héros et des héroines a
'age de leur sexualité naissante. En fin de compiglique Welch, une des fonctions
majeures des contes de fées, c’est d’illustreeledir psychologique de I'adolescent en voie
d’accéder au monde aduité Le scénario parfait est dans ces cas I'acquisifian royaume
pour le jeune homme, un bon mariage pour les fenehdgs enfants. Mais malheur a celle
qui oserait risquer une émancipation sexuelle. #@sscas-la les héroines sont séquestrées
dans une tour, métamorphosées en animal ou remnaisibles pour étre mieux protégées
contre leur sexualité naissante. C'est ce qui sseg@ar exemple dans le conte « La Fée
Princesse », ou une reine punit sa fille pour adégabusé le fard de la jeunesse en la rendant
invisible des qu’elle approche les hommes a momyidgt metres. Mme de Murat a donc
bien choisi de mettre des adolescentes en scémnm €5té cela lui permet d’illustrer les
erreurs qu’'on peut faire dans I'affaire d’'amourutte part cet &ge rend possible de jouer sur

la sexualité naissante des héros en illustraravéts un jeu subtil 'émancipation sexuelle.

En conclusion, le peu de passages ambigus, I'abgetale de toute trace d’ironie et du
caractére descriptif dans les contes de Mme de tMenalent difficiles d’affirmer si elle joue
parfois au bord du licencieux. Pourtant, nous avoostré dans les sections précédentes que
la comtesse est une dame ambigué, et que chez MmPbluwlat, les apparences sont
trompeuses. Méme si les passages ambivalents nanguent, nous proposons néanmoins
que le lecteur reste attentif et sensible a cése&fig moments » pour le dire avec les termes

de Robhinson.

136 Marcelle Maistre Welch, «Manipulation du discoféerique dans les Contes de Fées de Mme de Murat »,
art.cit., p.25.
137bid., p.23.
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4 Conclusion

La question centrale de ce mémoire analyse comarengcrivaine si populaire durant
le Grand Siecle est actuellement, comparée a aefséces, devenue une inconnue. Notre
étude s’est articulée en deux parties premiere a étudié comment sa réputation de femme
libérée a détourné l'attention de son ceuvre. Kielaxieme, divisée en quatre étapesst

penchée sur I'analyse du caractere divergent decs#ss.

Le peu de sources historigues sur Mme de Murat aofast comprendre que de nos
jours la comtesse est un personnage inconnu egérngst. Par la suite nous avons découvert
deux légendes a son propos. Le premier concerpaitosigine et l'autre touchait a sa
personnalité. L’histoire nous a donc fourni dewag®es opposées de notre conteuse : celle
d’'une lesbienne débauchée et celle d’'une femmémaades rumeurs blessantes. Apres avoir
étudié comment Mme de Murat a acquis la réputatetesbienne, nous avons remarqué que
cela avait suscité I'intérét et la critique, notaemnhdans le domaine deay and leshian
studiesqui ont longtemps détourné les études sur I'ceder®ime de Murat. Ces critiques ont
tenté de lire les contes de Mme de Murat d’'un pdatvue féministe afin d’'y trouver des

traces indiquant son inclination pour le sexe fémin

Notre travail s’est distancié de cette stigmatisattn proposant une lecture des contes
en lien avec la condition féminine de I'époque. e en évidence du statut de femme-
auteure durant le Grand Siecle nous a permis depmdre que Mme de Murat écrivait
surtout sous une entreprise collective pour affirsee place au sein de la culture mondaine,
tout en essayant de promouvoir la modernité. Geéthode de travail a permis de créer une
image plus nuancée de Mme de Murat, a savoir céllee femme refusant la violence,

I’lhégémonie masculine et luttant pour une recorsagise de son sexe.

Finalement la liste des rééditions rédigée par Renyta Robert nous a permis de
découvrir I'étonnant paradoxe de cette femme jamissl’'une popularité immense qui s’est
perdue au fil des années dans les méandres ddi.I'Gebconstat nous a amené a chercher les
raisons de sa réputation scandaleuse mais ausistid& pourquoi ces contes lus a I'époque

ne le sont plus de nos jours.

La deuxieme partie, celle de l'analyse des contesMine de Murat nous a fait
comprendre que la conteuse s’est démarquée du adalassique en s’amusant a manipuler le

discours féerique et en proposant une approchenphaerne. Cette distance par rapport aux
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normes est identifiable par les différentes techesqlittéraires qu’elle utilise, tant au niveau
du style, que dans le domaine du contenu. Cela @eetréduit a une technigque gu’est la
dualité.

L’auteure se refuse donc a tout dogmatisme caisét@ar le schéma stéréotypé qui
avance une vision monolithique de I'amour, des garages manichéens et un déroulement
fixe en se terminant avec une fin heureuse. Afinpdavoir présenter le détournement du
schéma classique d’'une maniére efficace, nous ade ses contes en quatre étapes qui

devraient montrer comment Mme de Murat a manipaldidcours féérique.

Premierement, le visage contradictoire de 'amaaursna suggéré qu'il n’existe aucune
garantie a I'amour parfait: ni la beauté, la ctiodi sociale, la fidélité ou la pureté des
sentiments ne sont les garants d’'un amour ce@@Ences derniers ont un caractere étouffant
annihilant tout espoir d’amour parfait. La juxtapiosm du sentimental et du cynisme des
contradictions, rendent la lecture non seulemagtr@ie, mais nous avons vu que la frontiére

entre le monde féerique et la réalité s’entremélent

Deuxiemement, la mise en scéne de la dualité desmeages, notamment la figure de
I’héroine et de la fée ont également contribuépgdioche moderne de ses contes. En surface
les femmes semblent répondre aux pires clichéexe fible mais une étude plus profonde
nous a permis de démasquer leur visage angéliqukecteur peut y reconnaitre des femmes
émancipées refusant la violence et I'autorité miaseuCette image de femme rebelle est fort
présente dans « Le Sauvage ». Parallélement, ners aemarqué le méme principe de
dédoublement, avec d’'un coté la bienfaitrice am skeis contes et de I'autre la conteuse en
tant que telle, appartenant au groupe des consgeerdime de Murat appelle «les Fées
modernes ». Belles, riches, vivant dans des palaiseux, elles ont la tache de rendre les
héros beaux, intelligents, riches et n'ont de pausor 'amour tout en étant sensible a « la

conversion amoureuse ».

Une troisieme technique se démarquant du schémgostpé était de détourner des
déroulements classiques, tels : les fins heuredsgdjtres, les méfaits et la réparation du
méfait. Nous avons illustré que la fin joyeus®z Mme de Murat tombe trés souvent dans le
ridicule ou le tragique. Méme dans les contes gquiesminent bien, il se cache toujours un
arriere-gout qui met le lecteur a la réflexion Bamour. Ensuite, le jeu sur le titre, le méfait
et la réparation du méfait nous ont montré une d@splus que Mme de Murat fait fi du

schéma classique.
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Somme-toute nous avons prolongé la ligne de latdual niveau du licencieux. Méme
si Mme de Murat n’est pas une conteuse licenciezleejncite parfois trés subtilement notre
imagination. Elle évoque des situations scandatepse la technique du « camouflage ».
Nous avons montré que cette technique a permiside dlisser certains contes au bord du
registre libertin en évoquant des rapports sextehs des situations ambigués et de jouer sur
la symbolique traditionnelle. Néanmoins, le peupdssages ambigus, I'absence totale de
trace ironique et le caractere descriptif des contaus rendent la tache difficile de certifier

son attitude licencieuse.

En conclusion la manipulation du discours féeriglee Mme de Murat peut étre
interprétée comme une autre maniere de s’affirmesean de la culture mondaine. Nous ne
saurons jamais si la comtesse rebelle, silencietsemplie de désinvolture écrivant ses
profonds sentiments dénonciateurs de malheurs @mowt de tyrannie patriarcale ou se
mogquant simplement de tout, en envoutant son leeteec des contradictions, écrivait avec
objectif particulier. Cette étude nous a permidutiéler le pourquoi de la non-lecture des
contes de Mme de Murat. D’aprés notre étude, diffésr facteurs peuvent étre a la base de ce
désintérét. Sa réputation de femme libérée a iatkarnent détourné I'attention de son
ceuvre. Les lecteurs se sont davantage penchéssurits biographiques et témoignages
pouvant confirmer son inclination lesbienne. Eresuieé caractére contradictoire et 'absence
de morale dans ces contes ont ralenti sa rééditiore époque ou les contes de fées étaient un
genre littéraire pédagogique réservé aux enfantgy Banque de rigueur envers les
conventions classiques de I'époque, la longuewedecontes et son vocabulaire sophistiquées
ont également contribué a diminuer 'engouement ges contes. Enfin, 'ambivalence dans
linterprétation des personnages et les messagisulble sens ou cachés complexifiant la

compréhension fluide des lecteurs peuvent égale@tentonsidérés comme des facteurs.

Néanmoins, l'intérét principal des contes de MmeWigat est précisément cette étonnante
modernité qui réside dans cette écriture virevodtan féerique.
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