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 I 

INLEIDING EN PROBLEEMSTELLING 

 

 

 

1 AFBAKENING VAN HET ONDERWERP 

 Mijn scriptie is een studie naar de representatie van het drinken, de drinkgewoonten en de 

dronkenschap in toneel, liederen en schilderijen in de Nederlanden tijdens de lange 16
e
 eeuw. In die 

periode waren de rederijkers belangrijk in het literaire en culturele leven van de Nederlanden. 

Afkomstig uit de middenklasse
1
 maakten de rederijkers deel uit van de stedelijke cultuur, waarin ze 

met hun publieke theater als krachtig en toegankelijk medium hun visie brachten over verschillende 

maatschappelijke fenomenen. Doorheen het onderzoek vragen we ons af hoe het drinken voorgesteld 

werd in het rederijkerstoneel, de liederen en schilderijen. 

  

2 STAND VAN ZAKEN 

2.1 Recent onderzoek over drinkcultuur 

Studie naar de drinkcultuur past in de nieuwe onderzoeksstroming van de „New Cultural History‟, 

waarbinnen historisch relevante onderwerpen op een frisse manier worden benaderd. Recente studies 

naar het drinken en de herberg getuigen hiervan. In „Bacchus and Civic Order‟ benadrukt B. Ann 

Tlusty het belang van het drinken in een samenleving. Het drinken van alcohol was een aanvaard 

fenomeen in de vroegmoderne cultuur en maatschappij. De alcoholische dranken waren niet enkel een 

noodzakelijk alternatief voor het onzuivere drinkwater, evenmin ging het louter om het genieten van 

de smaak en het effect van wijn of bier. Het samen drinken, volgens de heersende waarden en normen, 

                                                 
1
 Deze middenklasse was echter sterk sociaal en cultureel verdeeld en heterogeen samengesteld naar leeftijd, 

opleiding, beroep en maatschappelijk kapitaal. In: A.-L.VAN BRUAENE, „“A wonderfull tryumfe, for the 

wynnyng of a pryse”: Guilds, Ritual, Theater and the Urban Network in the Southern Low Countries, ca. 1450-

1650‟, in: Renaissance Quarterly, 59, 2006, p. 383 en A. VAN DIXHOORN, Lustige geesten: Rederijkers en 

hun kamers in het publieke leven van de Noordelijke Nederlanden in de vijftiende, zestiende en zeventiende 

eeuw, Amsterdam (Uitgegeven doctoraatsverhandeling Universiteit Amsterdam), 2004, pp. 211-213 
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had een centrale plaats in de samenleving. Tlusty stelt dat het samen drinken, de drinkrituelen en 

betekenissen van het drinken ons vertellen over het leven en de relaties van de vroegmoderne mens.
 2
  

Een herbergbezoek kon al snel leiden tot dronkenschap. In de middeleeuwen en vroegmoderne 

tijd bestonden allerhande opvattingen over het dronken lichaam en geest en de gevaren van 

dronkenschap. Het lichamelijk dronken zijn kon niet zoals vandaag gemeten worden in het bloed, het 

kon enkel aangenomen worden door het voorkomen en gedrag. De voorschriften over het drinken 

werden opgesteld volgens de Galenische „humoresleer‟ of leer van de lichaamsvochten. Mensen 

konden anders reageren op alcohol naargelang het overheersende vocht – bloed, flegma, zwarte gal of 

gele gal – in hun lichaam.
3
  

Dronkenschap kon op zijn beurt snel uit de hand lopen. Drinken en dronkenschap werd gevat door 

vele wetten, regels en veroordelingen. De stedelijke overheid was vooral ongerust over de sociale 

orde en niet zozeer over de gevolgen van dronkenschap voor de persoon zelf. Als antwoord op de 

vraag waarom de Duitse autoriteiten dit dan veroordeelden, wijst Tlusty op de „moral panic‟. Het was 

makkelijk voor vertegenwoordigers van kerk en staat om het karakter van de „drankduivel‟ te 

veroordelen. Toch was de herberg geen archetype, maar een element in een wereld van snel 

wijzigende sociale relaties en voortdurende competitie om status, waarin alcohol een onmisbaar 

element was. Alcohol riep beelden op van zonde en verering van de duivel, maar dronkenschap was 

eigenlijk het resultaat van de participatie in aanvaarde drinkrituelen. De grens die de autoriteiten 

trokken tussen aanvaardbaar en onaanvaardbaar drinkgedrag had niets te zien met de graad van 

overdreven consumptie, maar liep eerder gelijk met de visie van het gezag over verantwoordelijk en 

onverantwoordelijk burgerschap. Zolang de taverne de gedeelde normen van de stedelijke 

samenleving volgde, was er geen probleem. Het drinken was bovenal een noodzakelijke traditie in het 

stedelijke professionele leven. De normen rond goed gedrag en zeden stonden in dienst van de 

gemeenschappelijke visie van orde in de samenleving, waarin kerk en taverne een belangrijk aandeel 

hadden.
4
 

 Het drinken en de herberg mag niet als een bron van wanorde en verderf gezien worden. Het was 

eerder een aanvaard en noodzakelijk gegeven in het leven van de vroegmoderne mens. Voor de 

zestiende-eeuwse kunstenaar Sebald Beham was de taverne het symbool van feestvieren, drinken en 

het lichaam. De verliefde koppeltjes op zijn werken tonen het amoureuze effect van wijn. Een ander 

effect van het feesten en drinken was volgens Beham het kotsen, dat in zijn tijd niet enkel 

moraliserend maar ook humoristisch bedoeld was. In de vroegmoderne tijd was men gefascineerd door 

kotsende mensen. Dit vinden we dan ook dikwijls terug in de kunsten. De herberg had in de 16
e
 eeuw 

een complexe reeks aan betekenissen, die we terugvinden in de zestiende-eeuwse representaties van de 

                                                 
2
 B. A. TLUSTY, Bacchus and Civic Order. The Culture of Drink in Early Modern Germany, 

Charlottesville/London, 2001,  pp. 1-9 en pp. 209-212 
3
 TLUSTY, Bacchus and Civic Order, p. 48-52 

4
 TLUSTY, Bacchus and Civic Order, p. 80-84 
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herberg en het drinken door kunstenaars als Beham. Alison Stewart vindt het terecht belangrijk vanuit 

een brede blik een ruim spectrum van bronnen over de herberg, het eten, drinken en feesten te 

hanteren. In haar essay over het verband tussen de afbeeldingen van het drinken en het drinken zelf in 

Nuremberg, bespreekt Stewart de herberg in de context van de kermis, het feesten en het drinken, aan 

de hand van kunstenaars als Beham die het effect van alcohol naar voor brachten.
5
  

Het feesten en drinken was in de vroegmoderne tijd verschillend voor man en vrouw. Het sociaal 

drinken was onlosmakelijk verbonden met de sociale identiteit en de vroegmoderne noties van eer en 

status. Zowel man als vrouw hadden bepaalde gedragsregels te volgen, wilden ze hun sociale eer niet 

in gevaar brengen. De eer van de vrouw is vooral van seksuele aard. Alcohol betekende een gevaar 

omdat het de vrouw seksueel kon ophitsen en lustgevoelens opwekte. Het bewaren van de seksuele eer 

van de vrouw is tekenend in de zestiende-eeuwse samenleving, waar de consumptie van alcohol 

verbonden was aan de seksuele relatie. Er heerste een stereotiepe voorstelling van een gematigde, 

sobere vrouw die als kuis bestempeld werd, terwijl een dronken vrouw als losbandig gezien werd. We 

moeten deze seksuele eer van de vrouw begrijpen tegen de achtergrond van de patriarchale natuur van 

de Europese samenleving, waarin de man het helemaal niet gemakkelijk had om te voldoen aan de 

verwachtingen van zijn tijd. Mannen hadden niet alleen het recht, maar ook de plicht om grote 

hoeveelheden alcohol te consumeren wilden ze hun eer en status hoog houden. De patriarchale 

houding stelde de drinkende man voor de uitdaging zijn autoriteit over het gezin uit te oefenen. De 

man droeg verantwoordelijkheid als hoofd van het huishouden. Hij moest de controle over zijn 

huisgezin blijven behouden. Slaagde hij hier niet in, dan daalde zijn eer.
6
  

Een vrouw werd dan weer verwacht haar kuisheid te bewaren en het gezag van haar man te 

respecteren. Een vrouw kon samen met haar man de herberg gerust betreden, maar als zij daar 

verscheen met een andere man werd ze al snel als prostituee beschuldigd. Het drinken was vaak de 

bron van disputen over de verantwoordelijkheden in het huishouden. Een dispuut kon bijvoorbeeld 

leiden tot een door de stedelijke overheid opgelegde taverneban voor de man. Hij mocht de taverne 

voor een bepaalde tijd niet meer bezoeken, wat zowel zijn persoonlijke eer en zakelijke activiteiten 

lam legde. Sommige vrouwen misbruikten de angst voor de gevolgen van dronkenschap om hun 

echtgenoot te beschuldigen van onverantwoordelijk dronken gedrag, in de hoop om zo van hem af te 

raken. Ze wisten dat ze op die manier een kans maakten bij de stedelijke autoriteiten, omdat die de 

orde in de samenleving en de verantwoordelijkheid van de man in de patriarchale maatschappij zo 

belangrijk achtte. De overheden kwamen tussenbeide wanneer alcohol het stabiele huishouden uit 

evenwicht bracht of leidde tot een slecht huwelijk. Het huishouden was bovenal de hoeksteen van de 

                                                 
5
 A. STEWART, „Taverns in Nuremberg Prints at the Time of the German Reformation‟, in: B. KÜMIN en B. 

A. TLUSTY (eds.), The World of the Tavern. Public Houses in Early Modern Europe, Burlington, 2002, pp. 95-

115 
6
 TLUSTY, Bacchus and civic order, pp. 115-146 en A. L. Martin, Alcohol, Sex and Gender in Late Medieval 

and Early Modern Europe, Palgrave, 2001, pp. 135-141 
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maatschappelijke orde. De stabiliteit van het huishouden, en dus van de gemeenschap, werd dan ook 

hoog in het vaandel gedragen. Wanneer een getrouwd koppel samen dronk, kon alcohol toch ook 

zorgen voor een verbondenheid. De vrouw werd verwacht om de band met haar man te bezegelen door 

samen met hem te drinken of voor hem te koken. Ook aan de gezinstafel zorgde het drinken van 

alcohol voor samenhorigheid. Het probleem van alcohol was nooit gelegen in de drank zelf maar in het 

ongedisciplineerd gebruik van alcohol.
7
  

2.2 Drinken in de Nederlanden 

De schilderkunst, toneelopvoeringen en op straat gezongen liedjes bevestigen de levendige 

drinkcultuur in de Nederlanden. De talrijke herbergen bewijzen de inburgering van het drinken van 

alcohol in de samenleving. In deze populaire bier- of wijnhuizen voorzagen waard en waardin dikwijls 

een eenvoudige maaltijd en boden ze slaapgelegenheid aan. We kunnen geen nauwe omschrijving als 

café, restaurant of hotel plakken op de herberg, want veel herbergen boden al deze voorzieningen aan.
8
  

Naast het huiselijke alcoholverbruik was de herberg de belangrijkste drinkgelegenheid in de 

Nederlanden. Hermesdorf ziet de herberg als een eerlijke spiegel van het doen en laten van elke dag. 

De herberg was niet alleen een drinkgelegenheid maar verenigde verschillende kenmerken en waarden 

van de vroegmoderne samenleving. Bovenal had de herberg een vooraanstaande rol in de het lokale 

culturele leven van feesten, spelen en dansen. In de herberg werden daarnaast ook contracten 

bevestigd door samen te drinken. De mannelijke en vrouwelijke eer werd er bevestigd. De herberg 

werd gecontroleerd door het stadsbestuur, omwille van zijn economisch belang in de stad maar ook 

om het gedrag van de stadsbevolking in de gaten te houden. In een dronkemansroes kon de situatie wel 

eens uit de hand lopen, wat een gevaar betekende voor de orde en disciplinering in de stad. De herberg 

verenigde op die manier allerhande sociale en culturele gewoonten van alcoholverbruik, onderlinge 

communicatie en het stedelijke publieke leven.
9
  

In de Nederlanden werden veel verschillende soorten bieren en wijnen gedronken. Over het 

algemeen dronken de welgestelde burgers wijn en mocht de gewone volksmens zich te goed doen aan 

bier. Voor de doorbraak van het smaakvolle hopbier in de 14
e
 eeuw werd wijn echter niet alleen door 

de betere kringen gedronken. De kwaliteit van de verschillende wijnen zal vanzelfsprekend wel erg 

geschommeld hebben. Door een gebrekkig transport en een onvolgroeid productieproces moest men 

veelal genoegen nemen met wijnen van mindere kwaliteit. Om de smaak te verbeteren waren trucs als 

toevoeging van andere wijn, exotische kruiden of honing alom bekend. Het wijndrinkende publiek in 

de Nederlanden deed zich vooral tegoed aan ingevoerde wijnen uit het Rijn- en Elzasgebied, 

                                                 
7
 B. A. TLUSTY, „Drinking, family relations, and authority in early modern Germany‟, in: Journal of Family 

History, 29, 2004, 3, pp. 253-274 en TLUSTY, Bacchus and civic order, pp. 115-146 
8
 B.H.D. HERMESDORF, De herberg in de Nederlanden: een blik in de beschavingsgeschiedenis, Assen, 1957, 

pp. 7-10 
9
 KÜMIN en TLUSTY, The World of the Tavern, p. 3-43 
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Bourgondië, de Franse Westkust of vanuit Seine, Loire of Garonne. De wijnen moesten de 

Nederlanden over een verre afstand bereiken wat meteen zorgde voor hoge vervoerskosten en een 

algemene prijsstijging van de wijn. Raymond Van Uytven besluit dat het consumptiepatroon van de 

wijndrinkers in de Nederlandse gewesten sterk afhing van de verkeersgeografische structuur. Zo 

werden de Franse kustwijnen veel meer gedronken dan de exclusievere Rijnwijn.
10

  

Het wijnverbruik lag in de vroegmoderne periode heel wat lager dan in de Middeleeuwen. De 

kwaliteit van het bier verbeterde immers sterk door de opkomst van het hopbier. In de Middeleeuwen 

had men lange tijd gebrouwen met gruit, dat bestond uit kruiden zoals gagel, hars, laurier, salie en 

duizendblad. De hop werd al gebruikt vanaf de 9
e
 eeuw in Oost-Europa, maar onze streken waren er 

als trouwe volgelingen van lokale tradities niet direct voor te vinden. In de 14
e
 eeuw werd het zure 

gruitbier dan toch vervangen door het meer smaakvolle hopbier. Het probleem van het karakterloze 

gruitbier en de hoge transportkosten van de wijn werden op die manier opgelost, dankzij de 

verschillende brouwerijen die hun lokaal bier op de markt brachten. Deze lokale brouwindustrie van 

hopbier kende vanaf het begin van 15
e
 eeuw een snelle verspreiding doorheen de Nederlanden. Hop 

zorgde voor een lekker pittige biersmaak en bewaarde veel beter. Het bier verbeterde merkbaar in 

kwaliteit en de bierindustrie werd belangrijk in verschillende steden. Tijdens de lange 16
e
 eeuw kende 

het bier weinig competitie, door de onzuiverheid van het water en de hoge prijs van de geïmporteerde 

wijn die te hoog was om te kunnen spreken van een volksdrank. De talloze abdijen en brouwerijen 

tonen ons nu nog de succesvolle brouwindustrie in de Nederlanden.
11

  

 Het zestiende-eeuwse „Mandement van Bacchus‟ is heel bijzonder voor onze kennis over de 

verschillende lokale biersoorten. In dit spotmandement
12

 wordt het publiek door Bacchus – de heer 

van alle wijnen en bieren – aangespoord tot stevig drinken en ander buitensporig gedrag. Bacchus 

vernoemt 30 bieren, wat meteen ook de langste bierlijst in de literatuur van die tijd is en daarom 

waardevol voor elke studie van het drinken. Paul Verhuyck en Corine Kisling vormden hun uitgave 

van het „Mandement van Bacchus‟ om tot een ware drankenencyclopedie met aandacht voor de 

verschillende bier- en wijnsoorten. De auteurs identificeren de bieren, wijnen en kroegen die door 

Bacchus worden opgesomd in het mandement. We lezen uit welke streek de drank komt, hoe die in 

onze gebieden terechtkwam of waar die gebrouwen werd tot zelfs de kleur, smaak en textuur van de 

drank. Verhuyck en Kisling leverden op die manier een mooie bijdrage aan onze beeldvorming over 

de verschillende alcoholische dranken in de Nederlanden.
13

  

                                                 
10

 R. VAN UYTVEN, De zinnelijke Middeleeuwen, Leuven, 1998, pp. 23-33 en E. COLLET, „Wijn halen‟, in: 

E. VAN DRIESSCHE (ed.), Van Rank tot drank, Brussel, 1990, pp. 84-92 
11

 E. AERTS en R. UNGER, „Brewing in the Low Countries‟, in: E. AERTS, L. M. CULLEN en R. G. WILSON 

(eds.), Production, Marketing and Consumption of Alcoholic Beverages since the Late Middle Ages, Leuven, 

1990, pp. 92-101 
12

 Spotmandementen zijn grappig parodieën op ernstige verordeningen, in: P. VERHUYCK en C. KISLING, Het 

Mandement van Bacchus, Antwerpse kroegentocht in 1580, Antwerpen/Amsterdam, 1987, p. 5 
13

 VERHUYCK en KISLING, Het Mandement van Bacchus, pp. 17-99 
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 Het drinken van alcohol was duidelijk een ingeburgerd fenomeen tijdens de lange 16
e
 eeuw. In het 

onderzoek naar de drinkcultuur moeten we steeds het onderscheid tussen het drinken uit noodzaak en 

het drinken voor het plezier in het achterhoofd houden. Er werd redelijk wat alcohol gedronken door 

de slechte kwaliteit van het putwater. Alcohol was daarom een noodzakelijk element in het leven van 

de vroegmoderne mens. Daarnaast speelde alcohol en de herberg een rol in het sociale en culturele 

leven van de stad. Vanuit die levendige drinkende samenleving brachten de rederijkers hun visie op 

het drinken als maatschappelijk fenomeen.  

2.3 Rederijkerscultuur 

Tijdens de lange 16
e
 eeuw waren de rederijkerskamers belangrijk in het culturele en literaire 

leven van de Nederlanden. Afkomstig uit de middenklasse, brachten de rederijkers met publiek 

theater hun visie op verschillende maatschappelijke fenomenen. Ze becommentarieerden op een 

overtuigende en welsprekende manier politieke, sociale, economische, religieuze en culturele actuele 

kwesties uit hun tijd. De rederijkers dankten hun succes aan hun toneelspelen als krachtig 

communicatiemiddel waarmee ze een breed publiek konden bereiken. Daarenboven ging het om 

thema‟s waarin mensen zichzelf konden herkennen.  

De rederijkers kenden hun grootste bloei in de 15
e
 en 16

e
 eeuw. Toen was het aantal kamers het 

grootst, hun activiteiten het talrijkst, hun maatschappelijke status het hoogst en de morele en financiële 

steun van de landelijke en stedelijke overheid het sterkst. Van de niet minder dan 284 

rederijkersgezelschappen uit de Zuidelijke en Noordelijke Nederlanden werden veel kamers officieel 

erkend. Het reglement en het bestuur van het gezelschap was rechtsgeldig en de kamers beschikten 

over een eigen blazoen en gildenkeuren. Typisch aan de rederijkerskamers was een eigen naam en 

devies, veelal ontleend aan de planten- en bloemenwereld.
14

  

De rederijkers beoefenden verschillende dichtvormen en toneelvormen, elk met hun specifieke 

inhoud en vormeigenschappen, die door de kamers correct moesten worden overgebracht op de 

publieke vertoningen. Tussen de rederijkerskamers werden toneelwedstrijden georganiseerd zoals het 

landjuweel, de refreinfeesten of de haagspelen die aanzien en bekendheid genoten in de Nederlanden. 

Het prestige van de prijs zorgde steeds voor een hevige competitie. De wedstrijden – zoals het 

Antwerps Landjuweel van 1561 – waren grandioze feesten. Het publiek kon genieten van de 

voorstellingen waarin verschillende kamers hun uiterste best deden. In wedstrijden om het beste „spel 

van sinne‟ moesten de kamers vaak een antwoord trachten te formuleren op een vooraf gestelde vraag. 

Het „spel van sinne‟ was het ernstige genre in het rederijkersrepertoire, waardoor deze spelvraag van 

religieuze of maatschappelijke aard was. De prijs ging naar de kamer met het beste spel, gebracht door 

                                                 
14

 D. COIGNEAU, „Bedongen Creativiteit. Over retoricale productieregeling‟, in: R. JANSEN-SIEBEN, J. 

JANSSENS en F. WILLAERT (eds.), Medioneerlandistiek. Een inleiding tot de Middelnederlandse letterkunde, 

Hilversum, 2000, p. 130 en p. 137 en D. COIGNEAU, „Rederijkersliteratuur‟, in: M. SPIES, Historische 

letterkunde. Facetten van vakbeoefening, Groningen, 1984, pp. 35-56 
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de beste acteurs onder de gezelschappen. De spelen werden meestal geschreven door de factor van de 

kamer. Er was echter meer nodig dan een creatieve schrijver onder het gezelschap. Om goed te 

presteren op de wedstrijden was dagdagelijkse training noodzakelijk. De oefening van de rederijkers 

strekte zich uit van de publieke opvoeringen tot de dagelijkse oefening binnen de kamers. In de kamers 

leerde de rederijker teksten schrijven en oefende zich in de spreekvaardigheid. De meeste 

rederijkersgezelschappen kwamen wekelijks op zondag samen om zich te oefenen in de retorica en 

welsprekendheid. Tijdens die bijeenkomsten werden de leden praktische oefeningen opgelegd. Zo 

moest om de drie weken een lid van de Gentse kamer De Fonteine op drie dagen tijd een refrein 

voorleggen. Gedurende drie weken gingen dan alle leden aan de slag om een tekst naar het 

voorgebrachte refrein te dichten. In sommige andere kamers diende men zijn medeleden te begroeten 

met een dichterlijke groet. Op die manier oefenden de rederijkers zich wekelijks in het rijmen en 

dichten. Wanneer de rederijkers hun rol instudeerden oefenden ze zich in het voordragen, het spreken, 

hun houding en gebaren. Een goede argumentatie en passende stijl waren noodzakelijk. Tijdens de 

oefening in de retorica golden gedragsregels rond verbaal en fysiek geweld. Naast het oefenen in 

welsprekendheid en het argumenteren boden de kamers op die manier zowel sociale als intellectuele 

vorming aan die de unieke rederijkerscultuur kenmerkte.
15

  

De rederijkers beoefenden verschillende literaire genres, elk met hun specifieke inhoud en 

vormeigenschappen. Het ernstige spel van sinne groeide al snel uit tot het belangrijkste genre. Het spel 

van sinne is allegorisch en moraliserend. Kenmerkend in het sinnespel is de rol van de sinnekens die 

traditioneel op de bühne verschijnen als duivels paar vol verleidingen. Ze vertegenwoordigen de kleine 

kantjes van de mensen en zijn daarom heel herkenbaar voor het publiek. We beschikken over een 

nauwkeurige analyse van de dramatische, komische, technische en didactische functies van de 

sinnekens dankzij Hummelen en zijn proefschrift „De sinnekens in het rederijkersdrama‟.
16

 Op het 

toneel neigen de sinnekens gemakkelijk naar het kwade en proberen ze het hoofdpersonage ook altijd 

ervan te overtuigen hetzelfde te doen. Een ander belangrijke rederijkersgenre zijn de komische 

kluchten en esbatementen, die vermakelijk toneel brengen met een satirische inslag. Het factiespel en 

de tafelspelen behoorden tot de kleinere genres van het rederijkersrepertoire. De korte factie kan 

komisch, satirisch of moraliserend zijn en besluit steeds met een „factieliedeken‟. De tafelspelen 

werden opgevoerd tijdens een feestelijke gelegenheid zoals een bruiloft. In tegenstelling tot de meeste 

rederijkersgenres werd het tafelspel gebracht voor een select tafelend gezelschap.           

Verder kenmerkt het rederijkerstoneel zich door het gebruik van verschillende strofische vormen 

als refreinen, liederen en rondelen. Dergelijke strofische vormen zijn belangrijk in de opbouw van 

scènes en geven bepaalde actiemomenten meer zeggingskracht en dramatiek. De rederijkersspelen 

                                                 
15

 COIGNEAU, „Bedongen Creativiteit‟, pp. 131-133; VAN DIXHOORN, Lustige Geesten, p. 230-232 en A. 

VAN DIXHOORN, „Als retorica regeert. Rederijkersregels rond taalgebruik en gedrag in de zestiende en 

zeventiende eeuw‟, in: De zeventiende eeuw, 18, 2002, 1, pp. 17-30 
16

 W.M.H. HUMMELEN, De sinnekens in het rederijkersdrama, Groningen, 1958 
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werden steeds geschreven met respect voor de vastgelegde genres en vormtechnieken. Wij 

onderscheiden de spelen daarom het gemakkelijkst naar formele kenmerken.
17

  

In het onderzoek naar de representatie van het drinken in de rederijkerscultuur is het belangrijk 

zich af te vragen wie de rederijkers waren. Vanuit welke achtergrond werd de drinkcultuur 

voorgesteld? Het blijft echter moeilijk ons af te vragen wie de mensen achter de toneelproducties 

waren. Bij de studie van de rederijkersteksten is het belangrijk om rekening te houden met het milieu 

van waar uit de rederijkers afkomstig zijn – de stedelijke middenklasse – en ze te plaatsen binnen de 

politieke, religieuze en economische situatie van hun tijd. De leden van de rederijkerskamers werden 

uit een sterk uiteenlopende middenklasse gerekruteerd van onder andere kooplui, kunstenaars, 

tapijtwevers of kleermakers. De sterk verdeelde sociale en culturele achtergrond van de rederijkers 

werd meestal bepaald door de economische organisatie van de steden. Zo telden de rederijkerskamers 

in de industriële textielstad Gent verschillende handwerkers die zich in deze sector nuttig maakten. 

Tijdens het onderzoek naar rederijkersspelen moet steeds rekening gehouden worden met de 

uiteenlopende achtergrond van de rederijkers om een meer verantwoorde en gestaafde interpretatie te 

kunnen brengen.
18

  

Aanvankelijk werd het onderzoek naar de rederijkers gevoerd door literatuurhistorici. Sinds enkele 

decennia kwam er terecht ook meer belangstelling vanuit historische hoek. De literaire context werd 

aangevuld met de maatschappelijke context. Met de aandacht van historici voor de 

rederijkersgezelschappen, kwam ook meer aandacht voor de historische rederijkerscultuur: de 

rederijkerskamers en hun organisatie, hun activiteiten, de rederijkers als individu, hun positie/invloed 

in de maatschappij, de wedstrijden als interlokale netwerkvormer en hun verhouding ten opzichte van 

de autoriteiten.  

Het onderzoek naar de rederijkerskamers is duidelijk naar een noodzakelijk breder historisch 

onderzoekskader geëvolueerd. In 2001 vond het congres „Rederijkers: conformisten en rebellen‟ 

plaats waar de cultuur achter de teksten centraal kwam te staan. Doorheen 5 sessies werden 

vernieuwende inzichten aangereikt door onder andere Anne-Laure Van Bruaene, Arjan van Dixhoorn, 

Bart Ramakers, Gary Waite, Dirk Coigneau en Nelleke Moser. De rederijkerskamers droegen bij aan 

de stedelijke cultuur van hun stad. Doorheen het congres komen de begrippen stad en stedelijk 

karakter regelmatig terug. De rederijkers schreven vanuit hun rederijkerskamer en dus ook vanuit hun 

stad. In de bijdragen van Anne-Laure Van Bruaene en Arjan Van Dixhoorn worden de kamers 

                                                 
17

 Werken over de rederijkersgenres: W.M.H. HUMMELEN, De sinnekens in het rederijkersdrama, Groningen, 

1958; W.N.M. HÜSKEN, Noyt meerder vreucht. Compositie en structuur van het komische toneel in de 

Nederlanden voor de Renaissance, Deventer, 1987; D. COIGNEAU, Refreinen in het zotte bij de rederijkers, 

Gent, 1980-1983; D. COIGNEAU, „Strofische vormen in het rederijkerstoneel‟, in: B. RAMAKERS, Spel in de 

verte. Tekst, structuur en opvoeringspraktijk van het rederijkerstoneel, Gent, 1994, p. 36; F. WILLAERT, 

Veelderhande liedekens. Studies over het Nederlandse lied tot 1600, Leuven, 1997 en G.J. VAN BORK, H. 

STRUIK, P.J. VERKRUIJSSE en G.J. VIS (eds.), Letterkundig lexicon voor de neerlandistiek, voor het eerst 

gepubliceerd op www.DBNL.be   
18

 VAN BRUAENE, „A wonderfull tryumfe, for the wynnyng of a pryse‟, p. 383 

http://www.dbnl.be/


INLEIDING EN PROBLEEMSTELLING 

 11 

voorgesteld als een plaats waar de middengroepen elkaar ontmoetten en ideeën uitwisselden. Beide 

onderzoekers schreven hun doctoraatsverhandeling over de rederijkerskamers. Van Bruaene deed dit 

voor de zuidelijke Nederlanden, Van Dixhoorn nam de noordelijke Nederlanden voor zijn rekening.
19

  

De afgelopen decennia kwam er terecht meer belangstelling voor de rederijkerscultuur in zijn 

historische en maatschappelijke context. Deze scriptie kan hierbij aansluiten. De drinkcultuur wordt 

benaderd vanuit de rederijkerscultuur. Met hun invloedrijke spelen brachten ze het drinken als 

maatschappelijk fenomeen en veelal als maatschappelijk probleem op toneel. Zowel het drinken als 

het rederijkerstoneel waren gevestigde maatschappelijke waarden in de samenleving van de 16
e
 eeuw. 

3 BRONNEN EN METHODOLOGIE  

3.1 Voorstelling van het drinken in toneelteksten, liederen en iconografie 

 Ik benader de vroegmoderne drinkcultuur en dronkenschap vanuit toneelstukken, liederen en 

iconografisch materiaal. De bronnen tonen de culturele constructie van het drinkgedrag, de 

drinkgewoonten en de dronkenschap. De spelen, drinkliederen en schilderijen sluiten als 

onderzoekscorpus goed bij elkaar aan. Zo waren schilders dikwijls afkomstig uit hetzelfde sociale 

milieu als de rederijkers. In de toneelteksten en schilderijen zien we vaak dezelfde moraliserende 

ondertoon, beeldspraak en metaforen. Ook de drinkliederen sluiten hier als bron mooi bij aan. Net 

zoals de toneelteksten bereikten de liederen een groot publiek en waren erg populair onder het volk. 

De rederijkers verwerkten bovendien dikwijls liederen in hun toneelopvoeringen. In de catalogus over 

de „zotte schilders‟ die verscheen naar aanleiding van de gelijknamige tentoonstelling uit 2003 worden 

de geanalyseerde schilderijen in verband gebracht met liederen en rederijkersteksten. Wie de 

raadselachtige elementen uit teksten of de beeldentaal van de schilderijen wil begrijpen, beschikt 

volgens Eric de Bruyn beter over meer cultuurhistorische gegevens. De moeilijke beeldentaal in de 

iconografie en de ingewikkelde metaforen in teksten kunnen elkaar op die manier aanvullen en zorgen 

voor een beter begrip van de „moraalridders van pen en penseel‟.
20

  

 In het onderzoek naar rederijkerstoneel, liederen en iconografisch materiaal werd al stil gestaan bij 

de mogelijke plaats en functie van het drinken in de bron. Zo werden al aanzetten gegeven door 

literatuurhistorici in hun interpretatie van een bepaalde toneeltekst. Spontaan denken we hierbij aan  

Verhuyck en Kisling, de twee uitgevers van het „Mandement van Bacchus‟. De moraliserende tekst 

bespreekt de carnavaleske vrolijkheid van de kroegen. Door zuipen en brassen aan te moedigen, wil 

men eigenlijk precies waarschuwen voor dit soort buitensporig gedrag. Wie zuipt en brast, ruïneert 

                                                 
19

 De bijdragen aan het congres werden samengebracht in: B. RAMAKERS (ed.), Conformisten en rebellen. 

Rederijkerscultuur in de Nederlanden (1400-1650), Amsterdam, 2003 
20

 E. DE BRUYN, „De navolgers van Jheronimus Bosch: “Zotte Moraalridders van het Penseel”‟, in: E. DE 

BRUYN en J. OP DE BEECK (eds.), De zotte schilders. Moraalridders van het penseel rond Bosch, Bruegel en 

Brouwer, Gent, 2003, p. 11 
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zichzelf en komt uiteindelijk terecht „voor die kerckduere van het Groot Gasthuys‟. Diezelfde 

moraliserende tendens vinden we terug in de verheerlijkende beschrijving van „Suyp-stad‟ en haar 

drinkende inwoners. Met de verheerlijking van de stad en haar gebruiken wil men eigenlijk 

waarschuwen voor de dronkenschap. Verlaan en Grootes kaderden hun uitgave van de tekst „Suyp-

stad of Dronckaerts leven‟ in de historische realiteit van alcohol in de samenleving en de functie van 

alcohol in het spel zelf. Zowel „Suyp-stad‟ als het „Mandement van Bacchus‟ hebben het drinken als 

centraal thema. In andere teksten kan het drinken ook in functie staan van het hoofdthema van het 

spel.
21

  

In het onderzoek naar rederijkerstoneel werd al veel werk geleverd door studenten Germaanse 

filologie van de Universiteit Gent. In een thesis zoals over de factie bij de rederijkers worden de spelen 

niet alleen mooi uitgegeven, maar ook becommentarieerd naar inhoud en vormkenmerken. In de 

factiespelen die opgevoerd werden tijdens het landjuweel te Antwerpen in 1561 wordt opvallend veel 

gebruik gemaakt van verschillende alcoholische dranken en drinkende personages. Dit onderstreept 

het belang van de drinkcultuur. Namen van allegorische personages verwijzen naar hop, drinken, 

dronkenschap, gulzigheid of onverzadigbaarheid.
22

 

 Aandacht voor het drinken in liederen kwam er tot nu toe van onderzoekers van het Nederlandse 

lied. In de 16
e
 eeuw verschenen gedrukte liedboeken zoals het erg populaire „Een schoon liedekens 

Boek‟, dat onder de naam „Antwerps liedboek‟ de geschiedenis in ging. Net zoals in de schilderijen en 

toneelspelen, vinden we ook in de liedboeken veelal een dubbele gelaagdheid terug. De liederen 

verhalen over thema‟s als melancholie, kuise liefde of godsverlangen, maar kunnen ook rechttoe 

rechtaan de lichamelijke liefde bezingen of amoureuze abnormaliteiten hekelen. In de drinkliedjes 

komt het zuipen dan weer aan bod. Wat moeten we ons voorstellen bij deze vroegmoderne liederen? 

Het was bovenal gezongen muziek. De instrumenten speelden een ondersteunende rol en volgden het 

ritme en de melodie van de zangers op de voet. Er bestonden verschillende soorten volksliederen: 

verhalende liederen, historische liederen, streekliederen, minneliederen, kinderliederen, geestelijke 

liederen en feestliederen zoals bruiloftsliederen, dansliederen en ook onze drinkliederen. Ward Peinen 

doet de vaststelling dat de auteurs van de liederen en liedteksten behoorden tot de gecultiveerde 

bovenlaag van de stedelijke bevolking.
23

 De vermakelijke liedjes zullen zonder twijfel hun plaats 

gekregen hebben tijdens volksfeesten zoals vastenavond. Anderzijds hadden de auteurs van de liedjes 

dikwijls de uiteindelijke bedoeling de mensen met vermanende vinger een spiegel voor te houden. Bij 

de studie van drinkliederen moet opnieuw rekening gehouden worden met de grens tussen het 

vermaak, het verheerlijken van de drank en de belerende les die kan verscholen zitten in de liederen.  

                                                 
21

 VERHUYCK en KISLING, Het Mandement van Bacchus en J.E. VERLAAN en E.K. GROOTES, Suyp-Stad 

of Dronckaerts Leven, Culemborg, 1978 
22

 I. VAN NIEUWERBURGH, De factie bij de rederijkers: een genrestudie, Gent (onuitgegeven 

licentiaatsverhandeling Universiteit Gent), 1995 
23

 W. PEINEN, „Van speelmannen en zotte refreinen‟, in: DE BRUYN en OP DE BEECK, De zotte schilders, 

pp. 31-43 
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Er verschenen recent al verschillende studies over het Nederlandse lied. Na een symposium over 

de Nederlandse liedkunst verscheen „Veelderhande liedekens‟, waarin de voordrachten van onder 

andere Martine de Bruin, Dirk Coigneau en Louis Peter Grijp samengebracht werden.
24

 Vlaamse en 

Nederlandse onderzoekers bundelden hun krachten in het „repertorium van het Nederlandse lied tot 

1600‟.
25

 Het werk bestaat uit twee bundels, waarin een beschrijving te vinden is van alle 

Nederlandstalige bewaarde liederen tot 1600.
26

 Bij dit repertorium hoort ook een Cd-rom met handige 

zoekfuncties. Slechts enkele zoekpogingen op de Cd-rom maken duidelijk dat men graag zong over de 

„dolle dronckenheyd‟.
27

 In december 2006 bewees een uitzending van het Nederlandse 

radioprogramma „Viertakt‟ het bloeiende onderzoek naar het Nederlandse lied. Het interview met 

Louis Peter Grijp werd afgewisseld met liederen gebracht door „Camerata Trajectina‟, een ensemble 

dat ode brengt aan het oude Nederlandstalige lied. Tijdens de uitzending bracht de groep hun versie 

van het „drinklied op de pekelharing‟. Het liedje gaat over de zoute haring die zorgt voor grote dorst. 

Als oplossing jaagt men er een volledig vat bier door.
28

  

Het motief van het zout dat de dorst opwekt vinden we ook terug in verschillende toneelteksten. 

Zo wekken de zoute rivieren in „Suyp-stad‟ al vlug de dorst op, tot groot genoegen van haar 

bevolking. Soortgelijke motieven vinden we ook terug in de schilderijen van „zotte schilders‟ als 

Bosch, Breughel of Steen. Zij maakten graag gebruik van metaforen wanneer ze het drinkgedrag van 

hun tijdgenoten op doek brachten. Eric de Bruyn, Jan Op de Beeck en andere auteurs van de 

vernoemde catalogus over de „zotte schilders‟ brachten diverse schilderijen met voorstellingen van 

onder andere herbergtaferelen en bordeelscènes met moralistische klemtonen samen. De periode 

tussen 1500 en 1650 bleek hiervoor het vruchtbaarst te zijn. Het woord „zotte‟ uit de titel van de 

catalogus is ontleend aan de rederijkers en hun zotte of komische refreinen. Al lachend zegden zij de 

waarheid.  

De zotheidsliteratuur heeft een pendant in de 15
e
 en zestiende-eeuwse zotheidsiconografie van 

Bosch en zijn navolgers. Een voorbeeld is „Der sotten Schip oft dat Narren Schip‟ met een 

gelijkaardige vermenging van een humoristische vormgeving en een moraliserende inhoud. Met „zotte 

schilders‟ wordt duidelijk niet letterlijk marginalen of „sotten‟ bedoeld, maar eerder geschoolde 

intellectuelen. Met de term „zotte schilders‟ willen de auteurs deze groep kunstenaars onderscheiden 

van de grote groep genreschilders.
29

  

                                                 
24

 Frank WILLAERT (red.), Veelderhande Liedekens. Studies over het Nederlandse lied tot 1600, Leuven, 1997 
25

 Martine DE BRUIN, Johan OOSTERMAN en Clara STRIJBOSCH (eds.), Repertorium van het Nederlandse 

lied tot 1600, Gent, 2001 
26

 Het gaat in totaal om 7621 verschillende liedteksten en 1158 verschillende melodieën.  
27

 „Ghy Drinckebroers berooft van zinne / Oock amourueskens jonk en breyd‟ 
28

 Radioprogramma „Viertakt‟ op de Nederlandse radio 4, zondag 10 december 2006. Te beluisteren op 

www.camerata-trajectina.nl 
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 We kunnen besluiten dat er in het onderzoek naar toneelspelen, liederen en schilderijen zeker 

aandacht kan besteed worden aan de representatie van het drinken. Dit onderzoek werd echter 

vooral gevoerd vanuit het standpunt van literatuurhistorici, onderzoekers van het Nederlandse lied en 

kunsthistorici. Zij benaderden de drinkcultuur tijdens de bestudering van bronnen uit hun vakgebied. 

Literatuurhistorici hadden al aandacht voor het drinken in de maatschappij, maar dit vooral om de 

tekst in zijn context te plaatsen en op die manier beter te begrijpen. Mijn scriptie onderzoekt hoe het 

drinken voorgesteld wordt in de teksten en beelden. Hoe werd het drinken gezien door de stedelijke 

middenklasse in de toenmalige maatschappij? De toneelspelen, liederen en schilderijen worden op die 

manier samengebracht tot één samenhangend corpus met de drinkcultuur als ankerpunt.  

3.2 Samenstelling onderzoekscorpus 

 Het onderzoekscorpus bestaat uit toneelteksten, liederen en iconografisch materiaal uit de lange 

16
e
 eeuw waarin het drinken wordt voorgesteld. De verzameling rederijkersteksten werd 

samengesteld met behulp van het „repertorium van het rederijkersdrama‟, een uiterst bruikbaar 

werkinstrument waarin W.M.H. Hummelen alle rederijkersspelen klasseert volgens een handige cijfer- 

en letterreeks. Ik keek eerst en vooral naar de index van alle personages die voorkomen in de 

verschillende spelen. Via de namen probeerde ik op die manier waardevolle spelen voor mijn 

onderwerp op te sporen. Namen als Bacchus, Leeuws Bier of Rijnschen Wijn spreken al voor zich. Via 

de index op personages kon ik al 19 teksten verzamelen die te maken hadden met het drinken. Daarna 

kwam het erop aan om de teksten in hun uitgegeven editie te bemachtigen, te lezen en te begrijpen.
30

  

Naast de teksten uit het repertorium zocht ik spelen bijeen aan de hand van de „Refreinen in het zotte 

bij de rederijkers‟ van Prof. Coigneau. Dankzij de tips van Prof. Coigneau kon ik enkele interessante 

spelen aan mijn corpus toevoegen en verliep mijn zoektocht naar sommige spelen een stuk 

eenvoudiger. Hij wees me bijvoorbeeld op een aantal nuttige thesissen van studenten in de Germaanse 

talen. Tenslotte werd er soms in de literatuur – bijvoorbeeld in het „Mandement van Bacchus‟ – 

verwezen naar spelen, die ik dan opnam in mijn verzameling teksten.
31

 Mijn corpus rederijkersteksten 

bestaat echter enkel uit spelen die in een moderne editie beschikbaar zijn. Ook zonder die enkele 

handschriften en oude drukken vormen de uitgegeven teksten al een mooie hoeveelheid 

onderzoeksmateriaal. Tijdens mijn onderzoek maakte ik overigens nuttig gebruik van de commentaren 

in de edities van sommige spelen. In de regel verwijs ik echter naar het spel zelf en niet naar de 

editie.
32
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 W.M.H. HUMMELEN, Repertorium van het Rederijkersdrama, Assen, 1968 
31

 COIGNEAU, Refreinen in het zotte, en VERHUYCK en KISLING, Mandement van Bacchus.  
32
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 Met behulp van het „repertorium van het Nederlandse lied‟ kon ik een interessante reeks 

drinkliedjes samenstellen. Op de bijhorende Cd-rom kunnen alle Nederlandstalige liederen en 

liedbronnen elektronisch geraadpleegd worden. Bij het zoeken gebruikte ik trefwoorden als „drinken‟, 

„bier‟ of „wijn‟. Ook bij de liederen zal ik enkel de uitgegeven liedteksten verwerken die in volledige 

versie te raadplegen zijn op de Cd-rom.
33

  

 Tenslotte was de catalogus van de „zotte schilders‟ met zijn herberg- en bordeeltaferelen het 

uitgangspunt van het illustrerende iconografische materiaal. Verder zocht ik schilderijen bijeen van 

Jheronimus Bosch, Pieter Bruegel en Pieter Aertsen. Daarnaast kunnen stichtende prenten over het 

effect van alcohol op lichaam en geest ons een mooie voorstelling geven van de visie op het drinken 

tijdens de lange 16
e
 eeuw. Het iconografisch materiaal wordt echter enkel als illustrerend materiaal 

aangewend bij de toneelteksten die de voornaamste bron zijn in dit onderzoek.
34

  

De verwerking van het bronnenmateriaal vraagt systematisch en analytisch onderzoek. De toneel- 

en liedteksten zijn doorspekt met frivole toespelingen, die de modale lezer van nu gemakkelijk 

ontgaan. De beeldtaal en symboliek van de schilderijen, toneelspelen en liederen is voor de 

hedendaagse toeschouwer niet meer zo vlot toegankelijk. Woorden in teksten of afbeeldingen en 

personages op schilderijen hebben dikwijls een dubbele bodem. Voor tijdgenoten was dit duidelijk en 

grappig, voor de lezer van vandaag moeilijk om te begrijpen. Daarom is een systematische analyse van 

dit soort bronnen noodzakelijk. De teksten vragen verschillende lezingen en verwerkingen, door het 

complexe taalgebruik en de constructie van de tekst. Ik maakte daarom een onderzoeksfiche met 

kernvragen die ik mezelf zou stellen bij elke tekst en elk beeld. Deze onderzoeksfiche bestaat uit 

enkele meer algemene vragen over het genre van de tekst, het thema en de personages. Het merendeel 

van de vragen gaat echter dieper in op de voorstelling van het drinken in de bron. Het gaat om vragen 

over de functie van alcohol, de setting, welke dranken gedronken worden, de drinkgewoonten en wie 

er drinkt. Aandacht voor de beeldspraak en metaforen in tekst en beeld is hierbij absoluut 

noodzakelijk.
35

  

De bestudering van drie bovenstaande bronnen moet steeds gebeuren met aandacht voor de 

centrale onderzoeksvraag van mijn scriptie: de representatie van de drinkcultuur in de spelen, 

schilderijen en liederen. De bronnen sluiten goed op elkaar aan en vertonen verschillende 

gelijklopende kenmerken. De representatie van het drinken zal thematisch worden behandeld in 

verschillende hoofdstukken waarin de belangrijkste klemtonen worden weergeven die gelegd werden 

door de schrijvers en schilders uit de lange 16
e
 eeuw. 

  

                                                 
33

 De Cd-rom is te raadplegen bij DE BRUIN, OOSTERMAN en STRIJBOSCH, Repertorium van het 

Nederlandse lied 
34

 DE BRUYN en OP DE BEECK, De zotte schilders 
35

 Zie bijlage 1. Onderzoeksfiche 
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4 VRAAGSTELLING  

 In de vroegmoderne periode was het drinken van alcohol een aanvaard maatschappelijk fenomeen. 

Het drinken had een centrale plaats in de vroegmoderne cultuur en maatschappij van de Nederlanden. 

De verschillende functies van de herberg, de drinkrituelen, de specifieke gedragsregels rond 

alcoholverbruik, de regels die opgelegd werden door de stedelijke overheid en genderproblematieken 

rond het drinken tonen de drinkcultuur als geschikte uitgangspositie om tot bredere inzichten te komen 

over de vroegmoderne sociale en culturele geschiedenis. We kunnen ons hier vandaag een goed beeld 

over vormen dankzij de belangstelling voor de vroegmoderne drinkcultuur in de recente historiografie.  

In deze scriptie wordt de drinkcultuur benaderd vanuit een andere invalshoek. We bekijken hoe het 

drinken van alcohol, de drinkgewoonten en de dronkenschap wordt voorgesteld in drinkliederen, 

toneelopvoeringen van de rederijkers en in iconografische bronnen. Onderzoek van literatuurhistorici, 

onderzoekers van het Nederlandse lied en kunsthistorici bewees al de grote belangstelling voor het 

drinken op toneel, in liederen en schilderijen. Het onderzoek naar de representatie van het drinken 

werd tot nu toe bijna uitsluitend gevoerd vanuit het standpunt van deze onderzoekers tijdens de 

bestudering van bronnen uit hun vakgebied. In deze scriptie wordt het drinken in het middelpunt van 

de belangstelling geplaatst. De centrale vraag is hoe de sociale realiteit van de vroegmoderne 

drinkcultuur werd voorgesteld in liederen, spelen en schilderijen, met aandacht voor positieve en 

negatieve kritieken op het drinken. We  focussen op de representatie van de sociale realiteit van het 

drinken. Hoe stond de middenklasse tegenover het – soms overmatige – drinken van hun tijdgenoten? 

Hoe verbeeldden ze hun visie in liederen, toneelopvoeringen en iconografisch materiaal?  

Toneelteksten en drinkliederen zijn een interessante benadering van de drinkcultuur juist omdat we 

weten dat ze een breed publiek aanspraken. Er werd gesproken en gezongen over thema‟s die bij het 

volk leefden. Anders dan bij de duidelijke wetten en gedragsregels van kerk en overheid, werd in 

toneel en liedjes niets opgelegd, maar op een ongedwongen en aanlokkelijke manier een mening 

verkondigd. De invloedrijke toneelopvoeringen van de rederijkers staan als bron centraal in het 

onderzoek. Met hun vrijmoedige publieke theater beargumenteerden de rederijkers op een 

overtuigende en welsprekende manier actuele fenomenen uit hun tijd. De rederijkers legden hun 

tijdgenoten een interpretatie van die fenomenen voor ogen, die wij nu te zien krijgen in de vorm van 

de rederijkersteksten. Het belang van de rederijkers is duidelijk niet te onderschatten. Hoe die kritische 

rederijkers keken naar de drinkcultuur uit hun tijd is dan ook een relevante vraag. Hoe werd het 

drankverbruik op toneel voorgesteld? Op welke manier benaderde men alcohol en dronkenschap als 

maatschappelijk fenomeen?  

Door de drinkcultuur te onderzoeken vanuit de toneelspelen, drinkliederen en illustratief 

iconografisch materiaal, kunnen we het drinken benaderen vanuit de beleving van de middenklasse 

voor wie het drinken en de herbergbezoeken een belangrijke sociale functie vervulden. De 
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representatie van het drinken en de drinkgewoonten kan ons op die manier een levendige kijk geven 

op de vroegmoderne drinkcultuur.  

Voor we onze tocht doorheen het drinken en de dronkenschap starten, rest ons alleen nog een 

concrete formulering van de onderzoeksvragen en een korte introductie van de verschillende 

hoofdstukken. De drinkcultuur wordt thematisch behandeld in vier onderdelen: de herberg, de 

drinkgewoonten, waarschuwingen rond drankverbruik en als afsluiter de verhouding tussen drank en 

de (lichamelijke) liefde. Elk hoofdstuk begint met een situering van het thema in de vroegmoderne 

realiteit met aandacht voor de houding van de medici en stedelijke overheid. Daarna wordt het 

drinkthema onderzocht op basis van het rederijkerstoneel, de liederen en illustratieve afbeeldingen.  

In het eerste deel bekijken we enkele drinkruimtes waarbij de herberg als centrale ruimte 

fungeert. We stellen ons hierbij vragen naar de setting van het drinktoneel. Hoe moeten we ons het 

herbergtoneel voorstellen? Fungeren nog andere plaatsen als drinkruimte naast de populaire herberg? 

We gaan met andere woorden na waar de personages het op een zuipen zetten en hoe we die ruimte 

mogen interpreteren.  

In een volgende deel bekijken we de drinkgewoonten en beantwoorden we vragen zoals met 

welke dranken de kroezen gevuld kunnen zijn, hoeveel kroezen er zoal worden doorgejaagd, wie de 

kroezen omhoog hijst en wanneer de kroezen geledigd worden. Verder zijn we benieuwd waarom de 

personages naar de kan grijpen.  

Na de pret bij de drinkende personages hebben we in hoofdstuk drie aandacht voor de 

moraliserende ondertoon in de teksten. Welke waarschuwingen vinden we terug en op welke manier 

worden die vermaningen geuit? We staan hierbij stil bij de vooropgestelde gedragsregels rond drinken 

bij de rederijkers zelf en hun werkelijke drinkgewoonten. Welke beelden worden gebruikt om drank en 

het drankverbruik van hun tijdgenoten positief of negatief voor te stellen? Op welke eigenschappen of 

problematieken van het drinken gaan de rederijkers in, welke waarschuwingen uiten ze en hoe brengen 

ze die naar voor? Het beeld- en tekstmateriaal wijst ons niet alleen op de gevaren voor de effecten van 

alcohol, ze werden tegelijk ook gebruikt om het gelukzalige leven voor te stellen in het land van 

Cocagne. Hoe moeten we de verhouding tussen heerlijke en gevaarlijke dranken begrijpen?  

In het laatste hoofdstuk schenken we uitgebreid aandacht aan het drinken bij man en vrouw. Na 

een kort overzicht van de vroegmoderne normen en waarden rond vrouwelijk en mannelijk 

drinkgedrag, verdiepen we ons in de relatie tussen Bacchus en Venus. De dagelijkse geneugten en 

zorgen rond alcohol, liefde en seks worden hier uitgesproken. We worden ondergedompeld in de sfeer 

van liefdevolle beeldentaal en dronken metaforen van de geliefde Venus en populaire Bacchus. We 

bekijken de rol van alcohol zowel in losbandige als in echtelijke relaties. Ongetwijfeld zullen de 

rederijkers ingaan op de specifieke man-vrouw verhouding en het „gepaste‟ gedrag dat hieraan 

verbonden was. Hoe worden de heersende genderverschillen bij het drinken van alcohol voorgesteld? 
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Worden de gedragsregels die golden voor man en vrouw bevestigd of net bekritiseerd? Dronkenschap 

wordt bijvoorbeeld veel meer aanvaard voor de man dan voor een vrouw. Zien we ook op het toneel 

meer dronken mannen dan vrouwen? En hoe wordt een dronken vrouw voorgesteld, en vanuit welk 

perspectief?   

De krachtlijnen van het onderzoek worden samengebracht in een slotbeschouwing over de 

representatie van het drinken en de dronkenschap waarbij aandacht besteed wordt aan verheerlijkende 

woorden en moraliserende ondertonen. We formuleren een antwoord op de centrale onderzoeksvragen 

met aandacht voor de achterliggende mentaliteiten, rituelen, gedragsnormen en cultuurpatronen uit de 

lange 16
e
 eeuw. 
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II 

DE HERBERG EN ANDERE DRINKRUIMTES 

 

 

 

1 DE HERBERG IN DE NEDERLANDEN 

1.1 Evolutie van het herbergwezen  

 De herberg kende vanaf de 12
e
 eeuw een dynamische ontwikkeling in de Nederlanden. Net als alle 

elementen van een cultuur, evolueerden ook de sociale, culturele en economische functies van de 

herberg. Aanvankelijk had de herberg het opzet om vreemdelingen onderdak aan te bieden. Een bonte 

groep vreemdelingen maakte gebruik van deze faciliteit: rijken en armen, geestelijken en leken, 

kooplieden, studenten, krijgslieden, speellieden en zangers, gezagsdragers of eenvoudige lieden. 

Iedereen kon terecht in de herberg voor een verkwikkende nachtrust, een stevige maaltijd, een lekker 

wijntje of biertje en het ontspannende gezelschap van de andere reizigers.
1
 

 De herberg kon onmogelijk deze „hotel‟ functie voor reizigers blijven behouden. De eigen poorters 

van de stad kwamen meer en meer naar de herberg. De herberg had immers een economische 

noodzakelijke functie waarbij de poorters contracten afsloten en onderhandelden tijdens het drinken 

van een pint. Sinds de 14
e
 eeuw bestond de meerderheid van de kroegbezoekers uit poorters. Vanaf 

dan mogen we ook spreken van een onderscheid tussen de drinkgelegenheden waar men kon blijven 

overnachten, en de herbergen die enkel drank verkochten. De herberg werd nu eerder de vaste stek van 

stedelingen in plaats van de tijdelijke verblijfplaats van vreemde stadsbezoekers, al bleven die er nog 

altijd overnachten.
2
  

Tijdens de 14
e
 en 15

e
 eeuw kwam er steeds meer behoefte aan herbergen waardoor ze alsmaar 

belangrijker werden in de stad. De herberg was bovendien als vaste waarde van de stad meegegroeid 

met diezelfde stad en haar belangen en was niet meer weg te denken uit het stedelijke leven en bestuur. 

De herberg werd in het stedelijke beleid tegelijk gekoesterd en gecontroleerd. We mogen bijna spreken 

                                                 
1
 B.H.D. HERMESDORF, De herberg in de Nederlanden, Assen, 1957, pp. 67-101 en Beat KÜMIN, „Useful to 

have, but difficult to govern. Inns and Taverns in Early Modern Bern and Vaud‟, in: Journal of Early Modern 

History, 3, 1999, 2, p. 161 
2
 HERMESDORF, De herberg in de Nederlanden, p. 139 en KÜMIN, „Inns and Taverns‟, p. 155 
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van een heuse „herbergwetgeving‟ die steeds herzien werd en aangepast aan de veranderende 

verhoudingen. De herberg was een belangrijk element geworden in de stedelijke maatschappij en 

cultuur.
3
  

1.2 De herberg als publieke ruimte in de stad 

De straten in de steden van de Nederlanden werden gekleurd door allerhande uithangborden, 

waaronder ook die van de herbergen. Deze traditie werd al toegepast van bij de Romeinen, waar de 

wijnhuizen gemerkt werden door uithangborden met een krans, een kruik of een afbeelding van 

Bacchus met een tros druiven. De uithangborden waren gedurende eeuwen niet uit het straatbeeld weg 

te denken. Uiteindelijk beslisten de stedelijke overheden zelfs dat een herberg steeds voorzien moest 

zijn van een kenteken. De eenvoudige middeleeuwse zon of maan werd langzaam een figuurtje of 

wapenschild. Al snel kenmerkten de bierhuizen zich door een typische hoppetak of kan, maar ook de 

barbiers en apothekers wilden hun beroep kenbaar maken aan de stedelingen. Tijdens de lange 16
e
 

eeuw waren uiteindelijk bijna alle huizen voorzien van een naam, een gewoonte die met de tijd 

verloren ging door de opkomst van de straatnummers. Toch bleven de caféhouders gretig hun gevel 

opluisteren met kleurrijke panelen. Onze hedendaagse straten worden nog steeds getypeerd door 

uithangborden van cafés en felle „Jupiler‟ neonlichten. In de 14
e
 en 15

e
 eeuw hield men er van de 

herberg aan te duiden met de naam de uitbater van de drinkgelegenheid. We denken hierbij aan 

benamingen als „te Jacob Struvins‟, „te Jans van den Damme‟, of ‟te Zeghers Honds‟. Onpersoonlijke 

namen zoals „In de Valke‟, of „Het Hert‟ werden vooral populair tijdens de 15
e
 eeuw. Omdat de 

herbergen uit de 13
e
 en vroege 14

e
 eeuw hoofdzakelijk nog een reizigersfunctie hadden, droegen 

verschillende kroegen de naam van een bepaalde heilige die dienst deed als patroonbeschermer van de 

herberg. Wanneer deze specifieke reizigersfunctie verloren ging, begonnen de benamingen sterk te 

variëren. Er bestond wel een kern van herbergnamen die bijna in elke West- Europese stad terug te 

vinden was, zoals de populaire „Tinnen Potten‟, „Leliën‟, „Herten‟, „Wildemannen‟ of „Zwanen‟. De 

waard zelf maakte de keuze om zijn kroeg naar zichzelf te noemen of naar een naam van een dier, 

begrip of gedachte. Stond de waard nu vermeld op zijn uithangbord of niet, hij bleef steeds de centrale 

figuur die geassocieerd werd met zijn herberg.
4
  

De waard bood slaapgelegenheid, eten en drinken aan en kon op die manier zijn taverne uitbaten. 

Naast deze economische uitwisseling als basis voor het voortbestaan van de herberg deed de warme, 

verlichte gezellige ruimte ook dienst als belangrijke sociale en professionele ontmoetingsplaats. De 

meeste herbergen bevonden zich dan ook op plaatsen waar grote groepen mensen elkaar konden 

ontmoeten zoals bij het lokale marktplein, de stadspoorten of stadshallen en langs kruispunten van 

                                                 
3
 HERMESDORF, De herberg in de Nederlanden, p. 102 

4
 HERMESDORF, De herberg in de Nederlanden, pp. 67-74 en Paul VERHUYCK en Corine KISLING, Het 

Mandement van Bacchus. Antwerpse kroegentocht in 1580, Antwerpen/Amsterdam, 1987, pp. 63-64 
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belangrijke waterwegen of straten. Feestelijke evenementen in de stad zoals processies, ommegangen 

en optochten trokken steevast voorbij de belangrijke herbergen in de stad. In 1599 was er vanuit de 

Antwerpse herberg „Oostenrijc‟ zelfs een reusachtige constructie te bezichtigen met rederijkerstheater 

op een ronddraaiend podium dat de voor- en tegenspoed van de stad voorstelde. Er bestonden 

herbergen van een uiteenlopende „standing‟ naar reputatie en faam, slaapgelegenheid en de 

verzorgdheid van de maaltijd. Mensen die het konden/wilden betalen sliepen in een iets chiquer 

„hotel‟, de gewone man nam zijn genoegen met een kelderkamer in een donker steegje. Sommige 

herbergen die beschikten over twee verdiepingen maakten zelfs een sociale geleding tussen die twee 

etages. De rijke burgers konden dan boven drinken, terwijl het gewone volk beneden moest blijven. 

Was er slechts één verdiep kon men bijvoorbeeld onderscheid maken tussen een „herentafel‟ en een 

„gewone‟ tafel. Niet overal was een dergelijke brede keuze voorzien. In kleinere dorpjes met slechts 

enkele herbergen zaten mensen met een verschillende sociale, politieke en professionele achtergrond 

als een bonte groep kroegbezoekers aan dezelfde tafel.
5
  

Voor de stedelijke overheid behoorde het hele publieke leven tot hun domein, en dus ook de 

publieke ruimte van de kroeg en kroegbezoekers. Tlusty wijst correct op de spanning tussen publieke 

ruimte en private mensenlevens in de herberg. In de herberg werden persoonlijke financiële transacties 

ondernomen, gedronken met kennissen uit de stad, gediscussieerd over persoonlijke prestaties en 

contacten gelegd met het andere geslacht. Dit zijn allemaal elementen die we vandaag zouden 

toeschrijven aan het private domein en waar de stedelijke overheid dus niets mee te maken heeft. Deze 

„private‟ gebieden kunnen echter invloed hebben op de publieke orde die de stedelijke overheid zo 

hoog in het vaandel droeg. Veel private zaken werden daarom onherroepelijk publiek verklaard in het 

belang van de orde en stabiliteit in de samenleving. Dit was ook de reden waarom de ruimte van het 

bordeel verdrongen werd naar de buitenwijken van de stad. Een verderfelijk bordeel kon toch niet 

opgenomen worden binnen de ordelijke publieke ruimte van de stad! Activiteiten die de publieke orde 

zouden kunnen verstoren, werden daarom onttrokken aan het oog van de stedelijke overheid en gingen 

eenvoudigweg door op verborgen of geheime locaties. In de herberg zelf behoorde de grote zaal op de 

benedenverdieping tot de openbare ruimte, terwijl de wijnkelder, de vertrekken van de waard en 

huurkamers voor de gasten officieel privaat domein waren. Ook daar gebeurden wel eens dingen die 

het daglicht niet mochten zien, zoals ongure zakelijke transacties of echtelijke overspel. In de 

volgende paragraaf gaan we dieper in op de brede waaier activiteiten die in de herberg doorgingen en 

zijn cruciale functie in de stad.
6
  

                                                 
5
 KÜMIN, „Inns and Taverns‟, pp. 156-157; HERMESDORF, De herberg in de Nederlanden, p. 100 en 

VERHUYK en KISLING, Het Mandement van Bacchus, pp. 63-64 en p. 71 
6
 B. A. TLUSTY, Bacchus and Civic Order, The Culture of Drink in Early Modern Germany, 

Charlottesville/London, 2001, pp.158-163 
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1.3 Functies van de herberg 

 Het netwerk van herbergen kon vooraanstaande politieke en sociale functies in de gemeenschap 

vervullen. Eerst en vooral had de herberg een primaire functie met de voorzieningen van 

slaapgelegenheid, spijs en drank, gaande van brood en beleg in simpele gelegenheden tot een meer 

uitgebreide en gevarieerde kaart. Er bestonden in de steden verschillende etablissementen met een 

bijhorend publiek. De herbergbezoekers konden echter op niet veel privacy rekenen. Veelal zat men 

aan eenzelfde tafel te drinken en ook de slaapkamers – en soms het bed – werden noodgedwongen 

gedeeld onder de gasten. Het beeld uit de bronnen blijft sober over de accommodatie in de herberg, 

maar de eisen van de gast zullen over het algemeen dan ook bescheiden zijn geweest. Meestal stonden 

wat tafels en banken – de zogenaamde „bierbanken‟ – in de herberg waar de bezoekers zich konden 

installeren. Van een echte „toog‟ waartegen de hedendaagse tooghangers kunnen leunen was toen nog 

geen sprake. De dranken bevonden zich immers in de kelder van de kroeg waar ze in alle koelte 

konden wachten tot de waardin haar kruiken kwam opvullen. De drankhuizen – die meestal 

verbouwde woningen waren – beschikten dan ook meestal over een keldergat waarlangs de vaten 

werden binnengehaald. De herbergbezoekers dronken het frisse bier of wijn uit hun tinnen kroezen of 

bekers. Het belangrijkste voor de gasten was een stevige maaltijd en een kan wijn of bier, waar men 

liefst in gezelschap kon van genieten. Verder deed de herberg ook dienst als verkoopcentrum van 

drank voor thuisverbruik.
7
  

 Het samen drinken in de taverne had verder ook een sociale functie. De drinkrondes bevestigden 

de sociale identiteit van het drinkgezelschap waaraan sterke rituele betekenissen waren verbonden. Het 

aanbieden van drank en stoel hoorde hier vast en zeker bij. Indien je een aangeboden drankje weigerde 

werd dit gezien als een regelrechte belediging. Het samen drinken bevestigde de band tussen de twee 

drinkende personen, zoals die tussen het gezinshoofd en zijn bedienden of tussen de ambachtsman en 

zijn personeel. Het samen drinken had een sterke symbolische functie en waarde en duidde op een 

sociale solidariteit of identificatie met de drinkpartner. Daarenboven kon de man zijn sociale contacten 

onderhouden en zijn mannelijke identiteit bevestigen, door het langst overeind te blijven tijdens een 

drinkronde onder zijn gezelschap.
8
  

Ten derde functioneerde de herberg als ontspanningscentrum bij uitstek voor de stedeling, met 

op nummer één het te verkrijgen glas alcohol. Ondertussen kon men luisteren naar vrolijke melodieën 

van zangers en muzikanten of genieten van de kunsten van goochelaars. Met gok- en dobbelspelen 

konden de taveernebezoekers zelf zorgen voor amusement en entertainment. Dit dobbelen was heel 

populair tijdens de lange 16
e
 eeuw. Daarnaast kon de herberg ook de seksuele verlangens van de 

                                                 
7
 KÜMIN, „Inns and Taverns‟, p. 161; HERMESDORF, De herberg in de Nederlanden, p. 100 en pp. 123-129; 

VERHUYCK en KISLING, Het Mandement van Bacchus, p. 63 en G. ELEWAUT, Herbergen in Gent, 1656-

1795, Gent (onuitgegeven licenciaatverhandeling Universiteit Gent), 1985, pp. 74-76 en p. 166 
8
 TLUSTY, Bacchus and Civic Order, pp. 147-149 
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gasten vervullen. Bovenal vertegenwoordigde de herberg een vooraanstaande rol in het lokale 

culturele leven van feesten, spelen en dansen. Deze ontspanningsfunctie toont de herberg als 

rumoerige ruimte met muziek, dans, zang en het gejoel van drinkende dobbelaars.
9
  

Ten vierde had de herberg naast een sociale ook een economische functie. De gezamenlijke dronk 

was heel belangrijk in de vestiging van zowel persoonlijke als professionele zakelijke banden. De 

herberg was de plaats bij uitstek om dagelijks zaken te voeren en handelscontracten te sluiten. In de 

traditie van de „wijnkoop‟ werd een transactie tussen koper en verkoper besloten met een dronk. De 

herberg deed op die manier dienst als een voorloper van de latere koopmansbeurs waar handelaren, 

kooplieden en poorters zaken deden, transacties en handelsovereenkomsten afsloten en besprekingen 

voerden. Met hun contractuele dronk bevestigden ze hun overeenkomst met hun volledige lichaam
10

. 

In principe betekende deze contractuele dronk een sluitende overeenkomst tussen koper en verkoper of 

handelaar en burger. Bovendien gebeurde de toost steeds voor de ogen van enkele getuigen wat de 

deal nog standvastiger maakte. Als interim-bureau was de taverne dan weer de ideale contactplaats 

voor werkzoekenden. Zo kwamen boeren, dagloners of soldaten naar de stad om in de taverne een job 

te zoeken. De waard profiteerde mee van deze activiteiten. Wanneer een werkcontract werd afgesloten 

werd dit – zoals de meeste vroegmoderne contracten – veelal bezegeld met een drankje.
11

  

Ten vijfde fungeerde de herberg als venster op de wereld waarbij lokale stedelingen en 

vreemdelingen nieuws en gedachten konden uitwisselen. In de publieke ruimte van de herberg werden 

geruchten en roddels uitgewisseld door de waard en zijn gasten, maar er werd ook geargumenteerd en 

gedebatteerd over ernstige zaken. Volgens Adam Fox speelde de herberg een vooraanstaande rol in de 

ontwikkeling van publieke opinievorming. De herbergen waren centrale punten in het vroegmoderne 

communicatienetwerk. Ze lieten een glimp van de wijde wereld toe in de beschermde lokale 

omgeving. Het nieuws werd er vliegensvlug verspreid. De herberg was daarom ook de „place to be‟ 

om de laatste nieuwtjes op te vangen. In de herberg werd het nieuws heet van de naald hardop 

voorgelezen en hierover werd gediscussieerd. De taverne werd al snel een verspreidingscentrum van 

mondelinge, maar ook gedrukte informatie. Drukkers gingen er met hun verse boeken leuren of 

werkten samen met de waard. Zijn kroeg bood de ideale publieke atmosfeer om de boeken verkocht te 

krijgen. De waard was ook de geknipte persoon om een boodschap of brief door te geven. De taverne 

deed op die manier dienst als postkantoor, depotplaats van verloren voorwerpen, interim-bureau of 

boekhandel. Ook die functies ondersteunden het communicatienetwerk waartoe de herberg behoorde.
12
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Anderzijds was de stedelijke overheid sterk geïnteresseerd in de kroeg als centraal publiek 

centrum in hun stad. De herbergruimte kon dienst doen als vergaderzaal voor de stedelijke overheid 

of om zaken van algemeen belang te bespreken of bekend te maken. Tijdens festiviteiten en 

terechtstellingen installeerden de schepenen zich dikwijls in een herberg om van daar uit het gebeuren 

te bekijken. Zo kwamen de schepen en hoge ambtenaren elk jaar samen in de deftige Antwerpse kroeg 

„De Lelie‟ om er de vastenavondstoet te bekijken en eens goed te drinken op gemeentekosten. Ook de 

plaatselijke Ommegangen kregen voor de dignitarissen van de stad de betekenis van een heuse 

kroegentocht waar ze alweer dronken op kosten van de stad. Het stadsbestuur benutte de faciliteiten 

van de herberg ook om vooraanstaande officiële bezoekers van hun stad te ontvangen. Zo diende de 

slaapgelegenheid van „De Lelie‟ in 1579 als logement voor de Hertog van Aerschot.
13

  

De verschillende functies van de herberg werden door de stedelijke overheid erkend. De herberg 

moest steeds door de stedelijke overheid gecontroleerd worden, maar tegelijk fungeerde de herberg als 

effectief middel om het gevaar van chaos, rebellie, oproer … de kop in te drukken.
14

 De publieke 

ruimte van de herberg werd op die manier nuttig aangewend in hun streefdoel naar een ordelijke en 

controleerbare gemeenschap. In die zin was de herberg geen centrum van wanorde, maar net een 

steunpunt in de geordende samenleving die cruciaal was in het stedelijke beleid. De stedelijke 

overheid gebruikte de herbergen in de stad niet alleen als controlerende organen, maar ook als 

elementen die de sociale structuur van de stad ondersteunden. De herberg had tegelijkertijd een sociaal 

en economisch nut, en fungeerde als ontspanningscentrum en vlot nieuwscentrum. De herberg was een 

belangrijk centrum in het sociale, economische, politieke leven in de vroegmoderne stad.
15

 

1.4 ‘Goede’ en ‘kwade’ herbergen 

 Tijdens de lange 16
e
 eeuw bestonden verschillende benamingen voor de herberg die verwezen naar 

hun voorziening. In de „natte‟ herberg kon men eten, drinken en overnachten, in tegenstelling tot de 

„droge‟ herbergen waar men enkel kon slapen. „Smalherbergen‟ of taveernes boden dan weer enkel 

drank – en soms eten – aan. De „cabaretten‟ waren drankhuizen of gaarkeukens. In een wijnhuis werd 

wijn geschonken, in een bierhuis werd enkel bier getapt. Het voornaamste onderscheid was de dunne 

lijn die we kunnen trekken tussen de „goede‟ en „kwade‟ herbergen. Herbergen die een reputatie 

hadden als bordeel of speelhol en dagelijkse braspartijen, gevechten en ontucht lieten doorgaan, 

werden in de volksmond een „quade herbeerghe‟ genoemd. Er bestond een vage grens tussen de 

„gewone‟ herberg en de „kwade‟ tuchtloze herbergen, die eigenlijk bordelen of speelhuizen waren. Een 

bordeel bestond meestal uit een grote gemeenschappelijke ruimte met tafels en banken, een aantal 
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kleine slaapkamertjes, veel deuren en vensters met liefst een uitzicht op groen. De herbergen buiten de 

stad fungeerden dikwijls als prototype voor de „echte‟ bordelen in de stad. Maar ook binnen de stad 

zien we semi-bordelen, waar men trachtte tegemoet te komen aan de wensen van de mannelijke 

stedelingen. Soms was de grens zo vaag dat er een ware vete ontstond tussen de „officiële‟ prostituees 

uit de bordelen en de „officieuze‟ prostituees uit de doorsnee herberg. In Damme eiste een zekere 

Hildebrand dat de waard hem „een vrouw van buiten‟ ging halen. Weigerde de waard, dan zou hij zijn 

„wille‟ wel doen met de dochter van de waard. Dit verschijnsel bracht waardinnen en hun dienstmeisje 

dikwijls in een moeilijk parket. Zij werden al snel beschouwd als onkuise prostituees en zowel 

juridisch als sociaal benadeeld. Vrouwen die zich na een bepaald uur in de herberg lieten zien werden 

ook als „lichte vrouwen‟ aanzien.
16

  

Al snel werd een herberg vereenzelvigd met een bordeel. De seksuele onkuisheid lag ontzettend 

snel op de loer. Het bordeel had niet enkel een dunne grens met de herberg, ook de badstoof werd 

gezien als een broeinest van seksuele ontucht. In de stoven – de openbare gemengde badhuizen van die 

tijd – werd er dikwijls getapt. De Stoofstraten in Antwerpen, Gent of Brugge dankten zelfs hun naam 

aan de verschillende badstoven en/of herbergen. De combinatie stoof en gelegenheid tot drinken leidde 

dikwijls tot bordeeltaferelen. Stoofuitbaters konden fikse boetes krijgen voor het „houden van kwade 

herberg‟. De Veemarkt in Antwerpen stond al van in de 15
e
 eeuw bekend als een rosse buurt met 

verschillende stoven en bordelen zoals „Het Wafelijser‟, „Het Cleyn Wafelijser‟ en „Het IJzeren 

Verken‟. Deze buurt komt voor in één van de oudste ordonnanties (1416) over de inperking van de 

prostitutie. Een kleine eeuw later waren de „vrouwkens van occasie‟ echter nog steeds aanwezig in de 

herbergen rond de veemarkt. Nergens ontbraken „kwade‟ herbergen. We zien ze niet alleen opduiken 

in rechtelijke bepalingen, maar zoals we verder zullen zien zijn ze ook vertegenwoordigd in liedjes, 

toneel en schilderijen. De bordelen waren zeker aanwezig in het leven van alle dag. Kroegen en 

prostitutie zijn altijd met elkaar verbonden geweest. Omdat prostitutie en bordelen een inbreuk waren 

op de kerkelijke huwelijksmoraal, voelden de kerkelijke rechtbanken zich verantwoordelijk deze 

ondeugden te beteugelen. Een moeilijke opdracht want prostitutie was een onvermijdelijk kwaad. Ook 

het stadsbestuur kon hier niet omheen en liet de „kwade‟ herbergen bijeenhokken in een bepaald deel 

van de stad. Hierdoor ontstond er een scheiding tussen een zedig en onzedig stadsdeel. Hoeren waren 

absoluut niet welkom in de rustige burgerstraten. De criminaliteit die met de prostitutie verbonden was 

al zeker ongewenst in de stad. Daarom wees het stadsbestuur meestal een aantal straten in een 

stadsgedeelte aan waar „kwade herberg‟ kon gehouden worden. In de rest van de stad werd de hoererij 

absoluut verboden. De Amsterdamse „walletjes‟ bieden tot vandaag een voorbeeld van deze 
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stadspolitiek. Ook de havenstad Antwerpen kende een bordeelproblematiek. De aangeduide 

hoerenbuurt bevond zich voornamelijk in de buurt van de Lepelstraat, Vekestraat en Blijdehoek.
17

 

Toch bleven de prostituees klanten oppikken in de „zedige‟ herberg, op straat of in een badstoof.
18

 Op 

het einde van de 16
e
 eeuw werden in Antwerpen de mannelijke en vrouwelijke koppelaars – die we 

mogen beschouwen als de hedendaagse pooiers – zonder medelijden naar het schavot gestuurd. Er 

mochten geen afspraakjes tussen man en vrouw meer plaatsvinden in de stoven. Niemand mocht nog 

een nieuwe stoof openen. Herbergiers die „lichte vrouwen‟ ontvingen om er „bordeel mee te houden‟ 

kregen hoge boetes opgelegd. Hetzelfde verging een waard die zijn eigen dochter prostitueerde en er 

bordeel mee hield. Zoals bij de herbergen werden ook aan de bordelen vaste sluitingsuren 

opgedrongen. Rond 10 uur ‟s avonds mochten hoeren geen klanten meer verwelkomen. In de praktijk 

schoten de prostituees dan pas in actie en gingen ze zelf mannen oppikken of mannen ontvangen die 

dronken van de kroeg kwamen. Al openden de waard en waardin met de beste voornemens een 

herberg, de verleiding kon hen achteraf te machtig worden. De vraag naar „lichte vrouwen‟ was groot 

en de betaling aanlokkelijk.
19

   

 Een herberg kon al snel ontsporen in gokspelen, gevechten en seksuele uitspattingen. Al stond het 

beroep van waard hoog in aanzien, er waren toch nadelen aan verbonden. De waard had de volledige 

verantwoordelijkheid voor wat er gebeurde in zijn zaak. Hij was niet alleen het hoofd van zijn gezin en 

dienspersoneel, maar ook van de kroeg. Steeds moest de waard van een „goede‟ herberg de kalmte 

bewaren en als het nodig was zijn gezag laten gelden door streng op te treden. Omdat de aanwezigheid 

van een vrouw in de herberg sowieso al in vraag werd gesteld, was het voor haar nog moeilijker om op 

een correcte manier een herberg uit te baten.
20
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2 SETTING VAN HET DRINKEN OP  HET TONEEL EN IN DE LIEDEREN 

2.1 De vage grens tussen herberg en bordeel 

In dit hoofdstuk worden de verschillende drinkruimtes benaderd aan de hand van hun representatie 

in de bronnen. De toneelspelen, liedjes en schilderijen spelen in op de heersende vage grens die 

bestond tussen herberg en bordeel. Bij een drinkend gezelschap in een herberg, zijn meestal ook 

bevallige vrouwen aanwezig. Het is daarom moeilijk om een strikt onderscheid weer te geven tussen 

de ‘goede’ en ‘kwade’ herbergen in de teksten. Juist die dunne lijn was voor de rederijkers 

uitnodigend om op in te spelen. De herberg als setting mag hier dan ook ruimer worden opgenomen 

dan enkel die „goede‟ tapperijen. In verschillende toneelspelen en liedjes wordt lustig gedronken van 

de voorraad uit de herbergkelder. De toneelgezelschappen maakten handig gebruik van dit bekende 

interieur in hun voorstellingen op de bühne. De herberg was zeker en vast een toneeltechnisch nuttig 

en populair decor. Ook in liedjes zong men graag over tappende waardinnen en drinkende klanten. De 

herberg was niet alleen geliefd in de vroegmoderne samenleving, maar ook als motief bij de 

representatie ervan in toneel, liedjes en schilderijen. De schilder Jheronimus Bosch gaf aan dat de 

herberg op zijn paneel „Marskramer‟
21

 eigenlijk een bordeel is, door het uithangbord met de zwaan en 

de vogelkooi als erotische toespelingen, de dolk en els als populaire fallussymbolen en het kattenvel 

als toespeling op verliefdheid en passie.
22

  

 In het „Mandement van Bacchus‟ worden niet minder dan 92 kroegen uit het zestiende-eeuwse 

Antwerpen opgesomd. De herbergen werden één voor één geïdentificeerd door Paul Verhuyck en 

Corine Kisling, de uitgevers van de tekst. De meeste kroegen moeten volgens deze auteurs gesitueerd 

worden in de buurt van de Antwerpse Kammerstraat, Meirbrug en Sint-Jorisbrug. De herbergen die 

door Bacchus genoemd worden, geven een realistische voorstelling van het Antwerpse kroegenleven. 

De namen variëren van „Lintworm‟ of „Varkenskot‟ tot „Het schild van Bourgogne‟ of „Portugal‟. Aan 

de hand van die benamingen kunnen we de kroegen aanduiden als gewone herberg, chique 

drinkgelegenheid of platvloerse herberg. De 92 kroegen werden door Bacchus besproken in 

degraderende volgorde, van de betere herberg tot de platvloerse zuipkelders. Naarmate de kroegen van 

Bacchus degraderen naar ordinaire huizen van plezier, vonden de auteurs steeds minder informatie. Dit 

kan ook te maken hebben met het komen en gaan van die louche kroegen. Het „Mandement van 

Bacchus‟ is een dramatische monoloog die door één man werd opgevoerd, waardoor er geen sprake is 

van een echt herbergdecor. De monologen kenden niet de echte decors zoals de spelen met meerdere 

personages. Toch dienen de kroegen wel als functioneel decor in deze monoloog van Bacchus, omdat 

ze in een bepaalde volgorde vernoemd worden en ze als geen een de moraal van het spel samenvatten 
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als ruimtes waarin het verderfelijke zuipen en brassen plaatsvond. De herberg mag in de monologen 

daarom ook als setting begrepen worden, omdat ze de plaats van het gebeuren schetsen en de herberg 

tonen als centraal schouwtoneel van het drinken. Verder is het „Mandement van Bacchus‟ ook uniek 

en interessant: de degradatie van de kroegen geeft duidelijk de vage grens weer die bestond tussen de 

herberg en het bordeel.
23

  

 We kunnen een decor als herbergruimte definiëren als die aan bepaalde voorwaarden voldoet, 

zoals de voorziening van drank en de aanwezigheid van een waard of waardin die de kroezen vullen. 

Andere eigenschappen als betalende klanten, de vermelding van „bierbanken‟ waarop die klanten 

kunnen zitten, tafels waarop ze hun beker kunnen plaatsen en uithangborden die de naam van de 

herberg aanduiden, bevestigen het herbergdecor.  

Het „Kaprijke‟ spel toont ons een typisch herberginterieur. De twee sinnekens Vieryghe Lust en 

Dwaze Iongheyt nemen het hoofdpersonage Mensche – de mens – mee naar een herberg met de 

sprekende naam „Poel van Desperacyen‟. Ze gaan er een maaltijd verorberen die al snel ontaard in een 

flinke braspartij. Het hoofdpersonage laat zich gaan in de drank en de avances van de wulpse waardin. 

Waarschijnlijk bestond het decor uit een bank en tafel. De waardin nodigt Mensch immers uit om te 

gaan zitten waarna ze brood en wijn aanbrengt. Verder kunnen de herbergbezoekers ook ergens buiten 

„int groene‟ gaan liggen. De waardin spreekt hier enkel over, we krijgen deze plaats niet te zien. 

Wellicht is het gaan liggen „int groene‟ eerder een seksuele toespeling dan een echte ruimte.
24

  

In het „Esbatement van den Coopman die Vyf Pondt Groote Vercuste‟ speelt het grootste deel van 

het spel zich af in een herberg te Roeselare. In het gezelschap van de burgemeester en griffier van 

Roeselare laat de koopman zich heerlijke drank en een smakelijk maal bedienen door de waardin van 

de herberg. Volgens de waardin zal het gezelschap in haar herberg een beter onderkomen vinden dan 

in „vloeren of wynckelen‟, zolders of voorraadkamers. De waard nodigt zijn gasten uit om te gaan 

zitten op de „scabbellen‟ – kleine zitbankjes voor één persoon – en stoelen.
25

 Het drinkgezelschap zit 

nu op hun stoelen rond de tafel, terwijl de waardin met allerlei lekkers komt aandraven en hun kroezen 

herhaaldelijk volschenkt. Ondertussen wordt er uitgelaten gezongen en gekust. De tafel, de zitbankjes, 

de kroezen, het vrolijke gezelschap en de overvloed aan eten aangebracht door de waardin bevestigen 

het herbergtoneel in dit spel. De kussen die de waardin maar al te graag uitwisselt met de koopman 

bevestigen de heersende grens tussen herberg en bordeel. Na het avondje smullen en zuipen kruipt de 

koopman in bed. 

Adieu heer weert, goeden nacht. 

Ic ghae my in myn bedde strecken.
26
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We hebben hier duidelijk te maken met een „natte herberg‟ waar ook gelegenheid was tot 

overnachting. De koopman in dit spel maakt gebruik van deze faciliteiten van de herberg te Roeselare.  

 In het genoeglijke gedichtje van „Der Dronckaerts Lied‟ gaan de onbesuisde „lieve ghesellen‟ op 

weg naar de kroeg. De waard heeft de tafel gedekt met „goede worste van een swijne ghebraden‟ en 

met glazen en kroezen. Na het eten van een gebraden varkensworst raadt de waard aan om een goede 

zuip te nemen van de wijn. De volle kruiken staan al klaar om de lege kroezen bij te schenken.
27

  

 Ook de klucht van „d‟een ende d‟ander twee Soldaten‟ speelt zich grotendeels af in een 

„herreberchjen‟ met een vlijtig tappende waardin die geen kroes leeg laat staan. Er is bier en wijn in 

overvloed. Er worden geen duidelijke verwijzingen gemaakt naar herbergmeubels of het 

herberginterieur, al mogen we er wel van uit gaan dat het toneel gelijkaardig was aan bovenstaande 

beschrijvingen. Het gedrag van de waardin zorgt ervoor dat de herberg eerder het karakter krijgt van 

een bordeel.
28

  

 Ghy ghilden vol gheneughden 

 Die veel te biere gaet: 

 Geniet ghy duysent vreuchden 

 Van Vroukens delicaet
29

 

Net zoals in vele spelen zorgt de wulpse figuur van de waardin ervoor dat de herberg een „kwade‟ 

natuur krijgt. Haar versje spreekt boekdelen: dronken mannen mogen volgens haar voluit genieten van 

„vroukens delicaet‟. In het „herreberchjen‟ van deze waardin is er zeker wat meer te verkrijgen dan 

een beker bier. 

 De soldaat, vagebond en waard die figureren in de „boerdighe Cluchte van Kijck inde krijch‟ 

vertoeven het hele spel in een herberg die ze „het hof van eeren‟ noemen. De benaming „hof‟ stelt hier 

de herberg misschien bewust mooier voor dan hij eigenlijk was, om op die manier een ridiculiserende 

contradictie te scheppen. De „tonnebiers heer‟ – de waard – heeft de tafel al gedekt met spijs en drank 

zoals dat bij een tafel behoort. Volgens de soldaat en de vagebond zijn er in zijn herberg ook steeds 

„twee jongwyfs‟ te vinden, wat opnieuw verwijst naar een „kwaad‟ karakter van dit „hof van eeren‟. De 

waard pocht verder over zijn kwaliteiten als gastheer die hongerige vermoeide reizigers in zijn herberg 

verzorgt. Opnieuw hebben we hier dus te maken met een zogenaamde „natte‟ herberg.
30

 

 Ook in het spel van de „Stathouwer‟ speelt de herberg een belangrijke rol. De Stathouwer heeft 

immers zijn oog laten val op het kuise „weerdinneke‟ uit de kroeg waar een „vane‟ uithangt waarop de 

sprekende naam „De Trouwe‟ is geschilderd. In dit spel wordt op een geheel andere manier ingespeeld 

op de heersende wazige grens tussen bordeel en herberg. Net door de kuisheid van de waardin te 

                                                 
27

 „Der dronckaerts Lied‟, anoniem, vs. 1, vs. 16-28 
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 „Cluchte van d‟een en d‟ander twee Soldaten‟, Gerrit Hendericxsz. van Brueghel, vs. 42 
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benadrukken en haar herberg de betekenisvolle naam „De Trouwe‟ te geven – een naam die past bij de 

waardin – bevestigt de tekst het bestaande clichébeeld van de oneervolle waardin.
31

 

 In het „tafelspel van een Waech-dragher Kees ende Marry zijn Wyf‟ wordt gesproken over een 

bierkelder. De meeste zestiende-eeuwse herbergen hadden een bierkelder om hun voorraad drank in op 

te slaan. In dit spel drinken de personages dus aan de „bron‟ van de herberg. Verder is Kees ook van 

plan een herberg te bezoeken, nadat hij zijn roes heeft uitgeslapen. Omdat dit spel een tafelspel is zien 

we geen herbergscènes in dit spel. Er wordt enkel over de herberg gesproken, de personages verlaten 

het toneel om de herberg te bezoeken. Tafelspelen werden immers opgevoerd bij een tafel, waaraan 

een select gezelschap het spel kon bekijken. De toneelaanwijzing in het spel geeft aan dat „Sy gaen in 

een kelder te bier‟. Misschien gaan de personages op dat moment even van het toneel of gaan ze 

daadwerkelijk in een bierkelder? Even later lezen we dat het personage terug „wt de Herreberch gaet‟. 

Door het genre van dit spel is de setting gebonden aan de tafel waarrond het publiek zit en is het decor 

noodzakelijk kleiner dan bij andere rederijkersgenres.
32

 Ondanks de vaste setting van de tafelspelen 

wordt dikwijls verwezen naar de herberg. Ook Ian en Claer beslissen om in het gelijknamige spel een 

herberg te gaan opzoeken. Ze overleggen zelfs welke herberg ze zullen bezoeken. Er was tenslotte een 

grote keuze. Ze kunnen iets gaan drinken in „het schuytgen‟, of op „den Utrechtsen steygher‟, of in 

„den reygher‟, of bij „Frans Parzyn‟.
33

  In het „esbatement van vier personagien‟ zien we hoe Claes 

dronken thuis komt van de herberg. Opnieuw wordt verwezen naar de herbergruimte als plaats waar 

men kan drinken. Het is waarschijnlijk al aan het duisteren als hij terug naar huis keert want er wordt 

gesproken van een „lanteren‟.
34

 In een ander „tafelspeelken‟ zien we zelfs hoe het kwade wijf van een 

dronken man hem beveelt de „lantaern‟ te dragen.
35

 En ook in de liedjes komen de echtgenoten van 

klagende vrouwen wel eens „dronken uit het bier‟ terug van de herberg.
36

 Een andere groep mannen 

lopen dan weer langs de straten te zoeken naar een taverne. Een ideale plaats om de zorgen van een 

klagend wijf te verdrinken.
37

 Hoewel Buijcxken Selden Sat  - „buikje zelden verzadigd‟ – uit het 

„tafelspel van Al Hoy‟ niet echt een etablissement nodig heeft om het op een zuipen te zetten – hij 

drinkt immers altijd en overal –, is hij zeker en vast een trouwe bezoeker van de herberg.  

waer dwijnhuys de kercke men vo(n)de geen devotere
38
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 „De Stathouwer‟, anoniem, de toneelaanwijzing klinkt: „De herberge, waer De Trouw uijthangt‟, na vs. 411 en 

verder: „Uijt haer huijs hangt uijt een vane, waer in geschildert is DE TROUWE‟, na vs. 427 
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 „Tafelspel van een Waech-dragher Kees, ende Marry zijn Wyff‟, Gerrit Hendericxsz. van Breughel, vs. 188 en 
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Hendericxsz. van Breughel, vs. 164-165 
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 „Geneughlyck tafelspeelken van een droncken man ende zijn Wijf‟, anoniem, vs. 9 
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 „Factie van de Jenettebloem van Lier‟, Ambrosius van Molle 
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 „Tafelspel van Al Hoy‟, Dierick de Smet, vs. 224 
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Mocht het wijnhuis de kerk zijn dan vond men niemand meer toegewijd. In de context van de 

drankzuchtige personages wordt opnieuw verwezen naar de herberg zonder dat het publiek het 

interieur te zien krijgt. 

Populair op het rederijkerstoneel waren dronken mannen die al waggelend over het podium 

strompelden. In de „Cluchte van eenen dronckaert‟ loopt de zatlap door de straten. Hij is op zoek  naar 

een „wisch‟, een krans gemaakt uit groene takken als uithangbord van een drankgelegenheid. Hij wil 

graag om het even wie vergezellen bij een tavernebezoekje aan de „Kruyswaghen‟ of de „Krauwels‟.
39

 

Verder wordt in een andere zestiende-eeuwse klucht vermeld dat Jan wel drie maal per week pintjes 

gaat drinken in de herberg „De Nieuwe Doelen‟.
40

   

Ook de verhalen in de liedjes spelen zich dikwijls af in een herberg. Het lied bezingt dan een 

waardin of waard, waardoor we meteen weten dat we in een kroeg beland zijn.
41

 Opnieuw komen de 

„bierbancken‟ in de taverne ter sprake. 

 Wanneer ic in die tauverne come 

 Ter tafelen ben ic haes geseten
42

 

De personages hoeven hier niet over te twijfelen. Ze drinken en eten maar al te graag aan de 

herbergtafel. Een groepje soldaten houdt zelfs een lange kroegentocht langs de herbergen van 

Schiedam tot Delft. In Delft toegekomen gaan ze meteen naar de herberg waar ze gaan „sitte op haer 

plat om een luttel te wangen‟. De meisjes die in de kroeg rondhangen, maken hun herbergbezoek 

compleet.
43

 In de herbergen die bezongen worden in de liedjes zijn de „schoene Jonckirouweetgee fyn‟ 

dikwijls vertegenwoordigd.
44

 Voor het ruyterken ut Bosscayen is de herberg de ideale plaats om zijn 

versiertrucs ten toon te spreiden in de hoop een meisje te veroveren.
45

 Ook de waardin verdient 

volgens de zangers enige lof. Ze houdt hen vrolijk aan de wijn, die ze brengt in volle schalen.  

 Een weerdinne vry ende vranck 

 ey god danck
46

 

Nadat ze zich bezopen hebben bij de waardin, gaan ze gewoonlijk op zoek naar een bordeel om met de 

„meijskens swanck heymelick te minnen‟. Als de herberg hen geen vrouwen kan aanbieden, dan gaan 

ze wel op zoek naar een bordeel. Opnieuw wordt het drinken in de herberg verbonden met de „kwade‟ 

herbergen. Soms waren er in de herberg „vraulicke personnaidge‟ met „schoon amoureux visaige‟. 

Was dit niet het geval, dan gingen de dronkaards uit het liedje „Weerdinneken onsteict ons een vul vat‟ 

                                                 
39

 „Cluchte van eenen Dronckaert‟, Cornelis Crul, vs. 51-52, vs. 64, vs. 275 en C. KRUYSKAMP, Heynken de 

Luyere en andere gedichten, Antwerpen, 1950, p. 57 
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 „Cluijt van Lijsgen en van Jan Lichthart‟, anoniem, vs. 176-177 
41

 „Laet ons den wert bedanken / Der duecht die hi den gasten doet‟; „Wy dancken den waard / Om dat hy ons 

voet‟ en „Verblijt u ic sal singhen voren / Den tijt heeft vruecht wtvercoren‟ 
42

 „Gheldeloos ghi doet mi pijn / Al mijn vreucht doet ghi verdroogen‟ 
43

 „Het soude gaste ten ooereloch vaeren / Ten ooereloch alsoe fiere‟ 
44

 „Dit kroesie met den wijne / dat Isser van mynen mont‟ 
45

 Het quam een ruyterken ut Bosscayen / Ghisterauvont inden wijn 
46

 „Coppelt aen een den nacht is lanck / Ey god danck‟ 
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wel op zoek naar een „venus bat in een doncker passaidge‟.
47

 Een avondwandelaar uit een erotisch 

liedje zingt over zijn avondlijke wandeling langs de mooie meisjes.  

 Ick die ginck by der straete 

 en by haer soe bleef ick staen 

 Ick docht Ick moet wat praeten 

 Wy syn binnen gegaen
48

 

De wandelaar kiest één van de straatmadeliefjes en gaat met haar binnen, waar ze genoten van wat 

„eedelen traen‟, „wyn ende oeck goedt bier‟. We mogen veronderstellen dat de wandelaar en zijn 

hoertje binnengaan in het bordeel waar zij actief is. In een ander drinklied bezingt men het „drincken 

van wyn en bier met froukens fier en meisies exsoelent‟.
49

 

 Terstont soe is den sin voeruaert 

Dat hert veel lust beegeert 

om te sien tfeenes dier Int freende quartier 

en met haer In bier en wyn 

Vrooelick te zyn en maeke goede sier
50

 

De lustige „sin‟ van de dronkaard verlangt naar de „diertjes van Venus‟ – de prostituees – in het 

„freende quartier‟. Misschien wordt met dit laatste het „vreemde‟ stadsdeel bedoelt waar de bordelen 

gevestigd zijn? Alleszins maken de drinkebroers steeds plezier als ze met meisjes in de drank slaan.  

 In een geuzelied uit 1570 maakt men een duidelijk onderscheid tussen de Antwerpse herbergen uit 

het „goede‟ stadsgedeelte „buyten die Oosterpoort‟ en de „kwade‟ herbergen die „buyten die suydpoort‟ 

gelokaliseerd zijn. De belangrijke politieke figuren uit die tijd worden in dit lied voorgesteld als 

rivaliserende herbergiers. De eigenschappen van de herbergen symboliseren de kritieken op die 

figuren. Als ridder van deze orde is Willem van Oranje waard van de herberg „t Gulden Vlies‟, de 

koning van Frankrijk vertegenwoordigt volgens het Franse blazoen de „Drye Lelien‟, de koningin van 

Engeland geeft haar dynastienaam aan de herberg „De Roose‟ en de geuzeleider Bredero tapt in „De 

Roode Leeuw‟. Bovenal moet men wegblijven uit de herberg „t Schaecbert‟ van de afschuwelijke 

Alva.
51

  

 Ghy Borghere hoort al na mijn vermaen, 

Ick zoudt u gheern ten beste raen, 

Wilt den Weert int Schaeckbert vlieden, 

En wilter niet meer te Bier gaen, 

Men sieter veel boosheyt gheschieden.
52
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 „Weerdinneken onsteict ons een vul vat / En brynght ons goe Pottaige‟ 
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 „Laest mael ginck Ick spaenseere / Twas op een aeuont stont‟ 
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 „Laest mael ginck Ick spaenseere / Twas op een aeuont stont‟ en „Bachuis een droncker godt / men houde u 
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 VERHUYCK en KISLING, Het Mandement van Bacchus, pp. 76-77 en „Ghy Borghers hoort al na mijn 
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In dit liedje wordt de heersende grens tussen „goede‟ en „kwade‟ herbergen gebruikt als metafoor in de 

voorstelling van het actuele politieke landschap. Zo woont „buyten die Suydtpoort een Vrouken hubsch 

en fijn‟ – de koningin van Engeland – die het niet nauw neemt met de zindelijkheid.
53

  

De aanwezigheid van vrouwelijk schoon in de herbergen brengt ons terug naar bovenstaande titel: 

tussen herberg en bordeel bestond een vage grens. Bij het spel van de „Wellustighe Mensch‟ verdwijnt 

die grens en krijgen we een pure bordeelscène te zien, compleet met een pooier - de zestiende-eeuwse 

„koppelaar‟ -, betalende seks en meerdere lichtekooien. Het bordeel van de waardin Der Zonden 

Voetzele geeft de klanten naast de mooie vrouwen ook een overvloed aan „dranck en spijsen‟. De 

„herberge‟ met de naam „Die hant vol sonnen‟, waarover de personages spreken, is er duidelijk een 

van de kwaadste soort. Als de mannen hun „minnelust‟ voelen opkomen, kunnen ze zich afzonderen in 

een kamer versierd met gouden tapijten, cipressen en kaneel waar een opgemaakt bed en een 

vermakelijke hoer hen opwacht.
54

 

Net zoals de herberg zijn tap- en keukenfuncties dikwijls oversteeg, bracht ook de badstoof meer 

mogelijkheden dan een enkele wasbeurt. De badstoven dienden dikwijls als tapperijen en bordelen.
55

 

 

  

Afbeelding 1. 'Een zestiende-eeuwse badstoof', 1514 
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Toen si inder stouven quam 

Men brochte haer eens te drincken 

Si liet haer ooghen omme gaen 

Den beker liet si sincken. 

Wanneer het naïeve dorpsmeisje Elsselijn een bezoekje brengt aan een badstoof in een van de smalle 

Augsburgse straatjes ziet ze drinkende en dobbelende mannen die schunnige blikken naar haar toe 

werpen.  

Si namen die terlinghen inde hant. 

Si begonnen daer te spelen. 

Die daer die meeste ooghen worp 

die sliep bider schoonder vrouwen 

Ia schoon isser mijn Elsselijn.
56

 

De mannen dobbelden om bij de mooiste vrouwen te kunnen slapen. De winnaar van het spelletje 

leidde Elsellijn naar een „beddeken‟ en deed zijn „willeken‟ waarna hij het verdwaasde meisje weer 

neer zette op één van de „bancen‟. Een ander liedje vertelt het verhaal over een overspelige 

lantsvrouwe die samen met een scrijuer gaat drinken en vrijen in de stoof. De representatie van de 

badstoof in de twee liedjes bevestigt de gang van zaken in de openbare gemengde badhuizen.
57

 

2.2 Vier basiskenmerken van het herbergtoneel 

Naar mijn mening zijn vier elementen essentieel om te kunnen spreken van een herbergsetting in 

toneel, liedjes en schilderijen: de waard, waardin of haar dienstmeisjes, een rijkelijk gevulde tafel vol 

lekkers, bierbanken waarop drinkende mannen samen zitten en de aanwezigheid van een vrouw. De 

schilderijen tonen die kenmerkende sfeerelementen in één oogopslag aan. Neem nu het schilderij van 

Pieter Aertsen die enkele boeren aan een haard afbeeldt. 

Rechts op het schilderij staat een gedekte tafel met allerlei kazen en verse broodjes. De man op een 

krukje naast de tafel heeft echter meer aandacht voor de lege bodem van zijn kroes. De andere man 

heeft dan weer interesse voor het jonge dienstmeisje – centraal op het schilderij – en plaatst zijn 

linkerhand dan ook strategisch op haar heup. Zijn uitdagend gebaar en de mosselschelpen – die als 

afrodisiacum bekend stonden – op de grond, doen ons eerder denken dat we in een „kwade‟ herberg 

zijn beland. 
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 „Des hadde een swaue een dochterlijn / Si en woude niet langher dienen‟ 
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Afbeelding 2. 'Boeren bij de haard', Pieter Aertsen, 1560 

 

 

 

Afbeelding 3. 'De Eierdans', Pieter Aertsen, 1552 
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Ook in de herbergscène „De Eierdans‟ van Aertsen vinden we deze symboliek terug. In de herberg 

wordt uitbundig gedronken en gedanst. Op de tafel liggen lekkere broodjes en kazen. De drinkende 

man op de voorgrond heft vrolijk zijn kroes omhoog, terwijl hij zijn arm nonchalant op de schouder 

van het meisje legt die naast hem geknield zit. Het meisje kijkt hem uitdagend aan terwijl ze wellustig 

met haar vinger wijst naar de gebroken eierschalen, die een lustopwekkende symboliek dragen. De 

uien, look en mosselen stonden eveneens bekend als afrodisiacum tijdens de 16
e
 eeuw. De doedelzak  

verwijst door de vorm van het instrument naar het mannelijk geslachtsorgaan en dus eveneens naar de 

wellustige sfeer in deze herberg. Deze „kwade‟ herberg geeft ons een mooie verbeelding van de vier 

basiskenmerken, die we in het herbergtoneel bij de rederijkers terugvinden.  

Ook in andere herbergtaferelen aangebracht door pen of penseel vinden we diezelfde representatie 

terug. De essentie van de herbergruimte bestond uit een tafel, kroezen, overvloedige spijzen en 

dranken en de aanwezigheid van dartele dames. De aanvulling van deze omlijsting bestaat uit het 

verhaal (liedjes), de dialogen (toneel) en de iconografische betekenis (schilderijen) die de typische 

setting een nadere invulling geven. De geneugten van eten, drinken en vrouwen waren in hun ogen 

eigen aan de herberg. Zonder hier een té stereotiep beeld naar voor te willen schuiven vallen deze vier 

elementen me sterk op in de voorstelling van de herberg. In de weergave van een drinktoneel in tekst 

en beeld ligt bovenal de heersende vage grens tussen herberg en bordeel steeds op de loer. Een portret 

van een „kwade‟ herberg was daarbij een bijzonder populaire voorstelling tijdens de lange 16
e
 eeuw.

58
 

2.3. Drinkscènes op de bühne 

 We kunnen ons afvragen hoe het herbergtoneel en zijn vier basiskenmerken verbeeld werden 

tijdens de opvoering van het spel. Tenslotte werden de rederijkersteksten die we vandaag lezen in de 

eerste plaats opgesteld om voor een publiek gespeeld te worden op de bühne. Om het rederijkerstoneel 

ten volle te begrijpen, moeten we ons enigszins een beeld kunnen vormen hoe de stellage en 

vormgeving van het toneel – en meer bepaald het drinktoneel – er uitzag. Volgens Hummelen heeft 

iedereen die toneelteksten leest en interpreteert nood aan een visuele steun in zijn 

voorstellingsvermogen. De tekst die wij nu te lezen krijgen, blijft tenslotte een toneelspel dat 

daadwerkelijk opgevoerd werd. In deze paragraaf verplaatsen we ons even – voor zover dat mogelijk 

is – in de huid van het publiek, dat de handelingen van de personages gade sloeg van op de begane 

grond. Meestal stelde het publiek zich op voor en aan de zijkant van het voortoneel, om geen enkele 

beweging van de personages te missen. Hummelen legt uit dat de toeschouwers zich niet allemaal vlak 

bij het toneel opstelden. Liefkozende koppeltjes of spelende kwajongens hielden er van zich apart op 

te stellen, op een afstand van het publiek of onder de toneelstellage. De ramen uit een gebouw dichtbij 
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de bühne gelegen gaven dan weer een mooi overzicht op het hele toneel.
59

 Hummelen vormde zich 

ook een beeld van de opvoeringpraktijken van de rederijkers dankzij de schilders die de 

toneelopvoering als motief op doek aanbrachten. Dit thema werd populair in de schilderkunst vanaf 

1550. Met behulp van onder andere deze schilderijen en een grote portie inlevingsvermogen bracht 

Hummelen een beeld naar voor over de stellage waarop de spelen door de acteurs werden opgevoerd 

en over het toekijkend publiek.
60

  

 Dankzij de publicatie van de spelen die opgevoerd werden tijdens de Gentse wedstrijd van 1539 

kunnen we ons een beeld vormen van de opvoeringpraktijk van de spelen van sinne. In deze gedrukte 

bundel werd een afbeelding opgenomen van het toneel waarop de spelen werden vertoond. Op het 

Gentse toneel zijn drie toneelingangen te zien – de traditionele geleding in drie – die geïntegreerd 

werden in één symmetrisch geheel. 

  

 

Afbeelding 4. Toneelstellage van de Gentse spelen in 1539 

 

De drie ingangen stellen „husekens‟ voor die als afzonderlijke compartimenten de verschillende 

locaties in het spel voorstelden. Het speelbare platform wordt op die manier ingedeeld in een 

bespeelbaar voortoneel en afzonderlijke compartimenten, waarvan het gordijn kon openschoven 

worden, wanneer de verhaallijn in het spel hiertoe aanleiding gaf. De gordijnen van de speelhuizen 
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 Op het schilderij „Dorpskermis‟ (1540), afbeelding 6 p. 39 toegeschreven aan Pieter Balten, zien we hoe 
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werden geopend en gesloten, wanneer de personages zich verplaatsten van voortoneel naar speelhuis 

of andersom. De beperkte toneelinstructies geven enkel aanwijzingen over het gebruik van de 

gordijnen, wanneer er sprake is van dit verkeer. Bij de opening van een gordijn kon het publiek 

binnenkijken op de achtergelegen speelruimte van waaruit het spel verder werd opgevoerd. Het spel 

van de „Stathouwer‟ geeft ons een mooi voorbeeld van de toneelinrichting met verschillende 

compartimenten op de rederijkersbühne. Een schets uit 1709 toont ons de verschillende „camers‟ die 

dienst deden in het spel van de „Stathouwer‟.
61

 

 

 

Afbeelding 5. Schets van de toneelinrichting voor het spel 'De Stathouwer' 

 
Het publiek kon binnenkijken in het herberginterieur dat zich bevond in het tweede compartiment 

aan de rechterzijde van het toneel. Op de schets zien we de naam „herberge‟ geschreven 

waarboven een uithangbord hangt met het opschrift „De Trouwe‟. De dubbele streep boven de 

kamers duidt de daklijst aan, die zoals gewoonlijk versierd is met allerlei blazoenen en 

wapenschilden. We mogen veronderstellen dat het herberginterieur binnen de kamer minstens 

ingekleed werd met een tafel, stoelen en wat kroezen. Deze eenvoudige opstelling en 

rekwisietenkeuze blijkt ook uit schilderingen van tijdgenoten. Op deze schilderijen is meestal niet 

veel meer te zien dan de handelingen van de personages zelf. Natuurlijk sloot de 

interieurvormgeving aan bij de aard van het spel zelf. Als het spel hier om vroeg, dan werd een 

kamer zonder probleem omgetoverd tot een beeldig „prieel‟ versierd met groen en bloemen om een 
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rijkelijke omgeving voor te stellen.
62

 Met behulp van enige gordijnen kon de herbergruimte dan 

weer omgevormd worden tot een somber donker hol.
63

  

De schilderingen van boerenkermissen zijn interessant in onze hedendaagse voorstelling van 

de rederijkersstellages. Vanaf het midden van de 16
e
 eeuw werden deze boerenkermissen een 

populair onderwerp van schilderijen en prenten. Bij het plezier van een kermis hoorde 

vanzelfsprekend de opvoering van een kluchtig toneelspel, waarin het publiek volledig kon 

opgaan. Het zijn deze vertoningen die we te zien krijgen in de reeks kermisschilderijen. Meestal 

wordt het spel opgevoerd op een houten podium – ondersteund door poten of tonnen – waarbij het 

spelende gezelschap op het voortoneel opgesteld staat. In tegenstelling tot de traditionele 

driedeling op toneel met dito gordijnen, hangt op de podia van de kermisschilderijen meestal 

slechts één enkel gordijn dat niet opengeschoven kan worden. 

 

 

Afbeelding 6. 'Dorpskermis' (detail), toegeschreven aan Pieter Balten, 1540 

 

Door deze stereotiepe afbeeldingen van het rederijkerstoneel in de reeks „boerenkermissen‟ wijst 

Hummelen dan ook op een gelijke tendens in de voorstelling van het toneel door verschillende 

schilderende tijdgenoten. Volgens hem mogen we de gebruikelijke weergave van stellages met één 

gesloten gordijn niet veralgemenen tot één „kluchttoneel‟. De schilders die deze eenvoudige podia 

weergaven werden immers beïnvloed door het werk van Bruegel. Hoewel niet alle kluchten opgevoerd 

werden op de eenvoudige houten stellages geven de schilderijen ons toch een mooi beeld van een reële 

rederijkersvoorstelling.
64
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Op de afbeelding van het toneel dat later geïdentificeerd werd als het „Playerwater‟ spel zien we 

hoe een marskramer zijn vrouw thuis betrapt op een romantisch afspraakje met haar minnaar. Het 

verliefde paartje zit in een innige omhelzing aan een fraai gedekte tafel, met de wijnkan binnen 

handbereik aan hun voeten. De minnaar gebruikt beide handen om zijn twee geliefden – de vrouw en 

de wijnkroes – lustig naar zich toe te trekken. Op de houten stellage zitten de personages aan een 

gedekte tafel voorzien met een wijnkan en wijnkroes. Uit de stellage steekt een stok waaraan een 

wijnkan is bevestigd. Verder in het spel wordt dit functioneel aangewend in de passage waar de 

marskramer om nachtrust in een „herberghe‟ vraagt. De alom bekende uithangtekens uit de 

vroegmoderne straten hadden op die manier ook hun functie op toneel. Het publiek wist onmiddellijk 

waar de personages beland waren.
65

   

We mogen besluiten dat de toneelopvoeringen uit de reeks „boerenkermissen‟ met drankkroezen 

en ander drinkgerei de levendige aanwezigheid bewijzen van het drinken op de bühne. In de 

rederijkersdialogen wordt dikwijls gesproken over kroezen, wijnkannen en stopen bier waardoor we 

mogen aannemen dat dit enorm populaire rekwisieten waren op het rederijkerstoneel. Op toneel was 

geen herberginterieur noodzakelijk om drinkende personages op te voeren zoals we zien op de 

afbeeldingen van de „boerenkermissen‟. In de spelen van sinne werd de herbergruimte toch meestal 

geconstrueerd in een van de aparte kamers. Hoe de herberg precies ingericht werd hangt af van het 

spel zelf. Toch mogen we veronderstellen dat de voornoemde „basiskenmerken‟ opgenomen werden in 

de verbeelding van de meeste drinkscènes.  

2.4 Alternatieve ruimtes 

Er was niet steeds nood aan een herberg of bordeel om het op een zuipen te zetten. In de bronnen 

vinden we verschillende alternatieve ruimtes terug waarin een drinkend gezelschap wordt voorgesteld. 

In de volgende paragrafen geven we een korte voorstelling van deze ruimtes aan de hand van hun 

representatie in de bronnen. 

Enkele liedjes bezingen de groene frisse natuur als ideale ruimte om te drinken. Het toneelspel 

dat hierbij het meest in het oog springt is het „esbatement van sMenschen Sin en Verganckelijcke 

Schoonheit‟. Het lange drinktoneel vindt plaats in een chic prieel waarbij een uitgedost select 

gezelschap zich te goed doet aan enkele fijne wijntjes en een royaal banket. Het drinktafereel beslaat 

een groot deel van het spel waardoor belang gehecht werd aan de vormgeving en ruimtebepaling van 

het prieel als frisse en groene omgeving met planten en bloemen. Ook de personages dragen 

bijpassende mooie en dure kleren.
 66
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De rijkelijk versierde achtertuin toont een iets luxueuzere omgeving dan in andere spelen. Alle neiging 

tot obsceniteit zoals die in een platvloerse herberg zou kunnen voorkomen wordt in dit spel 

nauwkeurig vermeden. Ook Verganckelijcke Schoonheit is geen vulgaire prostituee maar een 

hoogstaande fijne dame met pretenties die zich niet onmiddellijk in bed laat praten door sMenschen 

Sin. De idyllische luxueuze omgeving staat in teken van de chique verheven sfeer doorheen het 

toneelspel.
67

  

In een factie wordt lof gebracht aan Bacchus „sittende voor sijnen wijngaert‟. Bacchus zit buiten in 

zijn frisse koele wijngaard. Het drinken wordt hier verbonden met een bloeiende wijngaard en het 

groeien van sappige druiven.
68

  In de liedjes is een groene omlijsting populair als „locus eroticus‟ 

waarin het drinken en de vrijage plaatsvindt.  

By een fonteyne daer in t‟gemeyne 

 Daer waren wy twee heel onbeswaert 

 Wy waeren van flora bewaert 

 Ons angs was cleyne en met vreucht reyne 

Wy songen on[l]eswaert 

 Wy saten ydone by blomkens schone 

 Al in dat groene velt 

 Ick in persoone schanck haer de Crone 

 Wt liefden ongemelt 

 Bacchus wy beyden vierden altyt 

 Oock [S]eeres die voedich verblyt 

 Ons gaff te smaecken waer door wy raecken 

 In vreucht tot nyders spyt
69

 

 

Het minnen en drinken tussen de geliefden speelt zich in dit liedje af in een groene idyllische 

omgeving met een bruisende fontein in het groene gras, omgeven door mooie frisse bloemen, fluitende 

vogels en de geur van verse vruchten en nootmuskaat.  

Veel voghelen songhen daer met vlyt 

En die nachtegael met Iolyt 

Ons quamen vermaecken tis niet te laecken 

Veel dieren in dat kryt 

Daer quamen by paeren pauwen oyuaren 

Vogenstruysen hier op let 

Met lepelaren vogelgrypen daer waeren 

[Patoren] oock te met 

Reygers en craenen quamen ter baen 

Den arent die wasser belaen 

Hy was den Coninck al in die woninck 

Spanceren was hy gegaen 

Veel vruchten wiessen daer in dat plaen 

Als appelen Peeren saen 

Oock veel gernaten en notenmuschaten 
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Het roocker zo ick waen 

Van de muscheliaten oock mede wy aten 

Wat ons hert hadde gelust 

Druck wy vergaeten vreucht dat wy [v]aten 

Wt liefden heb ickse gekust
70

 

Deze prachtige natuursetting is nog meer een omlijsting van de zoete liefde dan van de heerlijke wijn. 

De handeling van de verliefden staat hierbij centraal waarbij de wijn en het groene kader een mooie 

verbeelding van die liefde brengen. Een klaagzang op de liefde begint met eenzelfde lieflijke intro.
71

 

 Het wayt een windeken coel wten oosten. 

 Hoe lustelijc staet dat groene wout  

Die vogelkens singen wie sal mi troosten. 

Vrouwen ghepeyns is menichfout
72

 

Een frisse bries, een groen bos en vogeltjes die zingen. Om die ene vrouw drinkt hij zich elke dag 

dronken als schrale troost. Bovenstaande natuurmotieven doen ons sterk denken aan de meiliederen 

met hun lofzang op de bloeiende natuur. Dit motief wordt aangewend in liefdesliedjes als 

sfeerscheppend beeld. In een zestiende-eeuws meilied wordt lof gezongen op de glorieuze maand mei 

met haar groene blaadjes en verse vruchten, bruisende fonteinen, „cypresse, maioleyne ende ander 

cruyts genoech‟, de „soeten sanck der voghelen‟, wilde dieren en zelfs de „scoone vrouwen‟ staan in 

bloei. Vanaf de 15
e
 eeuw waren de meiliedjes minnedichtjes die men voor de liefste zong. Ook dit 

meiliedje wordt gezongen „ter eeren van scoone vrouwen‟ voor wie de zangers de maand mei 

introduceren, „So lustelijck gehouwen, int dal van melodien‟. We moeten blij zijn bij het aanbreken 

van mei, de wijn inschenken en vrolijk zijn.
73

  

 Het thuis drinken van de calorierijke alcoholische dranken maakte deel uit van het dagdagelijkse 

dieet. Bier was –  in tegenstelling tot vandaag – niet uitsluitend een genotsmiddel, maar een 

dagdagelijkse behoefte. Omdat het drinken in het huisgezin noodzakelijk was als alternatief voor het 

vervuilde water, kiest men in de teksten liever voor een andere locatie zoals de herberg, het bordeel of 

een mooie tuin. Het thuis drinken was nu eenmaal „doodgewoon‟ en daarom minder aantrekkelijk om 

op de scène te brengen. Bovendien bood een herbergtoneel veel meer mogelijkheden in de verbeelding 

van een drinkscène. Als het thuis drinken dan toch voorkwam, was dit enkel omdat het een functie had 

in het globale thema van het spel. In een liedje verkiest de man om „tuis te blijven al bij mijn wijf, en 

houde mijn gemack‟. Hij houdt ervan om op zijn gemak bij zijn vrouwtje in een huiselijke gezellige 

sfeer te genieten van zijn wijn. De slaapkamer in huis was voor een overspelige boerin dan weer de 

ideale ruimte om samen met haar minnaar te genieten van een glaasje „koele wyn‟. In één toneelspel 
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wordt een bombastisch feest gehouden bij een personage thuis. Hij zorgt voor een uitgebreide maaltijd 

en een overvloedige hoeveelheid drank die hij haalt bij „den gulden Helm‟, een herberg uit de buurt.
74

  

 In een spel uit 1612 wordt drank op straat gekocht en gedronken. Kees koopt wat mutsjes 

brandewijn van de brandewijnman en wat „goeden Toeback‟. In het begin van de 17
e
 eeuw zit de 

handel in verwarmende brandewijn in de lift en stijgt het tabaksverbruik. Vanaf dan werd brandewijn 

en tabak inderdaad door venters op straat verkocht. Dit spel waarin drank op straat wordt geleurd wijst 

dus op een typisch zeventiende-eeuws verschijnsel. We kunnen ons voorstellen dat de verkoop van 

brandewijn op straat, nog meer dan voordien, de openbare dronkenschap in de hand werkte.
75

  

 In de sfeer van het ‘land van Cocagne’ vond ik twee teksten die fictieve luilekkerlanden 

voorstellen – „Schocklant’ en „Suyp-stad‟ – waar eten en drank in overmaat beschikbaar is. Herman 

Pleij wijdde een heel boek aan de middeleeuwse visie op het volmaakte leven, aan de hand van de 

belangrijkste teksten over het gelukzalige land van Cocagne. Geroosterde vis en gebraden ganzen 

vallen er uit de lucht in je mond. De smaakvolle wijn van muskaat en honing vloeit rijkelijk en 

onbeperkt in wijnrivieren. Drie maal per dag regent het vlaaien, pasteien en pannenkoeken. De straten 

bestaan uit gember en nootmuskaat, en zelfs de huizen en meubels zijn eetbaar. Werken is er 

verboden. Hoe langer je slaapt, hoe meer je verdient. Niemand hoeft te betalen, want het land heeft 

voor iedereen voedsel en drank in overvloed. De vrouwen zijn er prachtig en bovendien erg gewillig. 

Hoe lichtzinniger ze zijn, hoe meer ze gewaardeerd worden; net zoals ook de zwaarste drinkers en 

schrokkers gepromoveerd worden tot graaf. Naast een overvloed aan eten en drinken en het ideaal van 

de luiheid, is ook de seksuele gewilligheid een belangrijk kenmerk van het volmaakte leven. Ook in 

mijn rederijkerscorpus en verzameling liedjes komen deze voorstellingen steeds opnieuw terug. De 

setting van het drinken in de twee volgende teksten zijn imaginaire denkbeelden van heerlijke 

droomlocaties.
76

  

De gerekruteerde krijgers die in dienst staan van de „graaf van Schocklant‟ zijn enorme schrokkers 

en slokkers. Twaalf schotels pap is voor de krijger Langderm een echte strijd. Vijftien schotels bonen, 

tien schotels erwten of twintig ponden brood, kaas, rundvlees, worsten en een stevige hutspot, niets is 

hen teveel. Selden-sat slaagt er in een hele wijnkelder leeg te drinken en Schoonteughe kan ‟s avonds 

zijn bed niet in zonder zijn „slaepdranxken van achtien pot‟. Hun enorme schrok- en slokkwaliteiten 

maakt van hen de geschikte strijders in het „land waar men zich kan volproppen‟. De twee vrouwen 

Schepoppe en Schuyffel Scapaye willen het leger volgen „als trosvrouwen fraeye‟. Niet alleen 
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overvloedig eten en drinken maar ook de aanwezigheid van lichtzinnige vrouwtjes maakt deel uit van 

de levensstijl van de krijgers in het gelukzalige „land van veel eten‟.
77

 

De beschrijving van de inwoners en gewoonten van „Suyp-Stad‟ sluit nog meer aan bij het 

gelukzalige leven in het land van Cocagne. In „Suyp-stad‟ hebben Bacchus en zijn volk het voor het 

zeggen. Op versregel 25 wordt verwezen naar een „droomerij‟, naar het imaginaire karakter en 

droombeeld van deze beschrijving. „Suyp-stad‟ heeft een zoute lucht en twee zoute stromen waarin 

zoute haringen, sprotjes, garnalen en ansjovissen zwemmen, wat verwijst naar de grote dorst die de 

zuipstedelingen hebben.
78

  

En al wat sout en wrang, en totte dorst kan locken, 

dat is de rechte spijs om greetigh in te slocken
79

 

De rivieren en het voedsel is zout opdat de stedelingen nog meer zouden kunnen drinken. Zoals het 

„drinklied op de pekelharing‟ aantoont, kwam de zoute vis als metafoor voor de grote dorst ook in 

liederen aan bod. In „Suyp-Stad‟ blust met de dorst met twee pompen aan de tempeltoren van Bacchus 

die de stedelingen voorzien van een overvloed aan „den Rijnschen traen‟ en „t Franse vocht‟. De 

bierfontein aan de tempel van Bierana – de godin van het bier – spuit de hele dag lang de lekkerste 

bieren.
80

 

 Daer hebdy een fonteyn, waer allerhande Bieren, 

 met kraenen onderscheen, na yeders lusten swieren.
81

 

De bergen die de stad omgeven voorzien de inwoners van wijn, koren en hoppe. 

 De bergen, waer de wijn in overvloet komt vloeyen
82

 

Bovendien vloeit de wijn rijkelijk van die bergen. De stad werd lang geleden opgebouwd door 

(dronken) vorsten en de huizen fungeren bijna allemaal als kroegen. De tempel voor Brandamoris – de 

god van de brandewijn – en de lof op het tabaksverbruik bevestigen de 17
e
 eeuwse ontstaanscontext 

van deze tekst.  Men vindt Vulcanus – de god van het vuur als personificatie van het tabaksverbruik – 

bijna in alle tempels terug. De overtuiging dat drinken samengaat met roken bestond blijkbaar al van 

in de 17
e
 eeuw. „Suyp-stad‟ bewijst dat de voorstelling van een luilekkerland met een overdaad 

voedsel en drank niet alleen populair was in de Middeleeuwen. Ook daarna bleef het middeleeuwse 

idee van een volmaakt leven bestaande uit zuipen, schransen en brassen in trek bij tekstuele 

voorstellingen.
83
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Voorafgaand aan de beschrijving van „Suyp-stad‟ vertelt Pers dat een „hooger geest‟ vereist is om de 

dronkemansstad „te maelen op ‟t penseel in platte schilderijen‟ . Op versregel 34 noemt hij zijn tekst 

zelf een „schildery‟.  

Dees Stad leyd in het langh, en uyt den grond verheven, 

En in dees schildery u af-gebeeld nae ‟t leven
84

 

Zuipstad wordt in de tekst levensecht afgebeeld als op een schilderij. Het gebruik van de schilderkunst 

als metafoor voor de dichtkunst is een veel gebruikte techniek in de 17
e
 eeuw.

85
  

2.5  Drinken in en bij tafelspelen  

Ten slotte kunnen we nog de tafelspelen vernoemen als bijzondere variante op het herbergtoneel. Het 

tafelspel behoort als rederijkersgenre tot de gelegenheidsliteratuur. De tafelspelen werden opgevoerd 

bij bepaalde feestelijke gelegenheden – zoals een bruiloft, vastenavond of driekoningenavond – die 

doorgaans gepaard gingen met het opdienen van een maaltijd. Het selecte publiek genoot al tafelend 

van de opvoering. Soms mag het tafelspel begrepen worden als een „presentspel‟: naar het einde van 

het spel werd een betekenisvol geschenk afgegeven aan bijvoorbeeld het pasgehuwde paar. De acteurs 

stonden tijdens de opvoering niet op een bühne maar gewoonweg om de tafel, waar hun publiek 

ondertussen zat te smullen van een maaltijd. Het drinken krijgt in die tafelspelen, waarin gedronken 

wordt door de personages, op die manier een dubbele betekenis. Het tafelspel integreert drank niet 

alleen als motief, het publiek zit zelf aan tafel vlijtig te drinken. In de dialogen worden dikwijls 

allusies gegeven op de tafel vol lekkers. Het personage Buijcsken Selden Sat spreekt aanmoedigend: 

„Zedt ghelt en schoon lief op tafel en eetter ijet af‟ - waarbij duidelijk verwezen wordt naar de tafel vol 

spijzen.
86

 In een tiental tafelspelen worden enkel toespelingen gegeven op het drinken van wijn of bier, 

waardoor er geen zekerheid is dat het spel daadwerkelijk aan tafel werden opgevoerd. Een glas kan 

immers om het even waar en wanneer geschonken worden. De omlijsting van het spel geeft toch 

meestal de indruk dat het spel opgevoerd werd in een feestend gezelschap. We mogen de 

aanwezigheid van een tafel veronderstellen. Patricia Pikhaus kon bij 34 procent van maar liefst 88 

onderzochte tafelspelen wijzen op toespelingen over de tafel of gerechten waarvan de tafelgasten 

smikkelden. 11,5 procent van de teksten verwijzen enkel naar dranken en de resterende 48 spelen 

bieden geen enkele expliciete link meer met de tafel. Toch werden volgens Pikhaus ook die 54,5 

procent van de tafelspelen opgevoerd rond de tafel. Bijna alle tafelspelen verwijzen dan weer wel naar 

een „feestend gezelschap‟ wat voor Pikhaus de bewijskracht van de opvoering om de tafel doet 

toenemen.
87
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 Tijdens de opvoering van een tafelspel moesten de acteurs zich anders dan naar hun gewoonte 

behelpen zonder stellage of decorstukken en met hoogstens een paar rekwisieten. Zij beschikten enkel 

over hun kostumering, een aantrekkelijke mimiek en woordkunst. Dit doet niet noodzakelijk iets af 

aan de kwaliteit en amusementsgraad van het spel. Er is tenslotte niet veel meer nodig dan een 

passende kostumering en stevig acteertalent om het publiek te trakteren op een uitstekende portie 

theaterentertainment. De acteurs werden hierbij soms al geholpen door specifieke toneelaanwijzingen. 

In het tafelspel van „Ian ende Claer‟ lezen we voor versregel 24 de toneelaanwijzing „Ian beschonken 

zynde, spreeckt‟.
88

 Ook het waggelen, struikelen en vallen van de dronken personages is een must in 

de tafelspelen.
89

 Met de passende kostuums en attributen en nuttige toneelaanwijzingen hadden de 

acteurs volgens Pikhaus zeker en vast voldoende materiaal om het tafelspel als een „echt‟ toneelstuk te 

doen overkomen.
90
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3 BESCHEIDEN DRINKRUIMTES, COPIEUS DRANKVERBRUIK 

 Tijdens de lange 16
e
 eeuw vervulde de herberg een centrale rol in de gemeenschap als 

drink-, eet- en slaapgelegenheid, als handelsruimte, als centraal publiek centrum in de stad, 

communicatienetwerk, als ruimte waar sociale banden gesmeed worden en als 

ontspanningscentrum. Opvallend is de vage grens die bestond tussen een „goede‟ en een „kwade‟ 

herberg zoals een bordeel, stoof of speelhol. Veel herbergen waren verkapte „kwade‟ herbergen. Juist 

die heersende vage grens vonden de rederijkers interessant om op in te spelen.  

Wanneer we een sfeerbeeld voor ogen houden van een zestiende-eeuwse herberg in toneel en 

liederen zijn vier basiskenmerken belangrijk: de waard(in), een stevige tafel vol lekkers, bierbanken en 

stoelen waarop drinkende mannen samen zitten in het gezelschap van een (wulpse) vrouw. Die 

stemming werd tekenend weergegeven door twee schilderijen van Pieter Aertsen. In de bronnen 

kunnen we de vier basiselementen zowel opmerken in de herberg, het bordeel als in de stoof. Een 

herbergscène werd daarom dikwijls opgefleurd met een gewillige waardin of dartele jonge 

dienstmeisjes. Zowel op toneel als in de realiteit blijven de drinkruimtes meestal bescheiden. Een 

aantal stoelen, banken en een tafel is alles wat men nodig heeft. Eten en drinken is er daarentegen in 

overvloed. De personages klinken en schransen lustig een hele avond door. De waardin komt keer op 

keer aandraven met lekkere drankjes en smakelijke hapjes. Als het spel hier om vraagt, toverden de 

rederijkers hun toneelsetting zonder probleem om in een chic „prieel‟ met fris groen loof. Het drinken 

van de personages kreeg een dubbele functie tijdens de opvoering van de tafelspelen, wanneer de 

acteurs hun spel brachten voor een tafelend en drinkend publiek. De setting van de drinkscène is dus 

variabel, alhoewel de „kwade‟ herbergruimte meteen opvalt. Een tafel met mannelijk drinkend 

gezelschap, verleidelijke vrouwen, en een tafel vol lekkers, leverde voor verschillende 

rederijkersspelen een complete en populaire drinkruimte.  

 Nu we ons een beeld kunnen vormen van de herbergsetting waar de personages aan het drinken 

slaan, werpen we in het volgende hoofdstuk een blik op de tafel waar de drinkebroers aan gekluisterd 

zitten: welke dranken bevatten de kroezen, hoeveel kroezen worden zoal naar binnen gegoten, wie zijn 

onze drinkebroers en wanneer of waarom zetten ze het op een zuipen? 
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III 

DRINKGEWOONTEN 

 

 

 

1 DRINKGEWOONTEN IN DE NEDERLANDEN 

1.1 Van Rijnschen wijn tot Scherp bier 

 In de Nederlanden bestond een wijd gamma aan bier- en wijnsoorten. Sinds de late middeleeuwen 

werd echter steeds minder wijn gedronken. De voorkeur van de bevolking ging vanaf dan naar het bier 

uit. Dit was niet enkel een kwestie van smaakverschil, maar vooral van financiële draagkracht. Het 

gewone volk dronk bier uit eenvoudige tinnen of aarden kroezen. De elite schonk dagelijks een glaasje 

wijn uit in een van hun luxueuze zilveren of vergulden drinkbekers.
1
 Tijdens de middeleeuwen werd 

nog hoofdzakelijk gebrouwen met gruit: een kruidenmengsel van gagel, hars, laurier, salie en 

duizendblad. Het bier werd pas echt populair en overheersend toen de gruit in de 14
e
 eeuw werd 

verdrongen door smaakbrenger nummer één: de hop. Aanvankelijk hielden de Nederlanden blind vast 

aan hun eigen bier. Ze hadden ze geen oren naar het nieuwe wondermiddel. Kwaliteit haalde het echter 

van patriottisme. Het bier werd voortaan uit hop en mout door gisting bereid. Hierdoor kon het bier 

ook langer worden bewaard. Door deze kwaliteitsverbetering en haar betaalbaarheid kende het bier 

een groot succes, wat onvermijdelijk het wijnverbruik aantaste. Het bierverbruik kwam in een 

stroomversnelling terecht. Al snel ontstonden verschillende soorten hopbier, van klein hopbier tot dik 

hopbier. Het bier werd in de Nederlanden zelf gebrouwen en ingevoerd van buitenaf. Het Goudse 

Kuitebier werd gebrouwen met tarwemout, gerstemout en havermout. Het was één van de oudste 

populaire Nederlandse bieren, dat vooral werd geëxporteerd naar Brabant en Vlaanderen. Deze 

bierconcurrentie werd niet gewaardeerd door de lokale brouwers en de fiere patriottistische bevolking. 

Toch slaagde de Kuite erin om een van de populairste bieren te worden, niet alleen in Gouda maar ook 

in verschillende Hollandse, Vlaamse en Brabantse steden zoals Haarlem, Utrecht, Brugge, Antwerpen, 

Leuven en Brussel.
2
  

                                                 
1
 E. COLLET, „Wijn drinken‟, in: E. VAN DRIESSCHE (ed.), Van Rank tot drank, Brussel, 1990, p. 247 

2
 H. PLEIJ, „Over de noodzaak van bier‟, in: Vitrine, 7, 1994, 4, pp. 24-26; R.W. UNGER, „Beer, Wine and 

Land Use in the Late Medieval Low Countries‟, in: R. VAN UYTVEN en W. PREVENIER, “Proeve „t al, „t is 
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Ondanks het grote succesverhaal van het bier bleef ook de wijn verkrijgbaar in de herbergen. Wijn   

bleef de voornaamste dorstlesser voor de rijkere burgers. Raymond Van Uytven en Jan Craeybeckx 

toonden sterke regionale verschillen aan in de globale cijfers van de zestiende-eeuwse wijninvoer in de 

Nederlanden. Voor de doorsnee wijndrinker waren de Franse kustwijnen de beste koop. De Rijnwijn 

was dan weer een exclusievere „betere‟ koop. Deze twee voorbeelden tonen het verband aan tussen 

geografie en kostprijs. Hoe verder en moeilijker het transport van de wijn, hoe duurder de prijs. 

Daarom wijst Van Uytven op het verband tussen de voorkeur van de verschillende gewesten in de 

Nederlanden voor bepaalde wijnen en de verkeersgeografische structuur. Vlaanderen kon vooral 

genieten van Poitouwijn (Poitou, Rotsele, Rutsele, of wijn van Sint-Jan) en van andere Franse wijnen 

die langs Damme en de Noord Franse wijnmarkten werden ingevoerd. In Brabant, Namen en Luik was 

de Rijnschen wijn dan weer al sinds de 12
e
 eeuw toonaangevend. Op het einde van de 15

e
 eeuw 

bedroeg de Rijnwijn 50 procent van de wijnconsumptie. In het begin van de 16
e
 eeuw bedroeg haar 

consumptie in Leuven, Diest en Antwerpen zelfs meer dan de helft van de totale wijnconsumptie. 

Andere wijnen kwamen bijvoorbeeld uit het Middellandse zeegebied – zoals de Griekse Malveseyen 

en Romenije of de Portugese Bastaard – en uit Frankrijk – zoals de Gascoenschen wijn en de 

Anseroysen. Met de vestiging van de Bourgondische dynastie kregen ook de Bourgogne wijnen uit de 

streek rond Beaune vooral in Brabant een opmerkelijk aanzien. Andere gebieden betekenden ook 

andere smaken. De zoetekauwen onder de wijndrinkers vonden hun genoegen in de witte likeurwijn 

Malveseyen, terwijl stevige smaakpapillen eerder grepen naar een klassieke rode Gascoenschen wijn. 

In de Nederlanden ging al vanaf de late Middeleeuwen de voorkeur uit naar jonge witte of rosé 

wijntjes. Rond het midden van de 16
e
 eeuw had de Franse wijninvoer – voornamelijk uit Poitou en 

Gascogne – voor 60 procent aandeel in het wijnverbruik van de Nederlanden, terwijl de Rijn- en 

Moezelwijn 25 procent voor hun rekening namen.
3
 

Hoewel de wijnbouw in de Nederlanden nooit echt van de grond kwam, werd ook wijn 

vervaardigd in de plaatselijke wijngaarden van vooral welstellende burgers uit de Nederlanden. 

Brabant en Luik deden dit al vanaf de 11
e
 eeuw. Met de opkomst van het populaire hopbier en de 

succesvolle import van kwaliteitswijnen raakte deze inheemse wijnteelt onvermijdelijk in het slop. 

Vooral in de 16
e
 eeuw is een terugval van de wijnconsumptie ten voordele van het bier onvermijdelijk 

door de enorme prijsverhoging als gevolg van de oprukkende wijnbelastingen. Op het einde van de 16
e
 

eeuw lag de wijnprijs zo‟n acht maal hoger dan ervoor. Enkel de toplaag van de maatschappij kon zich 

                                                                                                                                                         
prysselyck”. Verbruik in Europese steden (13de-18de eeuw), Antwerpen, 1998, pp. 329-337 en R. VAN 

UYTVEN, „Het wijnverbruik in de Zuidelijke Nederlanden: van feestdrank tot statussymbool‟, in: VAN 

DRIESSCHE, Van Rank tot drank, pp. 252-262 
3
 UNGER, „Beer, Wine and Land Use‟, pp. 329-337 en P. VERHUYCK en C. KISLING, Het Mandement van 

Bacchus. Antwerpse kroegentocht in 1580, Antwerpen/Amsterdam, 1987, pp. 19-39; E. COLLET, „Wijn halen‟, 

in: VAN DRIESSCHE, Van Rank tot drank, pp. 84-92; J. CRAEYBECKX, „Wijn in het Graafschap 

Vlaanderen‟, in: VAN DRIESSCHE, Van Rank tot drank, pp. 104-109; R. VAN UYTVEN, „Het transport van 

Rijnwijn naar Brabant‟, in: VAN DRIESSCHE, Van Rank tot drank, pp. 110-114 en VAN UYTVEN, „Het 

wijnverbruik in de Zuidelijke Nederlanden‟, pp. 252-262 
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nog dagelijks wijn permitteren. Van Uytven besluit dat de wijn op dat moment zijn functie als 

gelegenheids- en feestdrank verloor en opklom tot het statussymbool bij uitstek.
4
   

 We moeten nog één misverstand de wereld uit helpen. Tijdens de middeleeuwen en vroegmoderne 

periode bestond wel degelijk een smaakvoorkeur en kwaliteitsbesef in het drinken. Voor de 

wijnproevers uit de elite is dit vanzelfsprekend, maar ook het verschil tussen goed en slecht bier was 

niet moeilijk te proeven. Deze bierkwaliteit lag de drinkende mens trouwens nauw aan het hart. Een 

goede pint bier was levensnoodzakelijk. Onder andere met behulp van de opmerkelijke „proeve van de 

bierbank‟ werd de bierkwaliteit getest. De bierproevers goten het testbier uit over hun bierbank waarna 

ze er rustig gingen op zitten. Wanneer ze zich na een uurtje opnieuw recht stelden en de bierbank aan 

hun achterwerk bleef plakken, dan was het bier goedgekeurd.  

 

Afbeelding 7. 'De bierproeve met de bank', datum onbekend 

 

Het streven naar kwaliteit blijkt ook uit de verscheidene overheidsmaatregelen tegen gierige 

tappers die water of verouderd bier in hun te verkopen vaten mengden. Er was ongeveer één liter graan 

nodig om eenzelfde hoeveelheid goed bier te produceren. Het bier genoot een hele reeks 

beschermende maatregelen die de positie van volksdrank nummer één beveiligden. Niet enkel de 

overheid, maar ook de bevolking zelf toonde een grote interesse in de bierkwaliteit. Bier bestond in 

                                                 
4
 VERHUYCK en KISLING, Het Mandement van Bacchus, pp. 19-20; R. VAN UYTVEN, „Wijnproductie in 

het hertogdom Brabant en omliggende gewesten‟, in: VAN DRIESSCHE, Van Rank tot drank, pp. 52-57 en 

VAN UYTVEN, „Het wijnverbruik in de Zuidelijke Nederlanden‟, p. 262 
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verschillende smaken, maten en prijzen. We kunnen hier een onderscheid maken tussen het enkel en 

dubbel bier. Wanneer een bier te flauw werd bevonden, werd een extra portie hop toegevoegd 

waardoor het biergehalte werd opgewaardeerd tot een nieuw „dobbel‟ bier. Dit bier bleef gewaardeerd 

tot nood was aan een nieuw dubbel bier, nadat het oude opnieuw was verflauwd. De bierbrouwers 

stonden op die manier voor een voortdurend proces van kwaliteitsverbetering. Een mislukking van de 

graanoogst of verwoesting van de opbrengsten in oorlogsstrijd betekende keer op keer enorme 

problemen voor de biervoorziening. Graan werd schaars en duur, waardoor het bier niet alleen duurder 

maar ook smakeloos werd. Het Cleyne bier, Scharrebier, Lekbier, Scherpbier, Smalbier en Vulbier 

vierden op dat moment hoogtij. Deze inferieure biersoorten zoals het flauwe Scherpe bier werden 

echter noodgedwongen dagelijks gedronken door de lagere bevolkingsgroepen. Omdat het Cleyne bier 

zodanig flets was, werd het zelden gedronken en alleen door de armen. Het was alleszins geen product 

waar een brouwer trots kon op zijn. Het Cleyne bier dobberde al in het vat nog voor je zijn naam kon 

uitspreken. Nadat volgens de vereiste technieken met mout een fatsoenlijk bier was gebrouwen, werd 

het resterende drabbige bezinksel eenvoudigweg aangelengd met liters kokend water. Dit proces 

leverde met weinig moeite enkele vaten tweederangs waterachtig bier op - letterlijk en figuurlijk een 

flauw afkooksel van de rijke dubbele biersoorten. We willen ons liever niet voorstellen hoe het 

Lekbier moet gesmaakt hebben, nadat de drab van het Cleyne bier nog maar eens vastberaden werd 

overgoten met kokend water. In de volksmond werd over dit bier gesproken als had de „brouwer‟ er 

zijn voorschoot en klompen in afgewassen.
5
 

 Er bestonden goede en slechte bieren, smaakvolle en flauwe, zware en lichte, donkere en bleke. De  

goede bieren waren even sterk of zelfs sterker dan onze hedendaagse biersoorten. Men dronk zeker 

niet allemaal flauwe bieren. Slechts enkele zware bieren konden absoluut voor een mokerslag zorgen 

bij de consument. Na 1500 werden de verschillen tussen biersoorten echter alsmaar kleiner. Net zoals 

de herbergiers verleid werden om hun herberg als bordeel te laten functioneren, maakten ook 

verschillende brouwers hun beroep onwaardig door uit eenzelfde hoeveelheid mout steeds meer bier te 

trekken. De bierkwaliteit devalueerde. Het stadsbestuur kneep alsmaar meer een oogje dicht als het 

zoveelste waterachtige vat de markt werd opgebracht. De Kuite bevatte in de 15
e
 eeuw nog slechts 5 

procent alcohol en werd rond 1537 zelfs „klein bier‟ genoemd. Het echte Cleyne bier was tegen dan 

zodanig gedegradeerd tot slechts 0,8 procent alcohol dat de inspecteurs zelfs geen moeite meer deden 

om dit spoelwater te controleren. Net zoals het wijnverbruik sinds de 14
e
 eeuw daalde in het voordeel 

van het bier, kende de bierconsumptie zijn weerslag omstreeks 1600 wanneer het wijnverbruik 

opnieuw ging stijgen. Met de opkomst van de brandewijn en jenever kreeg het bier in de loop van de 

17
e
 eeuw nog meer concurrentie. Maar wees gerust, dit onderzoek beslaat grotendeels de 16

e 
eeuw 

                                                 
5
 PLEIJ, „Over de noodzaak van bier‟, p. 24-26; P. VERHUYCK,„Slecht bier in de Gouden Eeuw. Het Refereyn 

van het Bier uit Veelderhande Geneuchlijcke Dichten‟, in: Antwerpse vereniging voor bodem- en grotonderzoek. 

Bulletin, 3, 1988, pp. 33-42; VERHUYCK en KISLING, Het Mandement van Bacchus, pp. 37-53; J. 

VERSTAPPEN, Het bier in het volksleven, Brugge, 1977, p. 28 en UNGER, „Beer, Wine and Land Use‟, pp. 

334-335 
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waardoor we vrolijk mogen zingen, dichten en snoeven over karaktervolle „dobbele‟ biersoorten als de 

Hoegaerden, de Jupen, het Leeuschen bier en het Leuvense Grau bier.
6
 

1.2 Het dagelijkse bierverbruik in de Nederlanden 

Tijdens de lange 16
e
 eeuw dronk men dagelijks alcohol van bij het ontbijt tot de zon weer onder 

ging. Door het ongezonde vervuilde water waren er nauwelijks alternatieven voor een dorstige keel. 

De kroezen werden daarom meestal gevuld met bier, aangezien dagelijks wijnverbruik enkel voor de 

welgestelde burgers was bestemd. De welstellenden in de Zuidelijke Nederlanden dronken vooral wijn 

en goed bier, terwijl de overige 80 procent van de bevolking genoegen moest nemen met het Middel- 

of zelfs Cleyne bier. Het bier werd dagelijks in grote hoeveelheden binnengegoten. Omdat alcohol een 

dagelijkse behoefte was, lag ook de consumptie in het huisgezin onnoemelijk hoog. Het calorierijke 

bier was dan ook de goedkoopste vervanger voor het brood. Het werd daarenboven in allerhande 

soepen en papjes gedraaid. Al van bij het ontbijt dronk men de nodige calorieën om kracht op te doen 

voor de komende dag. Het percentage thuisverbruik was aan het einde van de 16
e
 eeuw in Haarlem 

gestegen tot maar liefst 65 procent. In 1475 dronk een Haarlemse inwoner ongeveer 250 liter bier per 

jaar. Aan het einde van de 16
e
 eeuw ging een nog grotere hoeveelheid door hun keelgat. In Zuid-

Nederlandse steden als Diest en Ninove kwam men tot een jaarlijks verbruik tot 300 liter en in 

Antwerpen ging men zelfs tot 360 liter per jaar. De Nederlander dronk in de 16
e
 eeuw gemiddeld 

tussen de 250 en 350 liter bier per jaar en slechts 20 liter wijn - een gemiddelde dat overigens bijna 

uitsluitend te danken was aan het hoge wijnverbruik van de kapitaalkrachtige bevolkingsgroepen. 

Ondanks het schommelende cijfermateriaal over het hoofdelijk bierverbruik mogen we aannemen dat 

er flink gedronken werd in de Nederlanden tijdens de lange 16
e
 eeuw. Uit economische studies blijkt 

steeds opnieuw het hoge absolute niveau van de hoofdelijke bierconsumptie, met als laagste cijfer een 

dagelijks gemiddelde van een halve liter tot hoge waarden van ongeveer een liter. Dit is maar liefst 

twee tot driemaal zoveel als vandaag. Landbouwers dronken bij de oogst wel 3 tot 7 liter per dag om 

het vochtverlies tijdens hun veeleisende fysieke arbeid te compenseren.
7
  

Tijdens feestelijke gelegenheden als kermissen, blijde inkomsten, huwelijken, geboortes of de 

carnavalvieringen overschreden de feestvierders vanzelfsprekend hun dagelijkse hoeveelheid bier. Van 

alle populaire festiviteiten was carnaval het meest toonaangevend binnen de Europese cultuur. De 

                                                 
6
 J.E. VERLAAN en E.K. GROOTES, Suyp-stadt of Dronckaerts Leven, Culemborg, 1978, pp. 33-35; 

VERHUYCK en KISLING, Het Mandement van Bacchus, pp. 37-53 en A.L. MARTIN, „Old People, Alcohol 

and Identity in Europe, 1300-1700‟, in: P. SCHOLLIERS (ed.), Food, drink and Identity. Cooking, Eating and 
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 B.H.D. HERMESDORF, De herberg in de Nederlanden, Assen, 1957, pp. 140-145; MARTIN, „Old People, 

Alcohol and Identity‟, pp.119-122; PLEIJ, „Over de noodzaak van bier‟, p. 24; VERLAAN en GROOTES, Suyp-

Stad, pp. 30-35; UNGER, „Beer, Wine and Land Use‟, pp. 329-337; E. AERTS, „Het hoofdelijk bierverbruik in 

de Zuidelijke Nederlanden (ca. 1400 – 1800). Enkele Kanttekeningen‟, in: VAN UYTVEN en PREVENIER, 

“Proeve ‟t al, ‟t is prysselyck”, pp. 43-60. Voor cijfermateriaal betreffende het hoofdelijk bierverbruik in de 

Nederlanden zie studies van E. AERTS, R. VAN UYTVEN, P. SCHOLLIERS, H. VAN DER WEE en H. 
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carnavalsfeesten hadden een rijke symbolische verbeelding wanneer ze het leven van elke dag vierden. 

Tijdens de carnavaleske vastenavondfeesten werden de heersende normen helemaal omgekeerd. Arme 

stumperds, boeren, dronkaards en halve gekken mochten op de praalwagen pronken. Monniken 

stapten gewillig uit hun pij en gingen zot gekleed de straten op. De hoogste gezagsdragers verloren 

gedwee voor even hun uiterlijke gezagskenmerken. De aanvoerders van de vastenavondactiviteiten 

waren in de betere kringen te vinden. Tijdens hun tijdelijke leiding van de stad zorgden ze onder 

andere voor grote volksbanketten voor de stedelingen. Deze „weldoeners‟ werden hartelijk ontvangen 

met allerlei geschenken. Tijdens vastenavond ging het er wild aan toe. Verkleedpartijen, waarbij van 

maatschappelijk stand werd gewisseld, waren dan uiterst normaal. Travestie, nudisme, zuipen en 

brassen: het hoorde er allemaal bij. Dansen deed men gewoon op straat. Tijdens de carnavalsperiode 

was er meestal een verklede zotte gilde paraat, waarvan de gildenleden pronkten op een praalwagen in 

de vorm van een schip. In dit verband wijst Herman Pleij ons op de tekst over het gilde van de Blauwe 

Schuit die precies aangeeft wie mee mag varen op het „zot schip‟. De vastenavondheer nodigde de 

leden van de gilde uit – verarmde adel, luie arbeiders, bedrieglijke bedelmonniken of dronken en 

hitsige clerici – om grenzeloos te komen brassen en feestvieren. In en rond de schuit waren allerhande 

randfiguren van de maatschappij te zien die nu eens mochten pronken en blinken op hun schip. Op die 

manier werd de blauwgeverfde schuit vrolijk en vlijtig rondgetrokken. Op en rond het schip waren 

allerlei maskerades, verkleedpartijen en kluchtige parodieën te bewonderen die steeds voor veel 

belangstelling zorgde. Als moderne „blauwe schuiten‟ kunnen onze hedendaagse praalwagens uit 

carnavalsstoeten nog steeds op een grote volkstoeloop rekenen. Ook tijdens het tien dagen durende 

Brusselse „zottenfeest‟ uit 1551 werd de „prins der zotten‟ met een groot enthousiasme onthaald.
8
 

Bij de evenementen waren ook de rederijkers paraat. Ze werden hierbij dikwijls gesteund en 

gesubsidieerd door het stadsbestuur. Zonder twijfel zag de stedelijke overheid in de kamers een nuttig 

propaganda-instrument waarmee een groot publiek kon bereikt worden. De rederijkerskamers zullen 

ook dikwijls hun staaltjes van pure theaterkunst vertoond hebben tijdens de stadsfeesten. Enkele 

toneelspelen die opgevoerd werden tijdens vastenavond tonen het drinken als belangrijk onderdeel van 

de festiviteiten. In de voorgeschiedenis van de georganiseerde rederijkerskamers zien we al hun latere 

belangrijke functie in de stedelijke feesten. Zo ontstonden vanuit de schuttersgilden gespecialiseerde 

gezelschappen, die processies en andere stedelijke gelegenheden meer fleur gaven door publieke 

theatervoorstellingen. Op die manier werd ook de naam van de eigen gilde in de verf gezet. In de 

gemeenschap waren steeds vrijwilligers om de feesten op te luisteren met toneel en spektakel. In de 
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loop van de 14
e
 eeuw groeiden deze gelegenheidsgezelschappen uit tot georganiseerde en officieel 

erkende rederijkerskamers. Vanaf dan werden de kamers onontbeerlijk op alle publieke feesten.
9
  

Het dagelijkse alcoholverbruik werd absoluut aanvaard tijdens de vroegmoderne periode. In de 

geneeskunde stond het zelfs bekend als een krachtig medicijn. Apothekers verkochten zoete 

likeurwijnen, Muskaatwijn, Romeniewijn of gewone Bastaardwijn. In de uitgavenboeken van 

kloosters zien we de wijnen dikwijls opgenomen onder de rubriek „medische kosten‟. Wijn verwarmt 

het bloed, gaat in tegen melancholisch gedrag en leidt tot een gezond lichaam en geest. Grote 

hoeveelheden wijn werden aangevoerd naar de hospitalen. De Vin Aroud zou helpen tegen bleekzucht, 

bloedarmoede en tropenkoorts. Het drinken van wijn van Bugeaud helpt onder andere bij 

spijsverteringsproblemen. Tot zover was er geen probleem met het drinken van alcohol. Het was niet 

alleen een noodzakelijke dorstlesser, maar zelfs aanvaard in de medische wereld. Iedereen, of toch 

bijna iedereen, mocht drinken. Het overmatige drinken van landlopers en bedelaars werd niet 

geapprecieerd in de samenleving en vooral niet in de herberg. Wanneer die arme personen toch hun 

weinige geld lustig gingen verdrinken, werd dit als een grote schande aanzien. Het stadsbestuur 

maande de herbergiers aan om die bezoekers de herbergdeur te wijzen. De keizerlijke ordonnantie uit 

1531 verbood de armen om herbergen te bezoeken. Deze maatregelen weerspiegelen de nieuwe 

sociale politiek van de stedelijke burgerij die arbeidsdiscipline voorop stelde.
10

  

Ondanks deze marginale groep ongewenste drinkers bleef alcohol deel uitmaken van het 

dagelijkse dieet. De kritiek op het drinken had overigens weinig te maken met de drank zelf, maar 

eerder met de sociale en economische positie van de dronkaard. Auteurs als Van Uytven en Aerts 

stelden dat tijdens de 16
e
 eeuw flink gedronken werd. Aerts bracht het beschikbare cijfermateriaal van 

het hoofdelijk bierverbruik samen. Hij kon een stijgende trend vaststellen vanaf de late 14
e
 eeuw tot 

het midden van de 17
e
 eeuw, die mee in de hand werkt gewerkt door de opkomst van het 

kwaliteitsvolle gehopte bier. Bij het hoge alcoholverbruik moeten we steeds onthouden dat bier niet 

uitsluitend als een genotsmiddel mag gezien worden, maar als een dagelijkse behoefte voor jong en 

oud. De hoge verbruiksgraad mag daarom niet al te snel veroordeeld worden als buitensporig 

drankmisbruik. Hoewel het bierverbruik tot vandaag populair bleef, kreeg het bier vanaf het midden 

van de 17
e
 eeuw concurrentie door de opkomende jenever, koffie en thee. De zestiende-eeuwse 

toneelteksten en liedjes werden aldus geproduceerd in een periode waar het bierverbruik duidelijk in 

de lift zat. De bierdrinkers uit de Lage Landen hoefden met hun jaarlijkse 250 à 350 liter bier per 

persoon niet onderdoen voor hun drinkebroers uit Duitsland.
11
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2  DRINKGEWOONTEN OP HET TONEEL EN IN DE LIEDEREN 

2.1 De inhoud van de kroezen: populariteit, smaak en kwaliteit 

 In deze paragraaf stellen we het wijde arsenaal van dranken voor die voorkomen in de liedjes en  

het rederijkerstoneel. In de totaliteit van mijn liederen- en toneeltekstencorpus vond ik maar liefst 38 

types bier en 40 wijnsoorten terug. De bier- en wijnlijsten uit het „Mandement van Bacchus‟ en „Suyp-

Stadt‟ verdienen hierbij een bijzondere aandacht. Opmerkelijk aan zowel de wijn- als bierlijst in het 

„Mandement van Bacchus‟ is de degraderende volgorde waarmee de dranken worden vernoemd, wat 

wijst op het kwaliteits- en smaakbesef van onze vroegmoderne drinkende voorouders. De unieke reeks 

van 30 bieren geeft vorm aan de belangrijkste literaire getuigenis uit onze bierdrinkende streken. Zoals 

we verder zullen zien is deze lijst zo uitzonderlijk omdat wijn veel meer opduikt in de teksten dan het 

volkse bier. De bierlijst in „Suyp-Stad‟ stelt een overigens ook heel mooi getal van 20 bieren in de 

kijker. Paul Verhuyck en Corine Kisling beklemtonen het belang van deze literaire dranklijsten. 

Omdat de historische bronnen het bier vernoemen aan de hand van hun belastingswaarde lezen we 

hierin nooit de kleurrijke biernamen zoals ze toen voorkwamen, een tekenende invalshoek die ons de 

literaire teksten wel kunnen bieden.
12

 

 De teksten tonen ons de specifieke benamingen van de soorten bier en wijn. Veelal werden de 

dranken genoemd naar de plaats van herkomst. Het Leeuschen bier kwam uit Zoutleeuw en ook over 

de afkomst van het Rotterdammer nat hoeven we niet lang te tobben. Zoals de Rijnschen wijn en 

Poitou al aantonen, gold voor de wijnen hetzelfde principe. De inwoners van de plaats waaraan de 

drank haar naam te danken had waren steeds uitermate trots op hun streekdrank. Wanneer een nieuw 

bier dreigde te triomferen boven het plaatselijke brouwsel vierde het patriottisme steeds opnieuw 

hoogtij. In een refrein over de Gentse Crabbeleere vinden we dit soort bierchauvinisme terug. Het 

Gentse bier wordt hierin woordelijk verdedigd in zijn strijd tegen het opkomende populaire Goudse 

Kuitebier. Volgens de Gentse dichter moet de Crabbeleere beslist zijn kroon behouden en zijn de 

Kuitedrinkers slechts „zondaechs drynckers of simpel gasten‟.  

 Dus moet den crabbeleere behauden den prys, 

 Voerende voor zyn wapens, buten en binnen Ghendt, 

 Als coninc der bieren, den Ghendtschen leeu jolys
13

 

In het gedicht wordt de reële strijd weerspiegeld die rond 1567 woedde tussen de Gentse liefhebbers 

van Crabbeleere en de importeurs – en misschien wel Gentse collaborateurs – van het vreemde 

kuitebier. De Crabeleere is overigens ook veel beter dan het Inghels bier en het Hamburgher bier dat 

spottend het „stupen bier‟ wordt genoemd, een heel zwaar bier waarvan je stuiptrekkingen krijgt. De 
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„scumende en bluesende‟ Crabbeleere daarentegen heeft een goede smaak en is „vet vul graen‟ terwijl 

de Kuite flauw van smaak is en zwaar op de maag ligt. Alleen de Crabbeleere kan de „crancke‟ Kuite 

genezen.
14

  

Ook de leden van de rederijkerskamer „Lelikens uyt den Dale‟ uit Zoutleeuw zijn erg trots op hun 

Leeuschen bier. Zelfs in die mate dat ze één van hun allegorische personages naar het bier noemen. 

Verder worden in het spel ook de Maleveseye, Rommeneye, Anjoye, Rijnschen wijn, Anseroose en 

Ay genoemd. We kunnen in de teksten niet echt spreken van een wijnchauvinisme omdat de meeste 

wijnen aangevoerd werden van Frankrijk, Duitsland of het Middelandse zeegebied. Deze 

geïmporteerde wijnen werden omwille van hun faam en smaak graag vernoemd in de teksten. Hun 

„vreemde‟ aard stootte de bevolking niet tegen de borst – zoals bij het bier kon gebeuren – maar gaf 

net een extra aantrekkingskracht. De rijkere burgers hielden er wel van om te pochen over hun luxueus 

gevulde wijnkan.
15

  

Soms dragen de namen van de bieren en wijnen een tijdsbepaling. Het herfstbier Bamis dankt zijn 

naam aan de St. Bavomis op 1 oktober terwijl het type Jongbier van zijn recente brouwdatum 

getuigt.
16

 In verschillende spelen wordt specifiek naar een bepaalde soort wijn of bier verwezen. 

Wanneer de waardin uit een klucht vraagt aan twee soldaten wat ze willen drinken, kiest de ene 

soldaat bewust voor een schuimige Rotterdammer, „maer‟ waarschuwt de andere soldaat, „van gheen 

steert‟. Waarschijnlijk bedoelt hij hiermee dat het vers bier moet zijn, en geen restje van een ton. De 

waardin stelt hen meteen gerust: „U niet en deert, het is wt een volle ton‟.
17

 In dit spel weten de 

kroegbezoekers hun bier precies uit te kiezen. Soms is er echter geen nood aan een specifieke soort.  

Inhoudsmaten en verheerlijkende adjectieven worden gebruikt om algemeen over bier of wijn rz 

spreken. Vooral het gebruik van inhoudsmaten zal heel gebruikelijk geweest zijn in de volksmond, net 

zoals men vandaag dikwijls een „pint‟ bestelt op café, en geen „Jupiler‟. In de teksten vinden we 

inhoudsmaten terug zoals een „pyntgen‟, „stoop‟, „paertgen‟, „vaen‟, of een „halve kanne‟ waarin de 

dranken geschonken werden.
18

 Zo drinkt de droncken boer „die wt vryen gaet‟ heel graag een 

„pyntgen‟ onderweg.
19

 Als de klant precies weet welk bier hij in zijn glas wil, zal hij zich wel expliciet 

uitdrukken. Als de drank niet centraal staat in het spel, maar eerder functioneel wordt aangewend in 

het hoofdmotief van het verhaal, is een specifieke benaming ook niet nodig. In het „esbatement van 

vier personagien‟ wordt „Bacchus edel sap‟ gedronken. De inwoners van „Suyp-Stad‟ houden dan 

weer van „Ceres hare ayren‟ – haar bier – en „Baccharaccher wijn‟. Dergelijke alternatieve 
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verheerlijkende benamingen van bier en wijn zijn heel populair op het toneel en in liedjes waarbij de 

personages likkebaarden bij dat „lecker zaeynkin‟.
20

  

Keren we nu terug naar de specifieke dranksoorten die voorkomen op het rederijkerstoneel. Wat 

waren nu de populaire dranken op de bühne? Werd het bier er net zoals in de realiteit het meest 

gedronken? En wat met de gevierde Kuite, Poitou en Rijnschen wijn? Om orde te scheppen in de 

brede waaier dranken die ik terugvond in de teksten, werden de soorten bieren en wijnen 

samengebracht in twee figuren. De lange lijst dranksoorten die slechts éénmaal voorkwamen werden 

noodgedwongen uit de figuur weggelaten.
21

  

Populaire bieren

0 2 4 6 8 10 12 14 16

kuite

Hamburgher bier

Leeuws bier

Knol

Rotterdammer

 

Populaire wijnen

0 2 4 6 8 10 12 14 16

Rijnschen wijn

Malveseye

Romenije

Bastart

Anseroose

Beane

Poittou

Ay

Most

 

 

Uit de 78 dranksoorten komen slechts 14 types meer dan één maal voor. We kunnen deze 

diversiteit toeschrijven aan lokaal patriottisme of eenvoudigweg aan het bestaande brede gamma aan 

dranken. Wanneer de spelen één of enkele dranken benoemen krijgen we toch een beeld van de 

begeerde dranksoorten in een bepaalde streek. De uitgebreide drankenlijst toont ons dan weer dat die 

smaakvoorkeuren sterk konden verschillen. De omvangrijke reeks wijnen en bieren uit het toneel en 
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liedjes is mede te danken aan de mooie alcoholische opsommingen uit „Het Mandement van Bacchus‟ 

en „Suyp-Stad‟. Maar ook wanneer we deze twee dankbare teksten buiten beschouwing houden, blijft 

het brede arsenaal van allerlei dranken opmerkelijk. Als enige wijn- en biersoort kunnen de Rijnschen 

wijn (Rin(t)schen wijn, Rhenus, Rijnsche wijn) en de Kuite (Kuyte, keyte, Goutse cuyte, Goutsche 

kuyte, Val-van-der-Banck
22

) hun concurrenten op toneel overtroeven. Beide dranken worden 

opvallend meer dan welke soort dan ook in de mond genomen. Ook Bacchus noemt zich in zijn 

mandement de „keyser van den Rinschen wijne.  Hij kent deze wijn een voorkeurspositie toe in zijn 

lijst. We mogen aannemen dat veel tijdgenoten zijn mening deelden. In het „Factiespel van Zoutleeuw‟ 

stelt het allegorisch personage Rintschen wijn zich voor als een heel begeerd persoon. Iedereen loopt 

hem na „als vrient ghetrouw‟, want van zijn wijn „doet elck gheeren bescheet‟. De populariteit van de 

Rijnschen wijn blijkt sterk uit de liedjes waar ze als enige soort herhaaldelijk wordt vernoemd, terwijl 

de meeste drinkliedjes de wijn in het algemeen bezingen. De landman drinkt het liefst van al de „rinse 

win‟ thuis bij zijn vrouwtje.
23

 

Ick drincker veel liever de rinse win dan bier 

Want het bier valt dickmaels brack
24

 

De Rijnschen wijn wordt opvallend veel vernoemd in toneelteksten en in drinkliedjes, wat wijst op de 

goede reputatie die de wijn genoot in de Nederlanden. Naast de dominerende Rijnschen wijn, vinden 

we de vooral door Vlamingen gedronken Poittou terug, en wijnsoorten uit het Middellandse zeegebied 

zoals de Malveseye, Romenije of Bastart. Verder kunnen we een evolutie opmerken in het 

drankenassortiment vanaf het begin van de 17
e
 eeuw, wanneer een groter aanbod aan dranken op de 

markt komt. In een tafelspel uit 1612 vinden we de brandewijn, anijsdrank en kaneeldrank terug. In dit 

spel koopt Kees een paar maatjes brandewijn van de brandewijnman. Ook in de tekst „Suyp-Stad‟ uit 

1628 vinden we de brandewijn terug. De brandewijn zal in de loop van de 17
e
 eeuw zijn succes 

kennen.  

Ondanks het mindere verbruik van wijn in de realiteit, bekleedt de wijn in de teksten duidelijk een 

voorkeurspositie ten opzichte van het bier. Bacchus spreekt zijn voorliefde uit door de wijnen op te 

noemen vóór de bieren. In een drinkliedje zegt een personage letterlijk: „Veel liever drinck ick wijn 

dan bier‟.
25

 Dit toont geen representatie van de werkelijkheid, als wel van de manier hoe men over 

dranken dacht. Omdat wijn chiquer, duurder en wellicht meer begeerd was dan bier, was de drank dan 

ook populair(der) op de bühne. Vooral in spelen waar men de aardse vergankelijkheid bekritiseert 

gebruikt men de wijn als sfeerbepalend element, maar ook in andere motieven wordt de wijn dankbaar 

op toneel gebruikt. Het dure, smaakvolle en voor sommige onbereikbare karakter gaf hiertoe de 
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aanleiding. De teksten tonen een evolutie aan in smaken, kostprijs en prestige. De Bourgondische 

elitewijn Beane werd in Bacchus‟ lijst (1580) relatief hoog geschat, maar kwam slechts op de 13
e
 

positie te staan. In het spel van „sMenschen Sin‟ (1546) kiest men deze wijn echter uit om het 

luxueuze milieu voor te stellen. In de „boerdighe Cluchte van Kijck inde Krijch‟ schatten de soldaat en 

de vagebond de Rijnschen wijn een pak hoger dan de Poittou. Beide personages bekritiseren het 

gedrag van de waard die oneerlijk tapt en bedrieglijk omspringt met zijn prijzen.
26

 

Den wijn te vervalschen als den dranck int hooft dwaelt. 

Al waert dan maer betou 

Die most voor Rijnse wijn sijn betaelt
27

 

We kunnen uit deze passage afleiden dat vervalste woekerprijzen sterk werden bekritiseerd door 

klanten die maar al te goed het smaak- en kwaliteitsverschil proefden tussen de witte wijn van 

Poittou en die van het Rijnland. Omdat de Rijnschen wijn van betere kwaliteit is, kost hij ook meer. 

De valse waard durft de hoge kostprijs van de Rijnschen wijn aanrekenen voor een eenvoudige 

Poittou. De soldaat en de vagebond noemen de herberg een dan ook een vals „diercoop huis‟. Dit 

kwaliteitsbesef bestond eveneens bij de bierdrinkers. Een dronken boer uit een tafelspel van Breughel 

geeft de voorkeur aan het „oude bier‟, een bepaalde kan bier die hij in het begin van de avond 

gedronken heeft.
28

 

Dat is een biertgen, dat is een nattgen, 

Geen beter soudemen brouwen moghen, 

In sulck plasiertgen, vol ick mijn gattgen 

Dat is een biertgen, dat is een nattgen, 

Ic wou om een siertgen, te vollen mijn vattgen 

So mocht ick dan drincken groote toghen: 

Dat is een biertgen, dat is een nattgen, 

 Gheen beter soudemen brouwen moghen. 

Of dat mijn wyf sulx traende wt haer ooghen, 

Ick souse haest affdroogen , om te winnen baet.
29

  

De boer verkiest dat „biertgen‟ boven alle andere biersoorten. Hij wil het drinken met grote teugen na 

elkaar. Moest zijn vrouw tranen van dit „nattgen‟ huilen, hij zou ze met plezier afdrogen. De andere 

kannen die hij erna dronk – en dus andere biersoorten – waren volgens de boer helemaal zo lekker 

niet.
30

 In een esbatement vertelt Jan aan zijn vrouw Lijsgen hoe lekker hij het Bamisbier vindt dat in 

de herfst wordt gebrouwen want „daer pissen die rotten niet int mout‟. Het bier wordt zo gulzig 

gedronken dat het mout – het gekiemde en gedroogde graan – niet lang hoeft te blijven liggen. 

                                                 
26

 „Het Mandement van Bacchus‟, anoniem, vs. 1-15 (opsomming van de wijnen) en „Esbattement van 

sMenschen Sin en Verganckelijcke Schoonheit‟, Cornelis Meesz. van Hout, vs. 476 
27

 „Kijck inde Krijch‟, anoniem, vs. 418-420 
28

 „Kijck inde Krijch‟, anoniem, vs. 438  
29

 „Een droncken Boer door dromen nuchteren‟, Gerrit Hendricxsz. van Breughel, vs. 1-10 
30

 „Een droncken Boer door dromen nuchteren‟, Gerrit Hendricxsz. van Breughel, vs. 34. Eventueel kan „oude 

bier‟ ook wijzen op een bier dat lange tijd in zijn vat bewaard werd voordat het werd geschonken. In de context 

van de passage denk ik dat we het „oude bier‟ eerder mogen interpreteren als „het bier van daarnet‟. De 

benaming „biertgen‟ is overigens typisch in het alcoholisch woordgebruik van Breughel. 



DRINKGEWOONTEN 

 60 

Wanneer het graan wel langer blijft liggen heeft dit een effect op de bierkwaliteit. Volgens de 

personages uit „Kijck inde Krijch‟ kan het drinken van Jongbier dan weer een ongunstig drogerend 

effect hebben.
31

 Ook het mengen van verschillende biersoorten werd absoluut niet gewaardeerd. In het 

refrein over de Gentse Crabbeleere worden de „weerdinnekens dobbel van gronden‟ beschuldigd van 

het „conterfeyten van cleen bier‟ door het aanlengen van de lekkere Crabbeleere. De stokregel herhaalt 

steeds dat „den Crabbeleere de croone behauden zal‟ want hij is „goet van smake‟ en „vet vul graen‟. 

De Crabbeleere moet volgens de anonieme auteur het Gentse bier bij uitstek blijven.
32

  

 Na, den crabbeleere doet meerder vrueght ontfaen, 

 Hy doet refereinen, dansen en zynghen subyt
33

 

De Crabbeleere heeft overigens een grote voorsprong op alle vreemde bieren. 

Hoet vremt bier met griesken vander gauw smal
34

 

De auteur geeft de goede raad mee zich te hoeden voor de vreemde biersoorten waarbij de „grieskens‟ 

misschien duiden op kleine graantjes van een lagere kwaliteit. De smaakvoorkeur van de auteur voor 

de schuimende „Ghendtschen leeu jolys‟ en het wantrouwen voor de buitenlandse Kuite is 

overduidelijk. Toch zal het pleidooi van onze liefhebber van de Crabbeleere tevergeefs blijken en bleef 

het Kuitebier in al zijn mogelijke vormen populair in de Nederlanden. Ondanks de aanzienlijke 

betekenis van de Kuite, bleef de biersoort echter niet van problemen gespaard. Ook de Kuite werd het 

slachtoffer van de valse mengpraktijken van brouwers waardoor het bier flauw en waterachtig werd. In 

de „Cluchte van eenen Dronckaert‟ beschrijft Cornelis Crul hoe de „snaermannen‟ de slechte gewoonte 

hebben het bier aan te lengen. Een „snaerman‟ spant de „biersnare‟ en tapt dus het bier. De 

verontwaardigde dronkaard ziet de tapper „twee ghelten‟ water in een vat Kuite gieten.
35

 

Ziet ghenen hoersoen tapper met gheen bier, 

Godt gheve datmen op syn beenen moet fluyten! 

Hy ghiet twee ghelten waters in een vat kuyten, 

Godt gheve hem schande en onghevoech!
36

 

De dronkaard verwenst die onbetrouwbare tappers die de lekkere Kuite aanlengen met water. Het 

„Beklaeghelijck Refereyn van dat arme Bier‟ – een klaagzang van de dappere „Kuythane‟ of drinkers 

van het Kuitebier – getuigt ook over de „water-ziecte‟ waaraan het bier leed.  
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Ghy lieve drinckebroeders, bidt voor dit bier, 

 Want den adem wilder uut, ‟t is seer kranc hier, 

 … 

Het wordt seer beklaecht van menighen Kuythane 

Om dattet in alsulcken quale is ghesleghen 

Van jammerlijc ghebrec; my deert dat ick ‟t vermane, 

Want het heeft een groote water-ziecte ghekreghen. 

… 

Het heeft langhe tijt dus platte gheleghen,  

Want dit arme bier heeft het water gheladen.
37

 

De drinkebroers van het kuitebier moeten bidden voor het zieke bier dat zoals de stokregel aangeeft: 

„het water heeft gheladen‟. In dit refrein wordt de veelgebruikte personificatietechniek toegepast 

waarbij het bier wordt voorgesteld als een levend persoon die zwaar ziek is. De klagende drinkebroer 

vervolgt zijn betoog over het arme bier dat al langer „bleeck ende blaue‟ was, maar nu nog „flaeuwer 

dan flaeu‟ is geworden.
38

  

 Het heeft niet één haerken op zijnen kam, 

 Ten heeft reuck nock smaeck, ten stont noyt so nauwe
39

 

Het bier had al langer een beroerde kwaliteit, maar nu is het bier helemaal ondermaats geworden. De 

grote schuldige van dit alles is volgens de dichter Maarten van Rossum, die met zijn Gelderse bende 

rond het midden van de 16
e
 eeuw Brabant onveilig maakte. De bende plunderde huizen en oogsten en 

probeerde in 1542 – tevergeefs – Antwerpen in te nemen. Paul Verhuyck wijst in zijn uitgave van dit 

klaagrefrein op de globale slechte kwaliteit van het Antwerps bier doorheen de hele 16
e
 eeuw. In die 

periode belandt de bierkwaliteit in een stroom van opwaartse en neerwaartse bewegingen. 

Minderwaardige afkooksels werden noodgedwongen vervangen door nieuwe „dobbele‟ bieren, tot ook 

die stevige bieren devalueerden en een noodzakelijk nieuw soort dubbel bier op de markt kwam. Naast 

de stijgende graanprijzen door de graanschaarste en de bijhorende reactie van de brouwers die 

belabberd bier produceerden, zal ook de verwoestende stormwind die Maarten van Rossum 

veroorzaakte over het Brabantse land, het bier geen goed hebben gedaan. Verhuyck brengt 1537 naar 

voor als absoluut rampenjaar voor het bier dat nog slechts een luttele 0,8 procent alcohol bevatte. 

Volgens Verhuyck moet het refrein rond 1543 geschreven zijn, ongeveer zeven jaar na het 

rampenjaar.
40

  

t „welck in seven jaeren niet al te ghesont en was
41

  

Het bier was al zeven jaar niet gezond, maar nu is het tot een absoluut dieptepunt gedaald.  

Het swalpt in den buyc, ten can niet verheughen 

En ‟t wort alle daghen hoe langher hoe arger gebras 
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Ten sal haest nau om wat te spoelen deughen. 

Niemant en achtet dan onnutte zeughen, 

Die daer in plossen als eenden die baden.
42

 

Het bier is niets meer dan spoelwater waarin zeugen kunnen plonzen. Samen met rouwende brouwers 

en klagende drinkebroers, moet volgens de dichtende bierdrinker het bier dringend genezen worden.  

Ghy, bier-makers, t‟is in uwer macht, wildy‟t beschermen. 

Verhoort het ghebedt van uwen armen, 

T‟is anders niet mog(e)lijc dattet mach verfrayen! 

Doet het met wat meer hoppe en mout verwarmen, 

Want het arme bier heeft het water gheladen.
43

 

Ondanks de neerslachtige teneur van het refrein, klinken tot slot hoopvolle woorden. De bierdrinkers 

moeten het heft in eigen handen nemen om het bier te beschermen. Volgens de dichter moet er meer 

hop en mout in het bier toegevoegd worden om op die manier een steviger brouwsel te maken. Daarbij 

moeten de bierdrinkers het bier blijven steunen en de herberg blijven bezoeken. We mogen aannemen 

dat de bierdrinkende bevolking duidelijk het verschil smaakte tussen een flauw waterbiertje en een 

degelijke kloeke pint. Door de reële schommelingen in de bierkwaliteit is het „Beklaeghelijck 

Refereyn van dat arme Bier‟ zeker niet de enige klaagzang. Verschillende teksten kunnen aansluiting 

vinden bij het klaagrefrein over het bier. De smaak en kwaliteit van de alcoholische dranken kunnen 

ons tot op vandaag blijven boeien, net zoals dit gebeurde tijdens de lange 16
e
 eeuw bij de bevolking uit 

de Nederlanden. Naast het lokaal bierpatriottisme mag de onstabiele bierkwaliteit als een mogelijke 

oorzaak gezien worden van de diversiteit en variatie waarin het bier in de teksten wordt voorgesteld. 

Daarbij moeten we opmerken dat het opnieuw de Kuite is, als populaire biersoort, die beschermd 

wordt van een waterachtig bestaan.
44

  

 Ondanks hun variabele kwaliteit werd het bier en de wijn in heel veel teksten bejubeld met trotse 

verheerlijkende metaforen en uitdrukkingen. In een „Banck Referein‟ van de hand van Matthijs de 

Castelein is de wijn zo lekker dat ze „noit cesseren‟ en „teeuwigher tijt drincken‟. Na de eerste slok 

verlangt men al snel naar meer. 

Den eersten teughe doet den smaeck becliven
45

 

Ook de dronkaards uit een ander gedichtje prijzen de wijn en het bier die door hun „keelken daelde‟, en 

laten God deze heerlijke dranken zegenen: „God zeynt bier wijn‟. Daarbij gebruiken ze de Latijnse 

uitdrukking „Benedicte Dominus‟ („Zegent de Heer‟) als parodie tot vermaak van hun toehoorders. Het 

verweven van Latijnse woorden in een gedicht is een veel gebruikte techniek, die mag gezien worden 

als een spottende nabootsing van de oorspronkelijke Latijnse officiële ernstige teksten. In het 

spotmandement „Vanden abt van Amfra‟ zal deze pseudo-leider zijn volgelingen aanmanen om veel 
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Goutsche Kuite, maar ook Hoppe en Knol te drinken maar wel het „varsche bier‟ uit „dat suer‟ te 

houden. Opnieuw viel hier de Kuite enorm in de smaak.
46

  

 Na een snelle blik op de inhoud van de kroezen, mogen we vooral de diversiteit aan dranken 

beklemtonen, waarbij vooral de Rijnschen wijn en de Kuite opvallen als populaire dranksoorten in 

toneel en in liederen. Verder speelde het lokale patriottisme een rol in de lofzang op de dranken. We 

zien dikwijls een plaatselijk bier opduiken in de toneelspelen, al dan niet vergezeld door zijn makkers 

uit de omstreek. Naast dit bierchauvinisme was vooral de kwaliteit van de dranken een belangrijke 

maatstaf in het leven van de drinkende bevolking van de Nederlanden. De klagende teksten over 

waterachtig bier tonen dit mooi aan. De drinkebroers hijsen liefst kroezen met bier „vet vul graen‟.
47

  

2.2 De bodem van de kroezen 

 Op het toneel en in liedjes vloeien allerhande wijn- en biersoorten vlotjes de keel binnen. Op de 

vraag hoeveel nu gedronken werd, mag ik antwoorden dat de bodem van de kroes meestal snel in zicht 

was. De kroezen op tafel werden steeds opnieuw gevuld en de vaten in de kelder werden 

leeggedronken. In de spelen kunnen de personages veelal niet ophouden met drinken. Naast hun 

lofzangen op de dranken, vragen ze ook steeds om meer van dat „lecker nat‟. In de spelen gaat het 

meestal om overmatig drinken, waarbij de dronkenschap nooit ver weg is. Wanneer de herberg als 

drinkruimte fungeert zal de waard zonder aarzelen blijven tappen. In het „Dronckaerts Lied‟ belooft de 

waard: „Kroesen vol wil ick u in schenken‟.
48

 Ook in de taverne waar een koopman ging overnachten 

wordt „vry ghepoyt‟. Er wordt flink gezopen van de voorraad wijn. Typisch in de spelen is het naar 

elkaar toedrinken door de personages.  

Den Greffier 

Coopman, gheluc! 

Den Coopman 

Ic wachs een bacxskin 

Voort brynghict elcken int ronde uutte. 

Den Burchmeester 

Laet ons beclemmen der vreuchden tacxskin 

Hu wort gheluc! 

De Weerdinne 

Ic wachs een bacxskin. 

De Weert 

Elc ghietes een vierendeel en zyn sacxskin. 

Tvat en es nauwernaer up de grute. 

De Weerdinne 

Hu wort gheluc! 
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De Weert 

Ic wachs een bacxskin. 

Voort brynghict elcken int ronde uutte. 

Den Coopman 

Totter een van der banck valt.
49

  

De griffier brengt een toast uit naar de koopman, waarna het gezelschap op de gezondheid van elkaar 

begint te drinken. Het toedrinken loopt meestal uit op dronkenschap. De koopman zal aan het einde 

van de avond zo dronken zijn, dat zijn hoofd begint te draaien als een tol. Noodgedwongen moet hij 

naar zijn bed strompelen om zijn roes uit te slapen. De waard en waardin zullen nooit aarzelen om de 

drinkers aan te moedigen om goed door te drinken. De waard uit dit spel wil nog lang doorgaan met 

drinken, want het vat is bijlange nog niet op. De koopman is hier volledig mee akkoord. Hij wil verder 

drinken, tot er iemand van pure dronkenschap van de „drinkbank‟ valt.
50

 Ook in de herberg „Poel van 

Desperacyen‟ drinken de personages elkaar gretig toe. Ze voelen het „edel traeynkin‟ naar binnen 

vloeien en genieten er met volle teugen van. Het hoofdpersonage Mensche snoeft over de hoeveelheid 

drank die hij in staat is binnen te werken.
51

  

 Wat ghy my brijnght, ic en zals niet haten; 

 Al droncty met vaten, ten es al maer spel
52

 

Mensche zal de dronk graag beantwoorden want hij kan toch veel hebben. De waardin Der Zonden 

Voetzele hapt meteen toe maar waarschuwt Mensche voor de sterkte van het stevige drankje. 

 Tooght lust nu, sust nu, dit comt op u vel snel; 

 Achtet, wachtet van deze edelen traen zaen.
53

 

De dorst van Mensche is echter onverzadigbaar en hij smeekt bijna om hem drank te geven.  

 My durst nu, dus blust nu mijn gheqwel fel
54

 

De dorst kwelt hem, zo graag wil hij een lekker drankje slurpen. In het drinkrondeel dat op deze 

smeekbede volgt, kan Mensche zich samen met de waardin en de sinnekens helemaal vol drinken 

terwijl ze elkaar toedrinken.
55

 Anders dan de onverzadigbare dronkaard Mensche, kan de Wellustige 

Mensch – uit het gelijknamige spel van Jan van den Berghe – op een gegeven moment niet meer mee 

met het zuipritme van zijn drinkgezelschap. „Den dronck is te groot‟, geeft hij toe, waarop het sinneke 

Quaet Gelove hem aanspoort om zich niet onder tafel te laten drinken. Dat past niet bij een echte 
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man.
56

 De waard uit het spel van „Maria Hoedeken‟ schreeuwt luidop: „Een eerst stoop!‟. Laat de 

eerste maar al komen want daarna zullen er nog meer volgen. De waard stoomt zijn „brassers‟ klaar 

om een grote hoeveelheid drank naar binnen te hijsen.
57

 De meeste personages zullen echter vanuit 

zichzelf al goed doordrinken. Heynken de Luyere en zijn kameraden drinken wel voor veertien dagen 

lang!
58

 De drinkende Jan gaat volgens zijn echtgenote elke dag „sijn mont wadt spoelen‟ waardoor hij 

keer op keer „vol en droncken‟ thuiskomt.
59

 De dronkaards in de spelen hebben een chronische dorst. 

Ze zouden eigenlijk voortdurend wel een „pintken‟ lusten.
60

 De dronkaard Moutvlieghe zou er alles aan 

doen om te kunnen drinken „al sou sijn peerdt moeten staen opten stal‟.
61

 Thooft vol hoppen, het 

dronkemanspersonage uit de factie van Diest, wil steeds blijven drinken want „thooft is te vreden alst 

buycxken is ront‟.
62

 Het „slaepdranxken‟ van Schoontueghe bedraagt ‟s avonds wel 18 glazen bier!
63

 

Volgens een refrein van Matthijs de Castelein – waarin hij het recht op veel eten en drinken verdedigt 

– moeten we net als onze voorouders „teeuwigher tijt drincken‟, „noit cesseren‟ en „drincken zonder 

ghetal‟. Met andere woorden: hoe meer er gedronken wordt, hoe liever hij het heeft.
64

  

 In de leefregels die Bacchus voor zijn onderdanen voorschrijft zijn de dagelijkse liters alcohol een 

absolute voorwaarde. Om een goede dronkaard te zijn, moet volgens Bacchus duchtig gedronken 

worden. De drinkebroer moet een „droncken leuen‟ slijten. De onderdanen van Bacchus zijn steeds 

stevige drankorgels die drinken met „groote tueghen‟. De omvangrijke reeks wijnen, biersoorten en 

kroegen waarvan Bacchus de leider is getuigt van de grote drankzucht van zijn zuipgilde. Ook Amfra 

wil dat zijn volgelingen „nemmermeer rustende dan alst gat vol is‟. Ze mogen niet rusten voor hun 

buik vol drank zit.
65

 

 Den buyck drinckende euen stijf 

 Eenen grooten Spongis hebbende int lijf 

 Oft wy luttel drincken oft veel 

 Altoos isser brant in onse keel
66

 

Amfra wil dat zijn aanhang drinkt als hadden ze een spons in hun lijf. Daarenboven moeten ze blijven 

drinken tot uiteindelijk hun keel gaat branden. Echte dronkaards „drincken teughen ghelijck een Koe‟ 
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en „drincken meer dan sy eeten‟. Dit zijn allemaal noodzakelijke voorschriften binnen de statuten van 

een dronkemansgilde.
67

 

 Ook in de liedjes werd stevig doorgedronken. Het lodderlijc vrouken ging samen met een 

„gheselleken seer coragieus‟ „te biere ende inden wijn‟. De dronkaards uit een liedje van Eduard de 

Dene drinken „daeglicx tbuucxken zat‟ in de herberg, waar ze steevast aan de waardin vragen om een 

vol vat te halen. In de liedjes hebben nogal wat personages last van de „groeten dorst‟ die ze niet 

kunnen lessen met een „klein kroeselkin‟. Er is heel wat wijn nodig om hun dorst te kunnen blussen. 

„Drinckt al vry droncken van dees zoete most‟  is dan ook het advies van de dronken kroeglopers in de 

liedjes.
68

 

Voorgaande passages maken meteen duidelijk dat er heel veel drank vloeide in de spelen en dat 

dronken personages een veel voorkomend fenomeen waren. Niet zozeer het drinken zelf, maar vooral 

de dronkenschap was een interessant gegeven om op de bühne te presenteren. In de voorstelling ervan 

waren allerlei mogelijkheden om de dronkenschap als motief te brengen. In verschillende spelen zien 

we de dronkaard al waggelend over het podium strompelen. Vooral met een lege wijnkan aan zijn 

hand sprak dit beeld boekdelen voor het kijkende publiek. We kunnen een dergelijk personage 

terugvinden in twee tafelspelen van Gerrit Hendricxsz. van Breughel, waar een dronken 

„waechdragher‟ Kees en een dronken boer hun roes noodgedwongen moeten uitslapen. Wanneer Kees 

ontwaakt uit zijn roes – „uten Brandewijn comt‟ –  is hij nog niet van plan op te houden met drinken. 

Hij gaat meteen op zoek naar een herberg. 

Theuet al t‟zeyltgen moet staen vol
69

 

Volgens Kees moet het zeiltje steeds vol staan, wat wil zeggen dat we flink moeten drinken. Ook het 

uiterlijk van de dronkaard wordt in veel spelen uitgebreid beschreven. De dronken sleper, die samen 

met Kees figureerde in hetzelfde tafelspel, weet dat het bier zo aan zijn buik gaat kleven. Toch heeft 

hij geen problemen met zijn ronde buik.  

Dat biertgen zou cleven, schier aenden derm 

Mijn buyckgen is lustich ront ende werm
70

 

De dronken boer barst zelfs bijna uit zijn kleren door zijn bolle buik. 

Het bierken doeghet vet aende ribben beclijven, 

Pots vier en vijven, wt mijn cleederen ick barst
71
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De opgezwollen buik is een stereotiep uiterlijk kenmerk in de verbeelding van de dronkaard.  

 

Afbeelding 8. Zuipschuit, Duitse prent, ca. 1521 

De onverzadigbare gulzigaard Buijcxken Selden Sat wordt beschreven als een „drafsack‟, een dikzak, 

met een „grooten buyck gelijck eenen dronckaert al waert een homborgher tonne‟. Zijn buik is zo rond 

als een Hamburgse bierton waardoor hij zich nauwelijks kan bewegen: „Hy mochten wel op eenen 

cordewaghen voeren‟. Hij zou zijn buik wel op een kruiwagen kunnen vervoeren.
72

 

De dronkaards in de spelen krijgen nog meer uiterlijke misvormingen met zich mee. Van al het 

drinken krijgen ze een „carmosyn tronie‟, een rood gezicht. De „bierbuucken‟ hebben bovendien „roo 

ooghen‟, „loopende ooghen‟ en „roo nuesen‟. Hun ogen zijn gezwollen en puilen bijna uit hun kassen. 

Daarenboven kijken ze veelal scheel.
73

  

Ic starre al keec ic door den nevele
74

 

Deze dronkaard ziet zo wazig alsof hij in de mist staat. In de spelen zal men ongetwijfeld ingespeeld 

hebben op de typische kenmerken die tot op vandaag worden toegeschreven aan een dronkaard. De 

beschrijving van al deze uiterlijke kenmerken van de dronkaard doet de balans in de spelen tussen het 
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drinken en de dronkenschap duidelijk overhellen naar het laatste. De personages dronken dikwijls te 

veel wat dan ook merkbaar was aan hun uiterlijk en hun gedrag. De benamingen van personages als 

Buijcxken Selden Sat, droncken Sleper, droncken Man, droncken Claes of Bacchus spreken al voor 

zich. Als er alcohol meespeelde in toneel en in liedjes, werd er meestal teveel gedronken. 

2.3 Drinken van de kroezen: over de drinkende personages 

 In deze paragraaf gaan we na wie van de kroezen drinkt. Omdat alcohol een dagelijkse noodzaak 

was, verwachten we dat iedereen in principe al drinkend kan voorgesteld worden. Toch gaat er in de 

spelen en liedjes een duidelijke voorkeur uit naar bepaalde prototypes om het drinken en vooral de 

dronkenschap voor te stellen. Welke types uit de maatschappij werden geassocieerd met het drinken en 

de dronkenschap? Hierbij houden we rekening met het onderscheid tussen man en vrouw, clericus en 

leek, jong en oud, rijk of arm. Naast deze reële maatschappelijke tegenpolen introduceerde men op het 

toneel bovendien de typische randfiguren van de samenleving zoals de boer of de bedelaar. We 

houden ons hier niet bezig met het type „dronkaard‟, die uiteraard voorkomt in de spelen maar 

waarvan zijn drinken vanzelfsprekend is.  

  Laten we van start gaan met het onderscheid in leeftijd. Door de volwassen acteurs uit het 

rederijkerstoneel, hebben we meestal ook te maken met volwassen dronkaards. Op het onderscheid 

tussen het drinken bij jong en oud wordt meestal niet ingegaan in de toneelspelen. In een liedje lezen 

we wel hoe enkele jeugdige knapen een kroegentocht houden. Vrolijk bezingen ze de geneugten van 

drank en vrouwen.  

Het was een ghilde, si loopt int wilde 

Mer die ioncheyt moet hebben haren ganc
75

 

De dolle dronken avonturen van de jonge wilde gilde worden in dit liedje gerelativeerd. De jeugd moet 

haar gang kunnen gaan. Een ander liedje zet de jeugd zelfs aan om te genieten.  

Wie in zijn ioncheyt niet en verhuecht 

Die is onduecht
76

 

Vooral de jeugd moet haar zorgen vergeten en genieten nu het nog kan. Het is een ondeugd om je niet 

te verheugen in je jonge jaren. Daar hoort het drinken vanzelfsprekend ook bij. Opvallend is dat meer 

mannen dan vrouwen als dronkaards naar voor komen. Dit heeft niet enkel te maken met de 

overwegend mannelijke acteurs, maar ligt ingebed in de toenmalige sociale en seksuele normen.
 77

   

Het onderscheid tussen een drinkende leek en een drinkende monnik werd een paar keer 

benaderd. Een liedje verhaalt hoe de monnik broer Jan zijn klooster wil verlaten nadat hij proefde van 

koele wijn en mooie vrouwen. Na die avond besloot hij zijn kap over de haag te zwieren. Hoewel de 
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wijn in dit liedje meer in teken staat van zijn onkuisheid, zal het overmatige drinken de monnik zeker 

niet ten goede zijn gekomen.
78

 In het spotmandement „Van Bacchus alder dronckaerts Godt‟ noemt 

Bacchus de monnik als een van zijn onderdanen. De monnik is echter niet de enige zuipschuit want 

Bacchus heeft volgelingen over de hele maatschappij. 

 Want menigh Man heeft my wtvercooren 

 Tot zijnen Godt ende dient my kloeck 

 In allen Lantschap ende hoeck 

 ‟t Zy in hoghen oft in laghen staet 

 Elck gaerne tot mijnen dienste gaet 

 ‟t Zy Keyser Coning Grave oft vorst 

 Paus Paep en Monnick na my dorst 

 Ridder Burgher Coopman Lantsknecht 

 Vrou Hantwercker Dienaer slecht 

 Lantman Schipman ende Waghenaer 

 Doen my ghetrouwen dienst eenpaer 

 Nacht ende dagh na mijn ghebodt
79

 

Alle maatschappelijke rangen zijn vertegenwoordigd in deze lijst waar Bacchus zijn trouwe 

volgelingen opsomt. Iedereen drinkt: keizer en paus, koopman en dienaar, vrouwen, burgers of 

handwerkers. Ook koopmannen lusten wel eens enkele wijntjes, zoals het esbatement van Cornelis 

Everaert aantoont. De wijnkan in eigen persoon vertelt dan weer hoe hij begeerd is door „Keijsers, 

cooninghen, princen en graven‟. In het „Mandement van Bacchus‟ heeft Bacchus onderdanen uit alle 

mogelijke beroepsklassen: brouwers, ververs, droogscheerders, boekbinders, hoeren, bontwerkers, 

timmerlieden, schoenmakers of metsers. De uitgebreide lijsten tonen hoe Bacchus als 

verpersoonlijking van het drankverbruik een breed publiek aanspreekt Het zal niemand verbazen dat 

de inwoners van „Suyp-stad‟ vlotte drinkers zijn. Iedereen drinkt er: muzikanten, schilders, 

geneesheren, soldaten, rechters, kooplieden, bakkers, metselaars, vissers of schoenmakers. Ook de 

priesters schuwden de drank niet. Wanneer er iemand stierf in de stad, ging de priester de rouwenden 

troosten met een glaasje. Daarnaast wordt lof gesproken op de vissers die de wateren van „Suyp-stad‟ 

bevaren.
80

   

  Ghy visschers bovenal, die in dees Stad gaet vangen, 

T‟is wonder dat de pul niet aen de mond blijft hangen
81

 

Omdat het zoute milieu waarin de vissers vertoeven een onophoudelijke dorst opwekt, worden de zij 

als flinke drinkers aanzien. Het is nog een wonder dat de pul niet aan de mond van de vissers blijft 
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plakken. Ook het „drinklied op de pekelharing‟ bezingt dit zoute motief. De zoute haring zorgt voor 

zoveel dorst dat men maar blijft drinken van het vat bier.
82

 

In de titulatuur van Amfra als personificatie van de drankzucht vinden we verschillende 

interessante titels terug. Zo wordt Amfra onder andere voorgesteld als „Prelaet ende heer van 

Monnickedam‟, een schertstoponiem dat wijst op het luilekker-leventje van de monniken. Zij waren 

ideale volgelingen voor de zuipgilde van Amfra. Hoe meer drank je namelijk naar binnen werkte, hoe 

meer je vereerd werd. Verschillende teksten bevatten allusies op dit gemakszuchtige bestaan van de 

clerici, die voortdurend zuipen en schransen. De geestelijken die uitgenodigd werden op de bekende 

Blauwe Schuit verbrasten al hun geld aan vrouwen, gokken en alcohol. In een liedje drinkt een 

clercxken zich lazarus als troost voor zijn liefdesverdriet.
83

  

Al om een die alder liefste mijn 

Drincke ic mi droncken
84

 

Het verliefde clercxken drinkt zich systematisch dronken door zijn groot verdriet om die ene vrouw. 

Op het einde van het „factiespel van de kamer van Zoutleeuw‟ waarschuwt men voor de dronkenschap, 

waarbij men zich zowel richt naar de leken en clerici.
85

 

Tverstant mach elcken baten 

Sijdy leeck oft sijdy clerck
86

  

Iedereen moet voorzichtig omspringen met alcohol. Onder het motto „Verstandig zijn is goed voor elk, 

ben je nu leek of ben je clericus‟ waarschuwen de „Lelikens uyt den Dale‟ voor de effecten van 

alcohol. Interessant is de opsplitsing die gemaakt wordt tussen leken en clerici. Misschien werd hier 

ingespeeld op de heersende problematiek rond drinkende clerici? De auteur kan deze religieuze 

tweedeling ook benut hebben om te benadrukken dat iédereen verstandig moet omgaan met alcohol. 

Alleszins vertellen de twee regels ons dat ook clerici goed kunnen drinken.  

 In de liedjes mogen we de levendige ‘ruyterkens’ als rasechte drinkers en verleiders aanstippen. In 

de ruiterliedjes hebben de ruiters dikwijls een meisje op het oog die ze zo snel mogelijk proberen te 

verleiden. Hiervoor is steeds de nodige hoeveelheid wijn aanwezig. In een groezelige herberg of op het 

groene gras, de „ruyterkens‟ doen overal „hun willeken‟. Een van de ruiters feest samen met een 

„lodderlijc vrouken seer amoreus‟.  

 Si schoncken, si droncken, si maecten iolijt
87
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Samen met het vrouwtje en lekkere dranken viert de ruiter de hele nacht feest. Een ander „ruyterken wt 

Bosscayen‟ ging gezellig „inden wijn‟  in een herberg. Na elk wijntje dat hij achterover slaat, en na 

elke vrouw die hem afscheept, heeft hij onmiddellijk een andere deerne op het oog. In de ruiterliedjes 

zijn de ruiters steeds in het gezelschap van veel drank en vrouwen.
88

  

Verder kennen we de soldaat als populair en drinkend toneeltype. Zo treden er in een factiespel 

soldaten op van „Schocklandt‟ die allen kunnen zuipen en schransen als de beste. Hoolbuyck, 

Ruymschotele, Slickbrocke, Selden-sat, Mach-ghenoech en Schoontueghe zijn allemaal krijgslieden 

van de grave van Schocklandt. De soldaten in dit spel zijn onverzadigbare slokkers en schrokkers. In 

de klucht van „Kijck inde Krijch‟ zien we de waard Luije Waert, de soldaat Kijck inde krijch en de 

vagebond Werck- noo al drinkend in de herberg. Alle drie pimpelen ze tegen de sterren op. Tijdens het 

drinken geven ze scherpe kritiek op elkaar. De soldaat krijgt heel wat gal over zich heen gespuwd. In 

de oorlog laat hij met geweld de vrouwen het gebraden vlees halen terwijl de mannen om de wijn 

lopen. In plaats van de arme huisman te beschermen zoals het een goede soldaat betaamt, maakt hij 

veel huisgezinnen kapot. Zelfs in de oorlog is de soldaat niets waard.
89

  

Maer daer den trom allarm slaet 

Daer hebdij den Bremer loop of jongbier gedroncken. 

De vijant derfdij niet sien onder sijn oogen.
90

 

Wanneer het geluid van de trommel de soldaat tot actie roept, ligt hij al geveld door het bier. De 

soldaat Kijck inde Krijch is niet meer waard dan een stomdronken agressieve bedrieger. Ook de 

soldaten die in een liedje op kroegentocht gingen van Schiedam naar Delft konden goed met de drank 

overweg. Waar mogelijk stopten ze „om een luttel te wangen‟. De soldaten in de spelen en liedjes 

houden zoveel van de drank dat ze er niet in slagen hun beroep goed uit te oefenen. Nadat de soldaten 

hun gelag niet meer kunnen betalen, worden ze zelfs afgeronseld door een troep dienstmeisjes.
91

  

In hetzelfde spel van „Kijck inde Krijch‟ krijgt ook de vagebond Werck-noo het zwaar te 

verduren. Volgens de soldaat is het een regelrechte schande dat een dergelijke armoeschooier als 

Werck-noo zich durft te vertonen in de herberg.  

Mij verwondert, spreekt de soldaat, dat gij u niet en schaemt, 

Hier te comen in dit hof van eeren
92

 

De soldaat begrijpt niet dat de lome vagebond zich niet schaamt het „Hof van Eeren‟ – de herberg – te 

betreden. De luie vagebond is echter niet van plan om een beroep uit te oefenen. Schoenlapper of 

timmerman, geen ambacht is goed genoeg voor hem. Het enige waar de vagebond interesse in toont is 
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de drank. Zijn houding is behoorlijk ongepast in de ogen van de soldaat. Wie geen geld bezit, kan dat 

ook niet verdrinken in de herberg. Deze redenering van Kijck inde krijch werd door het merendeel van 

de bevolking in de Nederlanden gedeeld. In „Suyp-stad‟ zijn de stedelingen iets gematigder tegen 

landlopers die hun geld kwijt speelden aan braspartijen wanneer ze in de stad toekwamen. Uiteindelijk 

doet het er voor deze „suypers‟ niet toe hoe je gekleed loopt, of hoe rijk je bent, als je maar kan 

genieten van de drank. Natuurlijk moeten we hun gematigdere mening zien binnen de sfeer van „Suyp-

stad‟, waar alles in teken staat van drank en overdaad. Drinkende landlopers bleven zeker een 

probleem in de samenleving en de stedelijke overheid vaardigde herhaaldelijk verordeningen uit om 

landlopers in lompen uit de herberg en straten te weren. Een muzikale landloper zong zelfs een liedje 

waarin hij zijn recht om te drinken verdedigde. Zijn woorden geven ons een rechtstreekse getuigenis 

van de reële beperkingen die landlopers deels uitsloten uit het leven van alle dag.
93

 

Al ben ic van den scamel ghesellen 

Y nochtans so willic vrolic zijn 

Van thienen van vieren so wil ict stellen 

En drincken den hupsen coelen wijn 

Hi laet ons drincken en clincken 

En laet ons maken den dobbelen haen 

Mijn keelken moet wijnken drincken 

Al sou mijn voetken baeruoets gaen
94

 

Ook al bewandelt hij de paden blootsvoets, zijn keeltje heeft wijn nodig. Al is hij „van den scamel 

ghesellen‟, ook hij wil vrolijk zijn. Dit liedje zet zich af tegen drinkende landlopers. Hoe graag onze 

vagebond zou willen drinken, het blijft zijn eigen schuld dat hij zijn pint niet kan betalen. Sinte 

noywerc is immers zijn beste patroon en van Sinte Luyaert is de landloper de trouwste dienaar. Deze 

spotbenamingen verwijzen naar de luie natuur van de vagebond die het vertikt te werken. De muzikale 

parodie bevestigt de heersende mening over het drinkgedrag van vagebonden. De „platte borsse‟ is 

hun eigen schuld. Ze verdienen geen medelijden omwille van hun „voetken baruoets‟ en hun droge 

keel. Het „bedelaarstype‟ kende zijn bloei vanaf het einde van de 15
e
 eeuw en vooral in de 16

e
 en later 

ook 17
e
 eeuw. De populariteit van de bedelaar in de literatuur en beeldende kunsten moet gezien 

worden binnen het ontluikende vroegmoderne stedelijke gedachtegoed rond arbeid en het sociale 

netwerk in de stad. De bedelaar was een figuur die niet paste binnen de nieuwe werklustige stedelijke 

normen. Hij was ongewenst en vooral onnuttig binnen de sociale structuur. Het antwoord hierop 

vinden we onder andere in de literaire en kunsthistorische voorstellingen en parodieën. De 

kernwoorden in die verbeelding zijn de vuilheid, laagheid, luiheid, bandeloosheid maar ook de 

ongepaste vraat- en drankzucht.
95
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In de 16
e
 eeuw krijgen we het bedelaarsmotief te zien als een apart iconografisch genre. Het schilderij 

„De Marskramer‟ van Jheronimus Bosch toont de sterke afkeur van deze zestiende-eeuwse schilder 

tegenover de vagebonden in de samenleving. Op de afbeelding zien we een zwervende vagebond 

gekleed in lompen. Achter hem ligt een herberg die tegelijk een bordeel is. In de deuropening staat een 

liefkozend koppeltje. Omdat armoezaaiers door de burgers niet alleen als lui, maar ook als gevaarlijk 

werden aanzien, zochten velen hun toevlucht in de „kwade herbergen‟. Daar liepen ze minder risico 

om verklikt te worden aan de lokale gezagsdragers. Terwijl de armoezaaier op het schilderij achterom 

kijkt naar de herberg, loopt hij langs een hekken waar de drankzucht – in de vorm van de koe en de 

ekster – hem al opwacht. Bosch toont op die manier zijn afkeur tegenover de drankzuchtige bedelaars. 

Ook voor deze armoezaaier wacht het pad van de drankzucht.
96

 

 

 
Afbeelding 9.  'De Marskramer', Jheronimus Bosch, ca. 1494 
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 Hoe bezwaarlijk het drinken van de vagebond is, des te vanzelfsprekender is het drinken van 

andere types in het rederijkerstoneel en liedjes. Het type dat hierbij het meest in het oog springt is 

ongetwijfeld de boer als stereotiep randfiguur op het rederijkerstoneel. Er werd al heel wat onderzoek 

verricht naar het beeld van de boer in de Middeleeuwen en vroegmoderne periode. Doorgaans wordt 

de boer hierbij gepercipieerd als een vuil, lelijk, dom en laag persoon. We mogen hierbij echter niet 

vergeten dat de landbouw noodzakelijk was in de voedselvoorziening. Boeren werden misschien 

„anders‟ bekeken, toch waren ze nuttig en zelfs essentieel in de samenleving. Dit is meteen het 

grootste onderscheid tussen voornoemde vagebonden en de boeren die niet als economisch 

minderwaardig werden aanzien, maar net als uiterst productief. Het type van de smerige en domme 

boer is al eeuwenlang bekend. Ze waren kloek en ruw gebouwd, slecht gekleed, ongedisciplineerd en 

zonder enige gratie. Net omdat het personage gekend was als ridicuul figuur, werkte de parodie altijd. 

Ook op het toneel was de boer als randtype heel populair. Een dronken boer maakte het plaatje 

compleet en was dankzij zijn hoog amusementsgehalte steeds een groot succes tijdens de opvoering. 

Ondanks de diepere betekenis die veel spelen in zich hadden, moest het toneel bovenal het publiek 

kunnen boeien. Voor die functie was de dronken boer een ideaal archetype die steeds voor het 

gewenste effect zorgde. Paul Vandenbroeck stelde de boer voor als een type uit de verzameling 

„omgekeerde-wereld-typen‟. In dit repertoire vinden we randfiguren terug die ook op het 

rederijkerstoneel figureren, zoals de onbeschaafde boer en de asociale luie vagebond. Als type is de 

boer nauw verwant met de wildeman. Beiden types zijn verbonden met de landelijke arbeidsthematiek 

waarbij ze mogen gezien worden als tegenbeeld van de hoofse arbeidsvrije sfeer.  

Vanaf 1300 speelde de boer een vooraanstaande rol in het literair genre dat de omkering van de ideale 

burgerlijke beschaafdheid presenteert. Herman Pleij ziet het karikaturale boerenleven als een 

„omgekeerde ethische barometer‟, waarbij het boerenleven voorgesteld werd als het tegenovergestelde 

van wat de stedelijke elites vooropstelden. Dit beeld bereikte zijn hoogtepunt in de literatuur tussen 

1400 en het midden van de 16
e
 eeuw. In die periode vierde ook de rederijkersbeweging zijn 

glorieperiode. In de stedelijke literatuur ontstonden teksten die de brutale lompe boer en hun 

ongecontroleerde gedrag ridiculiseerden. De boer is voor Pleij een „populaire anti-held‟ en „anti-

model‟ van de stedelijke cultuur. Vanuit het oogpunt van de stedelijke samenleving belichaamde de 

boer alle onbeschaafde en dus ongewenste kenmerken. Op die manier speelde de karikaturale boer een 

rol in de literaire ontwikkelingen van de middeleeuwen en vroegmoderne periode waarbij nieuwe 

deugden en waarden verzameld, getest en uiteindelijk gepropageerd werden. De boer speelde een 

kenmerkende rol in de parodiëring van de gepropageerde gedragscodes. Door zijn negatief gedrag om 

te keren komen we tot het werkelijke normenpatroon. We mogen de boer echter  niet alleen zien in de 

beschavende stedelijke stroom. Bovenal had de boer zijn plaats verovert in de carnavaleske cultuur 
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waar hij probleemloos dronken kon kotsen, uitwerpselen achterlaten, ongegeneerd zijn achterwerk 

krabben, maar ook op de praalwagen blinken tijdens karnaval.
97

  

 Het wordt hoog tijd om eens te kijken naar de boeren in het rederijkerstoneel. De boeren uit mijn 

rederijkerscorpus zijn zoals te verwachten steeds straalbezopen. De tocht van een van de boeren leidt 

naar een meisje die hij stiekem bemint. De boer drinkt zich onderweg een stuk in zijn kraag om zijn 

grote dorst naar het meisje kracht bij te zetten. De monoloog over zijn stille liefde wordt natuurlijk 

opnieuw gekruid, doordat de liefdeswoorden uit de mond van een amusante dronken boer komen. Een 

andere boer loopt dronken te zwenken over straat, terwijl hij op zoek is naar een herberg. Hij struikelt, 

valt en zingt terwijl hij zijn slappe benen moeizaam verder sleept.  

 Hola, hou, ick can qualick den pat houwen, 

 Dus wil ick introuwen, my stellen wat neer 

 En proeven desen goeden traen noch meer, 

 My rouwet seer, niet meer hebben me genomen 

 Bon provofaes, wel moet het my becomen. 

Tot alder vromen, singh ick eens wter borst, 

Maar eers ghedroncken voor den grooten dorst.
98

  

We kunnen ons al levendig voor stellen hoe de dronken boer al waggelend, zingend en brabbelend zijn 

monoloog vervolledigde. De waard uit „Der dronckaerts Lied‟ schetst ons een even dronken beeld van 

boeren. Op een dag zaten maar liefst 44 feestende en drinkende boeren in zijn kroeg. De ongemanierde 

dronken boeren braken voortdurend glazen en kroezen in de herberg. Wanneer de waard hierover zijn 

beklag deed, sloten ze hem op in de paardenstal. Zo onbeschaafd en lomp kunnen boeren zijn! 

Volgens de waard zijn boeren niet meer dan „droncken apen‟.
99

  

 Dat haer alle den duyvel schenden 

 Gheener en moet byt zyne blijuen 

 Jae men behoortse uyt den lande te verdrijuen 

 Met al haer kinderen ende wijuen
100

 

Van de waard mogen alle onbeschofte boeren samen met hun vrouwen en kinderen uit het land 

verdreven worden. In dit verhaaltje worden dronken herrieschoppers – en ook het kijkend publiek – de 

les gelezen. Zijn woorden klinken dreigend voor alle ongelikte beren die zijn kroeg willen bezoeken. 

Daarbij is het geen toeval dat precies de boeren figureren als 44 botte onbeschofteriken. Aan hun lomp 
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gedrag is de dronkenschap onlosmakelijk verbonden. Volgens de soldaat en waard uit „Kijck inde 

Krijch‟ zijn boeren niet meer dan een hoop belabberde dronkaards.
 101

  

 Dat doen de besuckte, bedruckte, 

 Behenckte, bewenckte, bekrenckte boeren 

 Sij suijpen zich vol, zij rasen zich dol, 

 En makent al in roeren.  

 Loop boeren, loop gij karels, loop,  

 Behenckte, bewenckte, bekrenckten hoop,  

 Loop melcken uwe koe,  

 En hebt Sint Felten toe, toe, toe.
102

 

In deze passage worden de boeren sterk geridiculiseerd. Alle negatieve adjectieven duiden de boeren 

aan als beroerd, belabberd, lui en ellendig. Daarenboven „zuipen ze zich vol‟. Al lachend spoort de 

soldaat de „karels‟ aan om hun koe te gaan melken en hoopt hij dat „Sint Felten‟ – die in verband werd 

gebracht met de vallende ziekte – hen zal komen opzoeken. Net als de waard zijn 44 herrieschoppers 

verwenste, gebeurt hetzelfde in dit spel van „Kijck inde Krijch‟. Net als de boeren, konden ook de 

boerinnen stevig drinken. In het voetspoor van hun mannelijke tegenhanger werden de boerinnen 

vanaf de 14
e
 en 15

e
 eeuw voorgesteld als grofgebouwde, domme, lelijke en brutale kloeke vrouwen. 

De jonge boerin Griet laat zich samen met de waardin en twee dronken soldaten helemaal gaan in het 

vrolijk zingen en drinken. Op haar gemak volgt ze het drinkritme van de twee soldaten en hijst het ene 

biertje na het andere naar binnen. Ter volledigheid vermeld ik nog een liedje dat op het eerste zicht 

wat uit de toon valt bij de traditionele boerenthematiek.
103

 

 Boeren dat zijn boeren 

 Si drincken so selden den wijn 

 Si drincken lieuer botermelc 

 Dan den hueschen coelen wijn
104

 

In eerste instantie zouden we wellicht te vlug uit dit fragment afleiden dat de boer hier als verstandige, 

melkdrinkende en sobere arbeider wordt voorgesteld. Dit beeld botst dan onvermijdelijk met de 

bekende dronken brassende boeren. Het tekstfragment kan echter ook gezien worden in de context van 

de verheerlijking van de lekkere koele wijn. In die zin kan de boer mogelijks figureren als een 

onwetende, platvloerse, ongeraffineerde, melkdrinkende simpele ziel die geen verfijnd smaakgevoel 

heeft voor die lekkere koele wijn.
105
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Nog meer dan in de spelen kunnen we het typische gedrag van boer en boerin waarnemen in de 

schilderijen. De uitgebreide iconografie rond boerenfeesten toont ons de grote interesse die bestond 

rond dit thema. De figuren op de afbeeldingen zuipen schransen en maken uitbundig plezier in een 

herberg, op een markt, of ergens anders. Paul Vandenbroeck wijst op de wandtapijten als vroegste 

portretten van dit soort volksvermaak. De vroegste voorstelling van een boerenkermis op een 

wandtapijt dateert uit de late 15
e
 eeuw. Vooral het feesten staat bij dit soort scènes centraal. Het enige 

wandtapijt met grobiaanse kenmerken uit de boerenfeesten is een „Boerenkermis‟ die teruggaat op een 

compositie van Bruegel.  

 

Afbeelding 10. 'Boerenkermis', Zuidnederlands wandtapijt, 1575-1600 

 

Het tapijt toont de boeren op hun best: dansend, feestend, etend en zelfs bezwijmd van pure 

dronkenschap. Toch is het motief van het boerenfeest nogal zeldzaam in de wandtapijtkunst, een reden 

temeer om volgens Vandenbroeck deze thematiek als stedelijk en burgerlijk te herkennen. Veel meer 

kwamen de boerenfeesten immers aan bod op de „goedkopere‟ kunstdragers als het paneel en de 

houtsnede. Vandenbroeck noemt verder vijf specifieke boerenmotieven die vanaf 1500 sterk opkomen 

in de verbeelding van hun levenssfeer: de boerendansen, de boerenbruiloften, de boerenfeesten, de 

herbergscènes met boeren en ten slotte de boerenballetten. Er is bijna altijd drank aanwezig op de 

boerenafbeeldingen. Op een of andere uithoek van het schilderij zijn drinkende boeren te zien die zich 



DRINKGEWOONTEN 

 78 

in een of ander dronken stadium bevinden van gezellig drinken tot het ineengezakt liggen op de grond. 

Opvallend is de bonte verzameling van deeltaferelen binnen het grote geheel van de afbeelding.  

Op de Bruegeliaanse „Boerenkermis‟ zien we centraal een boerenrondedans, een krabbende boer op de 

voorgrond en ook de drinkkruiken ontbreken niet. Links op het tapijt staat een koppeltje in een innige 

omhelsing maar slechts enkele meters verder wordt dit beeld al verstoord door een droldraaiende boer. 

Het tapijt is net als veel boerenportretten een dolle kermis van uitbundig amusement. De chaos in de 

verbeelding op doek mag gezien worden als een symbolische weerspiegeling van het boerenwezen 

zelf. Alle gangbare stereotiepen werden hierbij in de voorstelling opgenomen: de vrijende koppeltjes, 

het wilde gedans, tafels met luidruchtige drinkers, vechtpartijen, vrouwen aan de kookpot, 

stomdronken tot bewusteloze dronkaards en brakende of zich ontlastende personages. Deze vrolijke 

chaos komt ook mooi naar voor in onderstaande „Boerenkermis‟ van Pieter Balten. 

 

 
Afbeelding 11. 'Boerenkermis', Pieter Balten, ca. 1540 
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Afbeelding 12. 'Boerenkermis', Pieter Bruegel,  1567 

 

Op de „Boerenkermis‟ van Bruegel is het opnieuw dolle pret. De tafel voor de herberg staat vol 

drank en de feestende boeren dansen vrolijk in het rond. Interessant is verder de „baardmankruik‟ in 

Aertsens „Boerenfeest‟ uit 1550. Deze „baardman‟ ontsluiert de ware aard van de feestende boeren: het 

zijn ronddansende drankorgels. Op een schimpende manier becommentarieert de „baardman‟ impliciet 

zijn medefiguranten op het doek. De aanwezigheid van schransende, dansende en drinkende boeren en 

de verloren controle over hun lichaamsopeningen zijn interessant in de afbeelding van onze boer als 

randfiguur in het iconografisch materiaal. De voorstelling van de boeren, de boerenfeesten in het 

algemeen, en de boerenkermissen in het bijzonder, geven daarbij een mooie visuele indruk van de 

teksten uit de „dronken‟ literatuur. 
106

 

Als slot van deze sprong in de wereld van de drinkende personages wil ik nog even de aandacht 

vestigen op de sinnekens in het rederijkerstoneel. In mijn rederijkerscorpus zien we de sinnekens – als 

personificaties van de zondige driften van de mens – al brassend, zingend en drinkend op de bühne. 

Hun vuilgebekte commentaar en drinkgedrag kaderen in de sfeer van de zotte boerenmotieven. Bij hun 

optreden hebben ze een gelijkaardige onbesuisde en ongeremde houding met steeds een vleugje 

humor. Die onstuimigheid wordt daarom niet altijd aanvaard, maar de humor van hun optreden staat 
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vast. Samen hebben ze een specifieke kracht in hun voorstelling op doek of op toneel. Falkenburg 

waagde het om de sinnekens als „randfiguren‟ te kwalificeren. Hij wijst hier specifiek op de scène-

apart van de sinnekens waarbij zijzelf en hun bravoure sterk naar voor komen. De sinnekens staan 

hierbij in een aparte positie ten opzichte van het hoofdpersonage die onderhevig is aan zijn zondige 

natuur. Een andere reden om de sinnekens als „randfiguren‟ te zien, is volgens Falkenburg te begrijpen 

in de letterlijke betekenis van het woord. De sinnekens acteren namelijk dikwijls aan de rand van de 

bühne terwijl ze de handelingen van de andere personages spottend becommentariëren. Falkenburg 

maakte een vergelijkende studie naar de sinnekens en de keuken- en marktpersonages in werken van 

onder andere Pieter Aertsen. Volgens Falkenburg zijn de sinnekens, keukenmeiden, marktlui en 

boeren te zien als één parallel proces. Overeenstemmend met Pleij en Vandenbroeck duidt hij zijn 

„randfiguren‟ aan als „omgekeerde-wereld-typen‟ in de voorstellingen vanuit de vroegmoderne 

belevingswereld van de stedeling en zijn tendens tot „domesticatie‟. Wat mijn onderzoeksdomein 

betreft, is het onbeteugeld drinken inderdaad terug te vinden bij Falkenburgs groepering van 

„randfiguren‟. Daarbij mogen we de types zien als groteske „durvers‟ bij wie enige vorm van 

beschavingsdrang niet aan de orde is wanneer ze parmantig aan het drinken slaan.
107

  

2.4 Vastenavond, oogstfeesten en andere drinkfestijnen 

De drinkende boeren vormen een mooie overgang om de drinkfestijnen van de vroegmoderne 

mens te bekijken. Naast het dagdagelijkse drinken, boden verschillende feestelijkheden een 

uitgewezen kans om eens stevig te drinken. Bij de vastenavondvieringen was de boerenvermomming 

steeds populair, omdat het als geen een de kans gaf om zich bandeloos te gedragen. Zonder grenzen, 

regels, of goede manieren kon men verkleed als boer een hele avond dolle pret beleven. De drinkende 

randfiguren uit de voorgaande paragrafen passen daarom uitstekend in de laatmiddeleeuwse en 

vroegmoderne feestcultuur zoals de vastenavondfestiviteiten. Ook familiefeesten als huwelijken, 

dopen of begrafenissen gingen steeds gepaard met veel schotels eten en liters bier. Verder vormden 

grootse wereldse feesten als een troonsbestijging, een blije intrede of een vorstelijke bruiloft steeds de 

aanleiding voor mooie vieringen, drank en plezier. De kerkelijke kalender bood Nieuwjaar en 

Driekoningendag aan als feesten bij uitstek. Op Verloren Maandag werd het helemaal dolletjes met de 

verkiezingen van een ezelpaus of kinderbisschop onder de lagere clerici. De winnaar liep verkleed 

door de stad en werd door iedereen bejubeld. De echte uitzinnige verkleedpartijen gebeurden vooral 

tijdens de carnavalsperiode, met name op de zondag en dinsdag („Vette Dinsdag‟) voor de vasten.
108

  

Enkele rederijkersspelen die verwijzen naar het drankverbruik werden opgevoerd tijdens het 

vastenavondfeest. „Het Mandement van Bacchus‟ kadert in de vastenavondtraditie. In de 
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spotmandementen worden de officiële verordeningen geparodieerd. De officiële vorm van het 

mandement krijgt een ludieke spotinhoud. Op vastenavond zien we dus niet alleen een omkering in het 

gedrag en de standen van de stedelingen, maar ook in de heersende teksttradities. Spotteksten als „Het 

Mandement van Bacchus‟ passen uitstekend bij volksfeesten zoals vastenavond. Op vastenavond 

zwaaien spotheersers als Bacchus de plak over de stad en hun feestende onderdanen. Bacchus beveelt 

de dronken vechtjassen en bontwerkers met hun vossevellen op „verzworen maandag‟ – „verloren 

maandag‟ – naar zijn „gerechtshoven‟ – zijn kroegen – te komen. De „quasi-heersers‟ doen ons zeker 

denken aan de vastenavondfeesten. Onzeker is echter of de reeks spotmandementen werkelijk 

opgevoerd werden door de feestende stedelingen tijdens de feestactiviteiten. De spotgilde kan 

evengoed aangewend worden als teksttraditie op zich, zonder nood te hebben aan de reële feestelijke 

omkadering. Bij sommige spotmandementen met Amfra of Bacchus als leider van een zuipgilde is hun 

afkomst als eigentijds vastenavondvermaak dan ook twijfelachtig.
109

 Ondanks de onzekere opvoering 

van de tekst op 11 januari 1580, is de komische zottenwereld van vastenavond sowieso kenmerkend 

voor dit „Mandement van Bacchus‟. Bovendien wordt Verloren Maandag letterlijk vernoemd. Zoals 

past bij de vastenavondtraditie, kunnen de onderdanen van Bacchus uitstekend met drank overweg. 

Drinken en vastenavond worden hier op één rechte lijn gesteld. Herman Pleij wijst ons op enkele 

spotteksten uit het jaar 1518 die aansluiten bij „Het Mandement van Bacchus‟. Te Jutfaas werden dat 

jaar de seizoensfeesten gestart met de afkondiging van een spotmandement, waarbij de tijdelijke 

heersers en zijn rechterhand, de zotskap, hun voorschriften tot dansen en drinken verwoorden.
110

 In 

hetzelfde Jutfaase document bevinden zich twee liedjes die vastenavond en de vasten bezingen. De 

vastenavond wordt er beschreven als een smulpartij van jewelste, met overdadig veel vlees en drank. 

Tijdens de vasten daarentegen ligt de wijnkan bestoft in een hoekje, terwijl enkel wat knollen en uien 

te eten zijn. Bij beide liedjes werd de melodie meegegeven. Op de komische notenbalken vinden we 

echter niet de gewoonlijke noten, maar zotskappen, gebraden kipjes, koekenpannen en zelfs een 

wijnvat. De amusante notenbalk toont ons een mooi staaltje vastenavondplezier. Ook het tafelspel „Die 

Wijncan ende die Pispot‟ moeten we in de vastenavondtraditie situeren. In het spel wedijveren de twee 

gebruiksvoorwerpen met elkaar wie de mens het meest tot nut is. We weten dat de wijnkan en de 

pispot daadwerkelijk tijdens een vastenavondspektakel te bewonderen waren. Op regel 357-358 lezen 

we: „Offer wat waer bedreeven hier dat gij quaelic mocht voorstan, denct tis vastelavont Laetet daer 

mee doer gaen‟. De absurde komische noot van de wijnkan en pispot die zich met elkaar meten, is hier 

zeker toepasselijk. Daarnaast past de wijnkan – en vooral zijn inhoud – uitstekend in het drinken en 

feestvieren van vastenavond.  
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Afbeelding 13. Notenbalk met wijsaanduiding  

voor een vastenavond- (boven) en een vastenlied (onder) 

Een drinkliedje uit het „Testament Rhetoricael‟ van de Brugse rederijker Eduard de Dene is even 

duidelijk over zijn herkomst. Al op de tweede regel vinden we „vastenavendt‟ terug als omlijsting van 

het liedje. Aan de vrouwen en mannen wordt het advies gegeven om op deze laatste brasavond voor de 

vasten hun buikjes voor 6 weken te vullen met bier, wijn en lekkere hapjes.
111

 

Zwelghet tmaertsbier nu gheloyt 

Moorghen moet ghy sober wesen
112

 

De laatste twee regels van elke paragraaf eindigen telkens met een aanzet tot het drinken en vreten. 

 Drynct bacxkens huut, Brast en schranst 

 Moorghen moet ghy sober wesen
113
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Er mag flink gedronken worden, zelfs gebrast en geschranst worden, want morgen begint immers de 

vasten en het sober leven. Even verder wordt ook de Rijnschen wijn vernoemt, een ander heerlijk 

goedje dat voor de laatste keer mag binnen gegoten worden.   

 Drynct int Lyf den Rynsschen traen 

 Moorghen moet ghy sober wesen
114

 

In de context van vastenavond toont dit liedje ons het overmatige drinken en brassen tijdens de 

vastenavondfestiviteiten. Morgen zal de feestbende wel wijzer zijn, maar nu gaan ze nog even stevig 

uit de bol. Ook de periode na de vasten kan voor sommigen een feest zijn. De herbergier uit „Tspel van 

Maria Hoedeken‟ schreeuwt voor zijn kroeg hoe de drinkgilde verloren gaat. De vasten heeft zijn 

opbrengst schade toegebracht en nu wil hij dat er stevig gedronken wordt.
115

  

De Wijncan zelf zegt dat ze heel begeerd is bij „ommegangen, coninxsfeesten, brijloften, cermissen 

en in groote bancketten‟. Naast de feesten op vastenavond boden huwelijksfeesten uitgewezen 

aanleidingen om eens goed door te zakken. De tafelspelen tijdens bruiloften krijgen in dit opzicht een 

dubbele betekenis. Aangezien ze opgevoerd werden bij het tafelende huwelijksgezelschap, was de 

drank hoe dan ook steeds aanwezig in de toneelvoorstelling. Bij de tafelspelen maakte de tafel immers 

deel uit van het schouwtoneel. Tijdens een tafelspel dat opgevoerd werd ter ere van een huwelijk zegt 

de zot Boerdelick weesen dat het „droncken drincken‟ vanaf nu ongepast is voor de bruidegom. Deze 

zinsnede was waarschijnlijk niet van toepassing op het huwelijksfeest dat toen aan de gang was. Ter 

ere van het bruidspaar werd steevast het glas opgetild.
116

  

In de reeks drinkmomenten mogen we de beroemde rederijkerswedstrijden als grandioze 

stadsfeesten zeker niet uit het oog verliezen. Van alle uithoeken van de Nederlanden kwamen lokale 

rederijkerskamers met hun uitgekozen spel naar de wedstrijd om daar hun potentieel in spelopbouw, 

acteren en rijmschema‟s te tonen aan het publiek en de jury. Tijdens het befaamde Antwerps 

Landjuweel van 1561 vinden we een reeks factiespelen waarin opvallend veel alcoholische 

verwijzingen worden gemaakt. In de „factie van de kamer van Zoutleeuw‟ spreekt Bacchus vanuit zijn 

frisse koele wijngaard zijn volgelingen toe. De personages zijn allemaal allegorische figuren die naar 

een drank verwijzen.
117

 In de factie van de Jenettebloem van Lier zien we Peer Dulcop en Ghijs 

Corthoot als dronkaards van dienst. De kamer van de „Christusooghen van Diest‟ bracht ter 

gelegenheid van het grandioze Antwerpse landjuweel een allegorisch spel over „feest in de stad‟. Op 

vs. 18, 73 en 137 wordt herhaaldelijk verwezen naar het „feest‟ en op vs. 208 worden de „Rhetoricien‟ 
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vermeld. Deze factie verwijst duidelijk naar het Landjuweel als „feest in de stad‟. De fictieve inhoud 

van het spel wordt op die manier sterk verbonden met de reële opvoeringcontext te Antwerpen. Het 

allegorisch personage Thooft vol ghenuechten zegt letterlijk waarom de personages – en ook het 

publiek – in Antwerpen zijn.
118

    

Hoort hoort coemt by alle vrolijcke gheesten 

Die hier in Antwerpen sijn comen ter feesten
119

 

De vrolijke geesten zijn naar Antwerpen gekomen om te feesten. Ook de „taveerne‟ en het drinken 

horen zeker en vast bij de festiviteiten. In dit spel wordt de drank naar binnen gewerkt door het 

allegorisch personage Thooft vol hoppen. Hij draag de menselijke eigenschap om veel te kunnen 

drinken. Het alcoholisch verbruik in dit spel gebeurt in de context van het feestvieren in Antwerpen, 

waarbij de drank en ook de dronkaard steeds aanwezig zijn. In de „factie van Berchem‟ laat auteur 

Petrus Heyns zich inspireren door de oogst om september als feestmaand te beschrijven. Opnieuw 

staat het personage Ceres hier symbool voor de oogst. Nu is het niet Augustus, maar wel de wijngod 

Bacchus die naast Ceres figureert als allegorie op het feestvieren. Hierbij hoort uiteraard een flinke 

hoeveelheid drank. Bacchus en Ceres geven een huwelijksfeest en nodigen iedereen uit om mee te 

komen vieren.
120

  

 Alle die Bacchum oyt hebt rechtelijck bemint 

 En Ceres gheeert tsy mans oft vrouwen
121

 

Ieder die de wijn bemint en de oogstopbrengsten eert is uitgenodigd op de bruiloft. De gasten zijn op 

weg naar het huwelijk en verheugen zich op het feest. 

 Wel aen man gaen wy proeven hun vruchten soete” 

 … 

 En leckerheyt tdient nu gheseyt die brenght my hier 

 Den goeden dranck de desen ganck my troten fier
122

 

Op het huwelijk kunnen ze heerlijke wijntjes proeven gemaakt van de verse zoete vruchten. De 

personages kijken al uit naar de lekkernijen en de drankjes. Wanneer de gasten toekomen stelt het 

kersvers bruidspaar hen al gerust: er is voor iedereen veel meer dan genoeg. Uit vreugde zingen ze een 

liedje: 

 Bacchus en Ceres ons sorghen nu staken wel 

 Spijse en dranck sij ons jonnen overvloedich
123
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Door de bruiloft van Bacchus en Ceres hebben ze geen zorgen meer want in deze „bequamen tijdt‟ is 

er spijs en drank in overvloed. Met een onverzadigbaarheid gaan ze aan de slag met „stoopen, potten 

en pinten‟ tot een personage zelfs rood begint uit te slaan van het vele drinken. In dit spel worden ons 

twee verschillende drinkaanleidingen aangereikt. Eerst en vooral zijn we aanbeland in de maand 

september, de oogst is binnengehaald, en nu is het tijd om te vieren en er een glaasje op te drinken. 

Met het bruidspaar wordt de oogst symbolisch verbonden met het drinken. De alcoholische dranken 

worden opnieuw gezien als onmisbaar bij de oogstfestiviteiten. Daarnaast zien we het huwelijksfeest 

als een uitgewezen kans om eens goed te zuipen. Enkele personages verheugen zich de hele weg lang 

op de schrans- en drinkpartij. Tussen de factiespelen bevindt zich nog een andere factie die het 

binnenhalen van de oogst als reden aanwendt om het op een drinken te zetten. Deze „factie van Bergen 

op Zoom‟ speelt zich af in de sfeer van de zomer: de oogst is binnen, de vruchten zijn geplukt. Het 

personage Ceres verwijst naar de Romeinse godin van de landbouw en de veldvruchten. Augustus is 

een personificatie van de maand Augustus zelf. Op die manier wordt naar de oogstmaand zelf 

verwezen maar ook naar het Landjuweel dat toen doorging.
124

 

In Augustus men menich constenaer aensiet
125

 

Deze zin vormt een duidelijk verwijzing naar het Landjuweel waar men veel kunstenaars kon 

bewonderen. In de factie figureert Moutvlieghe als dronkaard van het spel. Hij verheugt zich nu 

Augustus is aangebroken. 

 Ick moet oock Augustus u deucht ontcnoopen 

 Dbier wort goet ghebrouwen nu over al 

 Ick en ben deerste niet diets al ontloopen 

 Al sou mijn peerdt moeten staen opten stal
126

 

Nu Augustus is aangebroken, wordt het bier overal goed gebrouwen. Na de oogst is er opnieuw graan 

in overvloed om bier van te brouwen. Daarenboven is het goed bier met veel graan in. Zoals een klein 

gulzig vliegje die de restjes bier ijverig gaat opslurpen, is Moutvlieghe helemaal in zijn nopjes met de 

nieuwe voorraad bier. Het drinken kadert hier zowel in de context van het stedelijk Landjuweel te 

Antwerpen als in de sfeer van de oogstmaand Augustus. Na het harde werk is het dringend tijd om te 

genieten en zich zorgenvrij te amuseren.
127
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2.5 De rechtvaardigingen om het op een zuipen te zetten 

Op dit punt van de uiteenzetting mogen we al besluiten dat er flink wat gedronken werd in mijn 

rederijkerscorpus. In deze paragraaf bekijken we de argumenten die door de personages zelf worden 

aangegeven voor hun overmatig drinkgedrag. De meest voorkomende reden om te drinken is 

eenvoudigweg het „chiere maecken‟, of drinken om zich eens rijkelijk te goed te doen en plezier te 

maken. Drank brengt vreugde, plezier, lichtzinnigheid, onbezorgdheid en levendigheid aan het 

drinkgezelschap. In verschillende liedjes en toneelteksten geven de drinkende personages letterlijk aan 

dat ze drinken om te genieten en plezier te maken. De reizende koopman uit een spel van de Brugse 

rederijker Cornelis Everaert wil op zijn tocht onder de mensen zijn en een plezante verstrooiing 

hebben. En zeg nu zelf, waar kan zijn wens beter in vervulling gaan dan in een herberg waar gegeten, 

gedronken, gezongen en gevierd kan worden. De koopman vraagt aan de waard of hij voor leuk 

gezelschap kan zorgen.  

 weitge gheen gheselscip, doet my dat weten, 

 Om chiere te makenen?
128

 

Ook de twee soldaten uit een kluchtig spel drinken een hele avond samen met een boerin en de 

waardin van de kroeg waarin ze vertoeven. Het enige wat het gezelschap wil, is een uitbundige 

alcoholische avond vol amusement. De hele avond lang wordt er gedronken, gegeten en gezongen. De 

Wijncan zegt van zichzelf dat ze steeds „verblijden doet‟ en „jolijt, vruecht en verblijdinge‟ brengt. 

Zonder de wijnkan kan het volk geen plezier maken. Het lekkere vocht van de wijnkan doet haar 

drinkers blij ronddansen en genieten.
129

 

 Wilt vrolijyck sijn en maeckt goet chier 

 Verheucht maeckt vreucht laet droefheyt drijven 

 Ic brengt u eens edel ghilde fier 

 Laet ons te samen vreucht bedrijven
130

  

Na een lekker wijntje vergeten we alle droefheid en maken we samen plezier. Verder dankt men in de 

liedjes de bloeiende wijngaarden die rijkelijk wijn schenken. Door deze wijngaarden leven wij vrolijk 

en het „verhuecht ons sinnen wel‟. De wijn verdrijft verdriet en laat ons vrolijk zijn. Zelfs voor de 

onwetende monnik was die plezierige nacht waar hij genoot van drank en vrouwen een heuse 

openbaring. De personages weten dat ze door de drank vrolijk worden. Het schenken en drinken van 

de wijn gaat steeds gepaard met veel „iolijt‟.
131
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 Scinc her den wijn 

 Gheselle mijn 

 Wi willen vroilic leven 

 Het mach sulc zijn 

 Noch up den rijn 

 Die ons geluc mach geven
132

 

De wijn mag geschonken worden want we willen opgewekt door het leven gaan. In de liedjes vinden 

we steeds opnieuw dezelfde redenering terug: de drank maakt ons vrolijk en brengt vreugde. Wijn en 

bier „is goet int lijf‟ en doet „den droeuen sin verblijden‟. 
133

  

 De dronkaards uit de toneelteksten en liedjes willen natuurlijk ook altijd plezier maken, maar 

hebben niet echt een reden of argument nodig om te drinken. Ze drinken eenvoudigweg omdat ze 

dronkaards zijn. Bovendien hebben ze voortdurend dorst. We denken hierbij aan Heynken de Luyere 

en zijn drinkcompagnie, de onverzadigbare Buijcxken Selden Sat, de dronken boer die door zijn droom 

nuchter werd en natuurlijk de volgelingen van Bacchus, Amfra, of een andere zuipleider, die de 

dronkenschap als hun levensdoel zien. Ook in de liedjes vinden we verschillende dronkaards terug die 

„daeglicxs tbuucxken zat‟ drinken, zoals de jongelui die zonder drank niet kunnen leven, de drinkende 

soldaten op kroegentocht of de hoerenlopers die enkel houden van drank en vrouwen.
134

 

 Soms drinken de personages in het teken van de liefde. Zo drinkt een verliefde boer zich wat moed 

in, terwijl hij op weg is naar een boerendochter. De boer is letterlijk wat beschonken, maar ook 

symbolisch dronken van de liefde. In de liedjes drinken de mannen graag een glaasje om een gezellige 

tijd te beleven met één of meerdere vrouwen. Verder vinden we drinkende koppeltjes terug die samen 

plezier maken. In deze liedjes staat de wijn meestal symbool voor de seksuele spanning tussen de 

personages. Door de wijn „raecken wy in vreucht tot nyders spyt‟. Onder de gezelligheid van een 

glaasje wijn belandt het koppeltje in een vreugdevolle stemming. Ook het overspelige lantmans wijf 

vraagt haar minnaar een flesje koele wijn mee te brengen wanneer hij haar komt opzoeken. Een andere 

overspelige lantsvrouwe gaat af en toe „spaceren inden wijn‟ met haar minnaar, zoals dat past bij twee 

gelukkige verliefden.  

                                                                                                                                                         
ghesellen / Y nochtans so willic vrolic zijn‟ en „Een lodderlijc vrouken seer amoreus / Si was van wesen so 

huebsch ende fijn‟  
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Anderzijds kan de drank ook een hulpmiddel zijn om liefdesverdriet te verzachten. Een gebroken man 

vraagt wijn te schenken om hem te verlossen uit zijn pijn. Een treurig clercxken vindt in de drank zijn 

enige troost.
135

 

 Dit heffe ic op dat wil ic vaten 

 Al om een die alder liefste mijn 

 Drincke ic mi droncken
136

  

Voor zijn verloren liefde drinkt hij zich dronken. Verder kan de drank een hulp zijn om de zorgen van 

een mekkerende echtgenote te vergeten. Uit liefdesverdriet of uit liefdesgeluk, de wijn geeft steeds een 

uitkomst voor een verliefde ziel.
137

  

 Volgens sommige personages kan de drank ook medische voordelen bieden. De drank is een 

‘medicine’ en „batelick‟ voor het lichaam. Een Brandewijns man verkoopt zijn producten door op de 

gunstige effecten van de dranken te wijzen.
138

 

 Leckere Wijntgen, moyen Brandewijn 

 Voor hooft pijn, en morghen preken 

 Anijs Anijs voor windighe ghebreken, 

 Onder de tonghe ghestreken voor allen onlust 

 Genever voor Buyckpijn die niet en rust 

 Die vercoop ick Iust, voor den bekinden 

 Voor waer die doet losen verholen winden 

 Beter suldy niet vinden opte Vismerct offte dam
139

 

 

De brandewijn is een uitstekend medicijn tegen hoofdpijn en zagende echtgenotes. De  anijsdrank 

helpt tegen opgehoopte winden in de darmen. Jenever verhelpt stekende buikpijnen. De dranken die de 

brandewijnman verkoopt zijn allemaal een nuttig medicijn. Volgens de liefhebbers van de Gentse 

Crabbeleere is hun bier zeer goed in onze koude streken. Het verwarmt en voedt het lijf uitstekend. De 

Crabbeleere „hauden elcx lichaem in goeden viguere‟: het houdt elk lichaam in gezondheid. In een 

liedje prijst een drinkebroer de geneeskundige kwaliteiten van zijn wijntje.
140

 

Al quam Ick sieck te syne 

Van eenich quaet feenin 

Sy geeneest als meedoesynen 
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O wyn weest wellekom wyn
141

 

Bij ziekte geneest de wijn hem als een medicijn. Deze tekstfragmenten tonen de wijn niet alleen als 

een lekker maar ook een gezond drankje. Het houdt elk lichaam in topconditie. De personages geloven 

in de heilzame werking van de wijn want tenslotte „heeft men ghedroncken van auden tiden‟. Men 

heeft al altijd gedronken dus er zal wel een verantwoord profijt aan verbonden zijn.
142

 

 Tdrijncken heeft gheweest, eer meer dan min 

 Van de eerste meinschen zoodt claer es beseuen  

 Die saghmen zeer drijncken van tsweerelts beghin, 

 Philosophen en poeten volghden zulken zin, 

 Mids edel ende onedel die hem hier toe vvilden gheuen 

 Met drijnckene heeft Karel magnus vvonder bedreuen: 

 Rhetus dranck veruaerlick. 

 Marcus Antonius, heefter boucken af ghescreuen 

 Phryx pooide zeer staerlick 

 Alcinous ende Acerra droncken eenpaerlick, 

 Ende teeuvvigher tijt.  

 Het drijncken regneerde zoo Plinius tuughd claerlick, 

 Ooit duer de vveereld vvijt.  

 Vvaer omme en zoen vvy niet soucken ons acquijt, 

 Hauvvende possessie zonder vermiden? 

 Laedt ons goed chiere maken zonder respijt: 

 Vvant, men heeft ghedroncken van auden tiden.
143

  

In dit fragment wordt een hele reeks historische voorbeelden aangehaald om het drankverbruik te 

rechtvaardigen. Van bij het begin van de wereld heeft men gedronken. Filosofen en poëten volgden dit 

voorbeeld. Dankzij de drank kon Karel de Grote wonderen verrichten. Marcus Antonius schreef onder 

invloed boeken vol. In de volgende fragmenten op deze passage worden ook Xenophon, Aristoteles, 

Epicurus en Plato vernoemd. Homerus en Ennius hielden nooit op met drinken. De Perzen 

triomfeerden met de drank als hun trouwste bondgenoot. Al de groten der aarde hebben gedronken, 

dus waarom zouden wij de beker niet heffen?
144

  

Enkele mannen in de teksten schuiven hun mannelijkheid naar voor als rechtvaardiging van hun 

drinkgedrag.  

Ja wijff, ghij segt wel, maar alle mans crachten, 

Die comen van goet bier, al willent die wijffs niet hooren
145

 

Alle krachten van de man komen van het bier, maar dat willen de vrouwen natuurlijk nooit horen. Het 

personage Jan uit een ander spel is hier volledig mee akkoord. Hij laat zich niet zomaar behandelen als 
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een kind door zijn bazige vrouw die wil dat Jan stopt met drinken. Hij is en blijft een man en moet dus 

af en toe ladderzat kunnen thuiskomen.
146

  

 De personages vinden de mogelijkheid om te drinken op krediet steeds een reden om nog meer te 

gaan drinken. De waard vraagt immers geen cash geld, dus men kan blijven drinken.  

 Venite ghy lieve ghesellen sonder sorghen 

 Den weert die wil ons borghen
147

 

De drinkebroers hoeven zich geen zorgen te maken, want de waard wil hen op krediet schenken. De 

liedjes getuigen ook van deze kroegmentaliteit. 

 Gy prinse en wilt niet sorghen 

 Al hebben wy nu geen gelt 

 Die weerdin sal ons wel borgen
148

 

Maak je geen zorgen, stelt de drinkebroer zijn drinkgezelschap gerust, de waardin zal ons wel borgen. 

Ook de prijs speelde mee in het drinkgedrag. Hoe goedkoper de wijn, hoe meer er gedronken werd. 

Wanneer de wijn gratis werd geschonken, hadden de kroeglopers helemaal geen remmen meer.
149

  

 Drinckt al vry droncken 

 Van dees zoete most 

 Zy wert gheschoncken 

 Buyten onze kost
150

 

De kostenloze wijn is een direct signaal om zich allen toeterzat te drinken. Verder kunnen festiviteiten 

als vastenavond, bruiloften of het binnenhalen van de oogst ook als argumenten beschouwd worden 

om te kunnen drinken. Bij het feestvieren werd de drank zowel op toneel als in liedjes als onmisbaar 

beschouwd.  
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3 ALCOHOLISCHE REALITEIT ALS VERSCHIJNSEL OP DE BÜHNE  

Net zoals de alcoholische dranken belangrijk waren in het dagelijkse leven, waren bier en wijn ook 

onontbeerlijk op de bühne. Er werd heel wat gedronken, gebrast en gefeest door de personages. 

Ondanks het onbetwistbare succes van het bier tijdens de lange 16
e
 eeuw, bekleedde de wijn een 

voorkeurspositie op het toneel en in de liedjes. De Rijnschen wijn won hierbij met glans de 

populariteitstest. Omdat de wijn duur en begeerd was, werd de drank graag bejubeld op toneel. 

Opvallend was verder het wijde arsenaal aan dranken die in de teksten wordt vernoemd. Als populaire 

biersoort mogen we hierbij de Kuite aanduiden, al krijgen we meer de indruk dat elke streek streed 

voor zijn bier. Dit patriottisme vinden we enkel terug bij het bier en niet bij de wijn. De zuiderse 

afkomst van de wijn en dure kostprijs was net een extra stimulans om de drank te verheerlijken. Voor 

de chauvinistische bierdrinkers ligt de bierkwaliteit hen nauw aan het hart. Verschillende klaagzangen 

tonen aan dat onze bierdrinkende voorouders wel degelijk een besef van smaak en kwaliteit hadden.  

Wanneer er in de toneelteksten en liedjes drank werd bovengehaald, werd er meestal teveel 

gedronken. De grens tussen het drinken en dronkenschap viel helemaal weg. De dronkenschap – en 

niet het dagelijkse drinken – was interessant op het toneel. Veel personages hadden een 

onverzadigbare dorst die meteen aan hun buikje ging kleven. Een waggelende en struikelende 

dronkelap met een lege wijnkan aan de hand werd steeds dankbaar gebruikt in toneel en liederen. In de 

teksten en het beeldmateriaal gaat er een duidelijke voorkeur uit naar prototypes als de bedelaar, de 

monnik of de boer. De reële sociale achtergrond van de nieuwe stedelijke werklustige normen vinden 

we terug in de gelaakte figuur van de bedelaar in tekst en beeld. Terwijl zijn drankverbruik ongepast 

is, is dat van de boer vanzelfsprekend. Vanuit het oogpunt van de stedelijke samenleving belichaamde 

de boer alle onbeschaafde en dus ongewenste kenmerken. Zoals ook de kleurrijke schilderijen van 

Balten of Bruegel aantonen was de uitgelaten dronkenschap de boer op het lijf geschreven.  

Feesten als vastenavond, bruiloften of kermissen gaven steevast het startsignaal om het op een 

zuipen te zetten. Enkele personages geven als reden voor hun drankverbruik de simpele wens tot 

„chiere maecken‟. Dronkaards hebben vanzelfsprekend geen reden nodig om te drinken. Verliefde 

zielen bedrinken of verdrinken hun liefdesgeluk of –verdriet. Alcoholische dranken kunnen volgens de 

personages verder ook nuttig zijn als medicijn. Enkele mannen in de teksten schuiven dan weer hun 

mannelijkheid naar voor als rechtvaardiging van hun drinkgedrag.  

Nu we ons een beeld kunnen vormen over wat en hoeveel de personages dronken, wie van de 

kroezen dronk en wanneer of waarom ze dit deden, bekijken we in het volgende hoofdstuk de 

mogelijke waarschuwingen voor deze drinkgewoonten.  
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IV 

HEERLIJKE EN GEVAARLIJKE DRANK 

 

 

 

1 VAN DRINKGEWOONTEN NAAR DRINKVERBODEN 

1.1 Een dubbelzinnige houding in het overheidsbeleid 

De houding van de overheid tegenover het drankverbruik van de bevolking bestond uit controle en 

verordeningen. De stedelijke overheid was vooral ongerust over het effect van alcohol op de sociale 

orde en niet over de rechtstreekse gevolgen voor de dronkaard zelf. Haar inmenging in het 

herbergwezen en drinkgewoonten was geen actie van verontruste moralisten maar mag gezien worden 

binnen hun globale beleid en hun positie als ordehandhaver. Verordeningen hadden tot doel het 

„ongebonden‟ leven en bijhorend openbaar gedrag terug te dringen ten voordele van een ingetogen 

levenswijze gericht op arbeid. De stedelijke overheid rechtvaardigde haar inmenging door te wijzen op 

haar morele plicht de openbare orde en eerbaarheid te beschermen. Voor de stedelijke overheid lag de 

schaduwzijde van het drankverbruik dan ook in hun streven naar een ordelijke en welvarende stad. In 

haar alcoholbeleid zien we echter een onevenwichtige houding waarbij de alcohol zonder problemen 

kan vloeien als dat in hun kraam past.
1
  

Ondanks de sterke interesse van de stedelijke overheid in de herberg als multifunctioneel centraal 

centrum in de stad, konden de activiteiten en het drinkgedrag van de kroeglopers omslaan in politieke 

onrust, rebellie, protest en wanorde in de samenleving. Een strikte herbergwetgeving en systematische 

controle waren noodzakelijk om het stedelijke leven in goede banen te leiden. We vinden de stedelijke 

controle op het drankverbruik vooral terug in de herbergwetgeving rond vooropgestelde sluitingsuren, 

locaties van drankhuizen of ongeoorloofde bezoekers. De potentiële bedreigingen voor de stedelijke 

orde konden hierbij nauwgezet in het oog gehouden worden met de waard als „stedelijke waakhond‟ 

van dienst. Het drinkgedrag van de kroeglopers werd enkel aan restricties onderworpen wanneer de 

stad er zelf onder zou kunnen leiden. Zo werden overspelige vrouwen, dronken vechtjassen of gokkers 
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absoluut niet getolereerd. Ook kansspelen werden herhaaldelijk verboden door de centrale overheid.  

In de verordeningen werd criminaliteit dikwijls in verband gebracht met de herberg. Dronken 

vechtpartijen in de herberg waren algemeen bekend. In 1552 mocht er in het Land van Waas niet meer 

met messen en zwaarden de herberg binnengestapt worden. Dat dronkenschap agressief gedrag kon 

opwekken en een dronken ruziemaker gemakkelijker een mes zou trekken, was bekend en moest 

vermeden worden. Volgens Martin waren de beperkingen naar plaats en tijd het meest effectief. Zo 

spreekt Tlusty ook over een „nachtklok‟ (wine bell‟, „beer bell‟, „scoundrel bell‟) die geluid werd als 

het tijd was om naar huis te gaan. De stedelijke overheid had liever geen dronkemannen die ‟s nachts 

over straat naar huis strompelden. Zij konden zorgen voor een verstoring van de orde. Vooral ‟s nachts 

was het belangrijk de teugels strak te houden bij de stedelingen. Onder een zwak maanlicht konden 

immers verschillende criminele activiteiten ongestoord uitgevoerd worden. Een lantaarn was een 

absolute voorwaarde voor avondwandelaars. In het zestiende-eeuwse Eeklo en Dordrecht besloot men 

na aanhoudend geweld en overlast de herbergen voortaan te sluiten om 10 uur. In Tielt en Gorinchem 

werd dit sluitingsuur zelfs een uurtje vroeger ingesteld.
2
 Ook in het Duitse Augsburg tapte de waard 

geen frisse pint meer na 9 uur. De gasten die in de herberg bleven overnachten konden wel hun glas 

rustig leegdrinken. Binnen de stadsmuren kon men de controle over de kroeg en zijn bezoekers nog 

effectief aanpakken. De ongure kroegen buiten de stadspoorten waren niet alleen moeilijk te 

controleren, de stedelijke overheid verdiende er bovendien geen rode duit aan, in tegenstelling tot de 

officiële herbergen binnen de stadsmuren. Waard en waardin waren verplicht hun gasten in te lichten 

over deze „drinkwetten‟. Met behulp van de waard controleerde de overheid de personen die in de 

herberg aanwezig waren. De waard moest de stedelijke overheid informeren wanneer een verdachte 

vreemdeling of ongure stedeling de herberg binnentrad. Met behulp van de waard zag de stedelijke 

overheid in de herberg een mogelijkheid om de goede naam van hun stad en bewoners in eer te 

houden. De waard had dan wel het monopolie om gasten te ontvangen en hen eten en drinken te 

verkopen, de keerzijde van de medaille was de enorme verantwoordelijkheid om te zorgen voor orde 

in zijn herberg.
3
  

Wanneer handelsovereenkomsten naar gewoonte gesloten werden in de herberg, zorgde het 

drankverbruik hierbij voor problemen. Soms werd een overeenkomst gesloten waar men ontnuchterd 

spijt van had. Deze benevelde contracten waren een probleem bij de traditie van de ‘wijnkoop’. 

Daarom bestond er in de vroegmoderne Nederlanden een zekere reserve over de afspraken en 

contracten die gesloten werden onder de drinkende zakenvoerders. We zien hier een tweestrijd tussen 
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de rituele traditie om een transactie te besluiten met een dronk in de taveerne en het negatieve effect 

dat alcohol kon hebben op de geest. De contractuele dronk kan hierdoor zorgen voor heel wat 

conflicten en teleurstellingen. Een simpele nietigverklaring van de overeenkomst zou kunnen zorgen 

voor een ondermijning van de gevestigde handelstraditie. Een definitieve gebondenheid aan het 

contract kon dan weer een uitholling van deze handelstraditie als gevolg hebben. In veel steden – zoals 

in het zestiende-eeuwse Leiden – bestond daarom de gewoonte om de koper of verkoper de kans te 

laten zich de volgende dag terug te trekken van zijn dronken nachtelijke overeenkomst. Nuchtere 

partijen konden zich echter niet op deze „back-up‟ beroepen. De stedelijke overheid zocht op die 

manier een evenwicht tussen de zakelijkheid en onzakelijkheid van benevelde kroegbezoekers. In de 

17
e
 eeuw werd de regelgeving rond herbergcontracten nog verder uitgewerkt. In de meeste steden 

kregen beide partijen de kans om tot 12 uur de volgende dag hun woord terug te nemen. Door het 

onheldere effect dat alcohol kon veroorzaken bij de zakenpartners, zag het stadsbestuur zich verplicht 

om een eerder voorwaardelijk karakter toe te kennen aan de herbergcontracten. We zien hier hoe 

alcohol de professionele verhoudingen zowel versterkt als problematisch maakt. De herberg was zowel 

een steunpunt voor stedelijke professionaliteit maar kon diezelfde professionaliteit ook ondermijnen.
4
  

Tegen de 16
e
 eeuw waren familiefeesten als dopen en huwelijken uitgegroeid tot grandioze eet- en 

drinkfestijnen met een massa genodigden. De overheid probeerde de schaalvergroting van deze 

grootse familiefeesten wetmatig tegen te houden om wanordelijkheden en braspartijen in herbergen in 

te perken. In 1531 probeerde Keizer Karel een halt te roepen aan de vraat- en drankzucht die in 

sommige herbergen de spuigaten uitliepen. In zijn ordonnantie werd een limiet gesteld van 20 

bruiloftsgasten waarbij alle gasten tegen de volgende middag opnieuw moesten vertrekken. 

Huwelijken met meer dan 500 gasten bleven echter in de praktijk voorkomen. De maatregelen hebben 

echter nooit een definitieve verandering kunnen brengen in de drang van families om grote feesten met 

sociaal prestige te kunnen geven. In 1613 werden de maatregelen daarom opnieuw verzacht, waarbij 

meer genodigden welkom waren en het feest twee dagen mocht duren. Hetzelfde inperkende principe 

werd overigens toegepast bij kermissen die volgens een plakkaat van 1531 slechts één dag mochten 

duren en overal in Vlaanderen op dezelfde dag moesten gehouden worden. In 1607 verbood de derde 

provinciale synode van Mechelen tevergeefs om herbergen te bezoeken op zon- en feestdagen. Dat 

mensen tijdens de mis liever in de herberg vertoefden, was een van de vele redenen waarom de kerk zo 

sterk tegen de herberg gekant was. In hun ogen belichaamde de herberg onzedigheid en tuchtloosheid.
5
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De houding in het herbergbeleid van de stedelijke overheid blijkt dubbelzinnig te zijn. Zelf 

dronken de lokale gezagdragers graag een pint in hun plaatselijke kroeg, ze vergaderden in de „deftige‟ 

herbergen en sommige gezagdragers hielden zelf een herberg open. In 1541 klaagde de centrale 

overheden over deze tappende bestuurders die vele misdrijven die in hun herberg gebeurden onbestraft 

lieten. Vanaf dan probeerde men moeizaam het herbergierschap te splitsen van een bestuursfunctie.
6
  

Tijdens grote publieke festiviteiten als vastenavond, kermissen of blijde inkomsten werd steeds 

veel gedronken, gegeten en gedanst wat soms ontaarde in wilde braspartijen. Bizar genoeg grepen de 

stedelijke overheden hier niet in, integendeel, ze deden er graag aan mee. De feesten behoorden 

immers tot de behoeften van hun onderdanen die steeds verlangend uitkeken naar de wilde braspartijen 

waar alles kon en mocht. Tenslotte kon de boog niet altijd gespannen staan. Af en toe een uitspatting 

en een ontlading zorgde voor een tevreden stad. Als er enige vorm van reglementering bestond, was 

dat voor een selectief deel van de feestvierders die het feest lieten ontaarden in werkelijke terreur, iets 

wat een goed stadsbestuur zich niet kon veroorloven. Tijdens feesten als vastenavond schonk het 

stadsbestuur dikwijls gratis drank – soms via een openbare fontein (!) – aan de stedelingen en 

bezoekers. De stadsfeesten bevorderden immers het gemeenschapsgevoel bij de stedelingen en griften 

het gevierde feit in hun herinnering. Van rijk tot arm, vrouw tot man, jong tot oud: iedereen nam deel 

aan dit belangrijk element van het stedelijk leven. Bovendien bevestigden de festiviteiten de bestaande 

sociale hiërarchie en politieke bestuur. De lokale gezagsdragers waren zelf ook wel altijd te vinden 

voor een goede ontspannende drinkpartij in de plaatselijke herberg. Van op hun drinkbank konden ze 

trouwens rustig bij pot en pint de feestelijke optochten gade slaan. Daarenboven waren de feesten 

voordelig voor de economische welstand van de stad. Een vrolijke bende bezoekers betekende immers 

lege vaten en een gevulde stadskas, dankzij de stedelijke wijn- en biertaksen. Voor een komende 

processie zorgde het Leuvense stadsbestuur steeds voor een grote drankvoorraad. Met het oog op een 

volle stadskas werden de festiviteiten geoorloofde braspartijen waar veel drank mocht vloeien. Door 

deze dranktaksen en het belang van de feesten voor de stedelijke gemeenschap inclusief de schepenen, 

kunnen we begrijpen waarom het stadsbestuur meermaals een oogje dicht kneep bij losbandige 

drankfestijnen. De volmaakte orde van de stad mocht op die bepaalde dagen graag wijken voor 

welvaren, inkomsten en een sterk gemeenschapsgevoel in de stad. De stedelijke overheid kwam op die 

manier dikwijls gekneld te zitten tussen de tegenstrijdige fiscale - economische belangen en de 

politionele. De drankaccijnzen, de tewerkstelling in de drankhandel en het bier als belangrijk 

exportproduct werden hierbij steeds in acht genomen, in sommige gevallen zelfs meer dan de openbare 

orde.
7
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Ook de verschillende overheden onderling kwamen wel eens een knelpunt tegen in hun drank- en 

herbergbeleid. De lokale en centrale overheden hadden eigen belangen en eigen streefdoelen met een 

eigen idee over de aanpak van hun drinkende bevolking. Lokale stadsbesturen waren meestal 

toleranter dan de centrale overheid. Het directe financiële belang van de steden in de dranksector, zal 

hier zeker een belangrijke rol in gespeeld hebben. Al vaardigde de centrale overheid strenge 

bepalingen uit, de lokale rechters bleven de dronkenschap op hun manier mild behandelen. Bovendien 

werd de incidentele dronkschap op zich nooit vervolgd. Enkel de ongewenste gevolgen van wild 

dronken gedrag werden niet aanvaard.
8
 

De stedelijke overheid liet de morele, fysieke en mentale waarschuwingen graag over aan medici 

en moralisten. Terwijl moralistische teksten de matigheid vooropstellen, stelt de stedelijke overheid 

zonder twijfel het stedelijk belang en welvaren op de eerste plaats.  De houding van het gezag bij 

stedelijke drinkfestijnen als vastenavond toont hun algemene houding tegenover het drankverbruik van 

hun stedelingen mooi aan. Terwijl de moralistische teksten hier dikwijls waarschuwen voor bandeloze 

zuippartijen, gaat de stedelijke overheid graag mee in de stadsfeesten. Consequent in hun 

waarschuwingen voor drankverbruik kan je de overheid niet noemen. Opvallend in de maatregelen is 

hun desinteresse in de persoonlijke en morele gevolgen van overmatig drankverbruik, alleen de 

ordelijke welvarende stad is in hun beleid van belang. Zelfs de matigheidsbepalingen die ze 

uitvaardigden voor de grootse huwelijksfestijnen vallen niet te rijmen met een ongerustheid voor het 

fysiek gestel van hun zuipende en schransende bevolking. Aartshertogen Albrecht en Isabella voerden 

in 1601 wel een ordonnantie uit die wees op de schadelijke gevolgen van brandewijn waarbij de sterke 

drank enkel nog in kleine hoeveelheden als geneesmiddel mocht verkocht worden op openbare 

plaatsen. De stedelijke overheid legde toch vooral beperkingen op vanuit haar eigen belang, waarbij 

wel eens stevig mocht gezopen worden om de stadskas te spijzen en hun stedelingen te amuseren. Het 

drinken of zelfs de dronkenschap werd niet als wanordelijk beschouwd, maar het dronken gedrag kon 

wel de openbare orde in de stad verstoren. Het alcoholverbruik bleef daarom een van de 

problematieken die aan controle moest onderworpen worden om het stedelijk leven in goede banen te 

leiden. In de 18
e
 eeuw werden meer repressieve maatregelen genomen rond kermissen, dansen op 

straat, gokspelen en dronkenschap. Toch liet men ook dan het reusachtige aantal herbergen bestaan.
9
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1.2 De medische houding en de Gallenische humoresleer 

Het problematische onderscheid in het alcoholverbruik is steeds te vinden in de grens tussen het 

drinken en de dronkenschap. Het alcoholpercentage kon niet zoals vandaag gemeten worden in het 

bloed. Er bestond dan ook geen rechtlijnige definitie van de dronkenschap of een dronkaard. De enige 

indicatie lag in het gedrag van de drinker en zijn lichamelijke en geestelijke toestand. De wanordelijke 

toestand van een persoon duidde hem als dronken aan. Hoewel de medici overwegend positief stonden 

tegenover het alcoholverbruik waarschuwde men toch voor de gevaren van het overmatige drinken. In 

dronken staat revolteerde het lichaam tegen de vreemde vloeistof die binnendrong. Onder invloed van 

die bedreigende vloeistof was het lichaam in een voortdurende strijd met zijn rationele geest. Zoals 

ook de literatuur en prenten bevestigen, waren de directe fysieke gevolgen van het alcoholverbruik 

heel belangrijk in de vroegmoderne visie op dronkenschap. Dronkenschap bracht de lichaamsfuncties 

en de hele lichamelijke maar ook psychische orde in de war. Overmatig alcoholverbruik was sowieso 

ongezond. Dronkenschap kon leiden tot fysieke aftakeling en controleverlies van het lichaam. 

Uiteindelijk kon het zelfs nadelig zijn voor de hele gemeenschap wanneer dronkaards noodgedwongen 

afhankelijk werden van armenzorg.
10

  

Tijdens de lange 16
e 

eeuw stond de visie op het lichaam nog sterk onder de invloed van de 

Gallenische Humoresleer. Volgens die leer moest bij de behandeling van een patiënt niet alleen 

rekening gehouden worden met zijn aandoening, maar ook met het temperament van de patiënt zelf. 

De vreemde alcoholische vloeistof die het lichaam binnendrong kende bij elk temperament een andere 

– negatieve of positieve – uitwerking.  Sommige mannen werden agressief na het drinken en anderen 

konden niet ophouden met blij te zingen. De Gallenische leer zocht hiervoor een verklaring bij de vier 

basiselementen aarde, water, lucht en vuur, die bepaald werden door de kwaliteiten warmte, koude, 

vochtigheid en droogte. Elk temperament beschikte over een combinatie van die kwaliteiten waardoor 

we vier types kunnen onderscheiden met elk een overheersend vocht – bloed, flegma, zwarte gal of 

gele gal – in hun lichaam: het sanguïnische type (warm en vochtig), het flegmatieke type (koud en 

vochtig), het melancholische temperament (droog en koud) en het cholerieke type (warm en droog). 

Volgens de Humoresleer hadden ook de dranken een bepaald temperament. Zo beschikte de wijn 

vooral over warme kwaliteiten terwijl het bier koud en vochtig was. Oude wijn was ook warmer dan 

nieuwe, zoals witte wijn warmer was dan rode. De temperamentvolle dranken hadden hun uitwerking 

op de kwaliteiten aanwezig in de drinker zelf. De verhouding tussen drank en drinker bepaalde de 

uitkomst van een drinkpartij als nuttig, gevaarlijk of schadelijk voor het individu. Bij elke type kende 

de drank een bepaald effect. Op een zestiende-eeuwse houtsnede van Erhard Schoen is de uitwerking 

van de wijn bij de vier types te zien. 
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Afbeelding 14. 'De werking van de wijn', Erhard Schoen, ca. 1528 

Bovenaan links zijn de cholerieken als gevaarlijkste type te zien. Hun droge en warme kwaliteiten 

raken door de wijn teveel verhit waardoor ze agressief, kwaad en gewelddadig worden. Op de 

afbeelding staan ze dan ook afgebeeld met getrokken zwaarden en een brullende beer. Dronken 

flegmatieken zijn dan weer lui en slaperig waarbij ze alle controle over hun lichaamsopeningen 

verliezen en spontaan beginnen te braken en zich te ontlasten. Zij worden symbolisch voorgesteld door 

varkens die de kots van een flegmatieke gezel opeten. We kunnen hierbij opmerken dat niet alle 

literaire en iconografische voorstellingen van braken en urineren moeten gezien worden als een morele 

veroordeling en waarschuwing maar ook in de zestiende-eeuwse fascinatie en amusementsgehalte van 

dit soort taferelen. De sanguïnische types in de rechterbovenhoek zijn de gelukzakken want hoe meer 

wijn ze drinken, hoe gelukkiger ze worden. Het gezelschap zit gezellig rond een tafel te drinken met 

een lammetje aan hun tafel. Het gevoelige en depressieve gemoed van de melancholici kon wel eens 

een slok alcohol gebruiken. Voor hen werd de wijn als een voordeel gezien. Zoals we onderaan links 

op de afbeelding te zien krijgen, kon overmatig drinkverbruik hen echter té rustig maken en complete 

waanzin tot stand brengen. De aap staat bij hen afgebeeld als symbool van de waanzin. Matig 

omspringen met de drank was hier dus de boodschap. Gematigd alcoholverbruik werd door de medici 

overigens aanbevolen voor elke leeftijd, geslacht of temperament.
11
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2 DRINKEN BIJ DE REDERIJKERS 

2.1 Rederijkersregels rond gewenst gedrag 

 Om goed te kunnen presteren op rederijkerswedstrijden en puike voorstellingen te kunnen 

brengen, was dagdagelijkse training noodzakelijk. De oefening van de rederijkers strekte zich uit van 

de publieke opvoeringen tot de dagelijkse oefening binnen de kamers. De rederijker leerde er teksten 

schrijven en oefende zich in de spreekvaardigheid. Binnen de kamers golden echter ook heel wat 

regels over het gewenste gedrag die nageleefd moesten worden tijdens de oefening in de retorica. 

Tijdens repetities en vergaderingen dienden de leden zich steeds welgemanierd en professioneel te 

gedragen. Zo was het toneelspel gunstig bij het afleren van ongemanierd en onbeheerst gedrag en de 

vorming van een gecontroleerde sierlijke lichaamshouding. Schunnige, vuile, onkuise of oneervolle 

taal en vloeken of zweren bij God werden niet gewaardeerd. Fysiek en verbaal geweld waren absoluut 

uitgesloten, net zoals overmatig eten en drinken en bijhorend boers gedrag. Een rederijker moest zich 

waardig gedragen en gulzigheid vermijden. Natuurlijk behoorde het plezier maken en drinken tot de 

kamerpraktijk maar de soberheid werd steeds vooropgesteld. Drankverbruik was toegestaan tijdens de 

vergaderingen en voor de gezelligheid daarna, maar de bekers werden hierbij beheerst ingeschonken 

en mochten niet overvol zijn. Drankspelen waren verboden, net zoals dobbel-, kaart- of schietspelen. 

De reglementen waren vooral streng op het aanzetten van medebroeders tot overmatig drinken. 

Drinkrituelen waarbij de broeders om beurt naar elkaar toedronken moesten beschaafd verlopen. 

Plezier maken kon, maar moest steeds binnen een gepaste fatsoenlijke sfeer gebeuren. Op die manier 

boden de kamers zowel sociale als intellectuele vorming aan. De gedragsregels droegen bij tot de 

ontwikkeling van de jonge leden tot zelfbewuste verantwoordelijke mannen. Steeds werd een ideale 

beschaafde, beheerste, intellectuele en maatschappelijke houding nagestreefd.
12

   

 Herman Pleij spreekt in zijn invloedrijke studie „De Sneeuwpoppen van 1511‟ over een nieuwe 

burgermoraal en een burgerlijk beschavingsoffensief waarin de rederijkerskamers een actieve rol 

speelden. Volgens Pleij wilde de burgerlijke elite haar moraal opleggen aan de lagere sociale groepen. 

De Blauwe Schuit waarmee ongewenste marginalen en zotten worden weggevoerd en buitengesloten 

van de deftige kring van de burgerlijke gemeenschap toont die beschavingsdrang aan. In het 

spotmandement van de Blauwe Schuit worden nieuwe gedragsvormen aangeprezen voor de zich 

verder ontwikkelende stedelijke samenleving door het tegendeel ironisch op te hemelen. Volgens Pleij 

zijn dit soort teksten standenteksten waarin de burgerij haar moraal naar voor brengt. Met de 
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voorstellingen van de zuipzucht in de rederijkersliteratuur, willen de rederijkers in de opvatting van 

Pleij duidelijk maken dat dit niet thuishoort in de nieuwe beschaafde samenleving van de burgerij. De 

rederijkerij vormt in zijn ogen hét beschavingsinstituut bij uitstek. De gedragsregels zijn hierbij een 

direct bewijs van hun beschaafde overtuiging en bijhorend offensief. Rederijkerskamers zijn de 

ambassadeurs van de lokale beschavingsoffensieven.
13

  

 In hun gedragsregels, retoricale praktijk en toneelspelen hechtten de rederijkers inderdaad belang 

aan welgemanierdheid en waarden zoals de matigheid. De spelen droegen dikwijls een moraliserende 

boodschap met zich mee. Toch bestaat geen consensus onder historici over de rol van de rederijkers in 

een burgerlijk beschavingsoffensief zoals Pleij dit naar voor brengt. Anne-Laure Van Bruaene besluit 

dat lering en vermaak inderdaad tot de centrale motieven van de rederijkerscultuur behoorden, maar 

dat er nauwelijks bewijzen zijn dat de rederijkers door het hanteren van die begrippen een intentie om 

brede bevolkingsgroepen te beschaven kenbaar wilden maken. Zo waren de gedragsregels die de 

rederijkers in hun reglementen formuleerden gericht op de eigen groep. Er is geen spoor van een 

beschavingsoffensief geleid door de rederijkers.
14  

2.2 Rederijkers, kannenkijkers?  

 De belangrijke rol die de kamers en hun spelen hadden verworven in de publieke feestcultuur werd 

aangemoedigd maar ook aangeklaagd. Het beschaafde en intellectuele ideaal dat de rederijkers 

zichzelf oplegden werd hierbij zowel bejubeld als beschimpt. Hun streven naar beheerst en beschaafd 

gedrag werd volgens tegenstanders als nutteloze pretentie gezien. Tegenstanders verweten de 

rederijkers wat hen nu net heel nauw aan het hart lag. Volgens hen waren de rederijkers eigenlijk 

kannenkijkers die zich steeds lieten gaan in liters drank en bijhorend losbandig onbeschoft gedrag. 

Vanaf de 15
e
 eeuw werd dit de ideale tactiek om de eervolle naam van de kamers door het slijk te 

halen.
15

  

Onzeker is hoe we de verwijten over de drankzucht van de gezelschappen mogen interpreteren. 

Kamerbijeenkomsten werden inderdaad opgeluisterd door een gezellige gezamenlijke dronk. De 

moeilijke vraag hierbij is over welke hoeveelheden drank we spreken en in welke sfeer de drank werd 

opgedronken. Raymond Van Uytven kan ons op weg helpen. Hij ging aan tafel met de rederijkers en 

wees ons hierbij op flink wat gebraad, pastei en drank. Tijdens het jaarlijkse patroonsfeest van de 

Leuvense kamer de „Kersouw‟ ging een indrukwekkend percentage van de uitgaven naar drank. In 

1609 en 1610 verdronk het gezelschap niet minder dan 747,5 liter bier. In 1621 dronk men door tot 

een 1137,5 liter. In de loop van de 17
e
 eeuw voegde men nog eens meer dan 100 potten wijn bij die 
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aanzienlijke hoeveelheid drank. In het spoor van het merendeel van de bevolking bleven de Leuvense 

rederijkers vooral bier drinken want de wijn was in het begin van de 17
e
 eeuw nog steeds zeven keer 

duurder dan het bier. Het bier varieerde van goed tot middelbier. De Leuvense rederijkers hielden wel 

van een pittig biertje, zo verfijnden ze hun schuimende voorraad in 1609 en in 1613 door een stukje 

spek en een citroen toe te voegen. De welsprekende Leuvenaars bleven steeds trouw aan het bier en de 

wijn. Die ene maal dat ze brandewijn bestelden diende om op te drinken tijdens de opvoering van een 

klucht.
16

 

Het hoge Leuvense drankverbruik mag niet verwonderlijk zijn. Net zoals de rest van de bevolking 

dronken ook de rederijkers dagelijks hun portie bier. Het samen drinken bood bovendien ontspanning 

na een vergadering en hoorde bij de feestvreugde op hun patroonsviering. We mogen de Wijncan dan 

ook op zijn woord geloven wanneer hij fier aan de Pispot zegt hoe geliefd hij is bij „retorices 

kinderen, die Lustige geesten‟.
17

 Zelfs al dronken de rederijkers wel eens een glaasje teveel – wat 

volgens mij allicht voorkwam – dan doet dit nog niets af aan hun vooropgestelde idealen van 

beschaafd gedrag. Onbeschaafde vulgariteiten bleven steeds ongewenst binnen de kamers. 

„Rederijkers, kannenkijkers‟ was tijdens de lange 16
e
 eeuw geslaagd als verwijt, maar wij moeten 

afstappen van de negatieve connotatie die aan dit  spottend gezegde is verbonden. Het „kannenkijken‟ 

was noodzakelijk en aanvaard gedrag. Er bestaat geen twijfel over de intellectuele capaciteiten van de 

rederijkerskamers en hun vooropgestelde matigheidsidealen binnen eigen kring.  
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3 BEZWAREND DRANKVERBRUIK OP HET TONEEL EN IN DE 

LIEDEREN 

3.1 De natuur van de dronkaard 

 In dit derde onderdeel bekijken we de waarschuwingen voor de dronkenschap in toneelteksten en 

liedjes. Alvorens we met deze literaire aanmaningen van start gaan, geef ik kort de mogelijke 

waarschuwingen weer die kunnen voorkomen in de teksten aan de hand van een afbeelding. Waaruit 

bestond de natuur van de dronkaard in al zijn negatieve aspecten? De afbeelding toont een 

waarschuwend beeld van de dronkenschap.  

 

 

Afbeelding 15. 'De natuur van de dronkaard', 16e eeuw 
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Opvallend is de jeugdigheid van de figuur. Daarmee wordt het verlies van alle controle over het 

dronken lichaam geridiculiseerd. Net als een onhandig kind, kan de dronkaard zichzelf, zijn leven en 

zijn lichaam, niet meer beheersen. Zo verliest hij alle controle over zijn lichaamsopeningen. De hoorns 

wijzen op het beestig gedrag dat kan voortkomen uit overmatig alcoholverbruik. Misschien verwijzen 

de hoorns ook naar de dronken man als bespottelijke hoorndrager. Het getrokken zwaard toont hoe 

agressiviteit opgewekt wordt door het drinken. Naast zijn fysieke aftakeling, kan de dronkaard al zijn 

eer verliezen. De kroon draagt de dronkaard niet trots op zijn hoofd, maar losjes aan een stok over zijn 

schouder. Hij doet maar waar hij zin in heeft. Ook de wet kan hem niet temmen. Onze dronkaard toont 

dit aan door expliciet op een boek te gaan staan. Hij lapt alle normen en regels aan zijn laars. De 

dronkaard is onverantwoordelijk op alle gebied. De beurs waaruit munten vallen toont de verspilling 

van geld en zijn onmacht om zijn gezin te onderhouden. De dronkaard raakt alle eergevoel over 

zichzelf, zijn lichaam en zijn moraal kwijt. Hij is een nutteloze en onbetrouwbare lastpak. De duivel 

naast de figuur is mogelijk een verwijzing naar de „Drankduivel‟ als personificatie van de 

dronkenschap.
18

   

Na de meeslepende vrolijke dranksfeer uit voorgaande hoofdstukken, zetten we vanaf nu onze 

zwarte bril op. We zullen nog steeds lovende drankwoorden lezen, maar weliswaar met de aandacht 

voor mogelijke onderliggende afkeuringen. Wat was de houding van de rederijkers tegenover het 

drankverbruik van hun tijdgenoten? En op welke manier brachten ze hun eventuele veroordeling over 

naar het publiek?  

3.2 Verheerlijken om te waarschuwen 

 De verheerlijking van de lekkere drankjes klinken ons ondertussen al bekend in de oren. De 

lekkerbekkende personages die naar de drank hunkeren passeerden al ruimschoots de revue. Deze 

literaire staaltjes mogen echter nooit op zichzelf gezien worden. Bijna steeds is er een keerzijde van de 

medaille: de verheerlijking is eigenlijk een waarschuwing. Ik wil hierbij niets af doen aan de dolle 

herbergtaferelen en zotte zuipgilden. Allemaal waren ze zonder twijfel prachtig om aan te zien, maar 

functioneel waren ze zeker en vast. We zijn aanbeland bij de techniek van de omkering. Het ideale 

drinkgedrag wordt compleet omgedraaid om duidelijk te tonen hoe het absoluut niet moet. Op een 

komische, aantrekkelijke manier worden dronken uitspattingen beschreven om te wijzen op de gevaren 

van overmatig drinkgedrag. Deze wenteling van idealen, normen en waarden is in het alcoholisch 

rederijkerscorpus een centraal begrip. Soms was er aan de omwenteling geen verdere uitleg 

verbonden. De uitgesproken drankscènes, het gedrag van de personages en de gevolgen van hun 

dronken uitspattingen spraken dan al voor zich. In andere teksten brengen de laatste regels een 

duidelijk standpunt van het toneelgezelschap naar voor.  
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Belangrijk in de omkeringstrategie zijn de zuipgilden in mijn rederijkerscorpus en verzameling 

liederen. We hadden het ondertussen al meermaals over de vrolijke uitspattingen van de onderdanen 

van Bacchus of een andere zuipleider. Als tijdelijke gezaghebber kondigt hij zijn wetten af die als 

ideaal het omgekeerde gedrag vooropstellen van het normale en dus gewenste gedrag. Allerhande 

ondeugden worden nu als wetten voorgesteld die als officiële teksten worden voorgelezen. De parodie 

gebruikt hiervoor mandementen, edicten, ordonnanties en andere wereldlijke of kerkelijke formele 

documenten. De spotmandementen gingen op die manier een eigen literaire weg leiden en groeiden uit 

tot een genre op zichzelf. Soms maakten ze deel uit van de concrete vormgeving bij 

vastenavondspektakels, maar evengoed kunnen ze als tekst op zichzelf gefungeerd hebben.
19

  

Met behulp van de spotmandementen en hun schijnordes werden aanvankelijk de clerici gehekeld. 

Later werd ook de maatschappelijke ellende ermee beschimpt. Vanaf de 15
e
 eeuw zien we steeds meer 

zuipordes in de West-Europese literatuur opduiken. Volgens Herman Pleij werd de drank gezien als 

een mogelijke aanleiding tot burgerlijke dwaasheden. De zuipordes waren troepen dwazen met 

Bacchus als leider van de dronkaards op kop. In het „Mandement van Bacchus‟ roept de god van de 

drinkers zijn onderdanen op om op Verzworen Maandag en vastenavond te verschijnen in zijn 

„gerechtshoven‟ die eigenlijk Antwerpse kroegen zijn. Dit bevel volgt naar aanleiding van een ruzie 

tussen de bontwerkers als getrouwen van Engeland en de dronken vechtjassen. Het mandement dat 

Bacchus uitspreekt mag opgevat worden als een regelrechte waarschuwing voor de fysieke, mentale en 

morele aftakeling van de dronkaard. Met schertsende toon wordt via het spotmandement als parodie 

een onderliggende waarschuwing gebracht. Het overmatig zuipen kon negatieve gevolgen hebben. 

Onder de vrolijkheid van de zuipers en hun kroegen ligt een moraliserende tendens. Het mandement 

mag gezien worden als een lange kroegentocht waarbij de dronkaard – net als de degraderende wijn-, 

bier- en kroegenlijsten – steeds meer achteruitgaat tot hij uiteindelijk belandt „voor die kerckduere van 

‟t groot Gasthuys‟
20

. Wie teveel drinkt, eindigt ziek en arm. Door hun alcoholisme komen ze 

onvermijdelijk in de goot terecht. Het gasthuis voor armen is als de „laatste herberg van hun leven‟ het 

eindpunt van hun kroegentocht.. Het woord geeft alle ellende, maar ook de straf van de dronkaard 

weer. De afdalende beschrijving van wijnen, bieren en kroegen geven de levensweg – of lijdensweg – 

van de dronkaard weer die uiteindelijk tot zijn ondergang zal leiden.
21

 

 Naast het „Mandement van Bacchus‟ werden heel wat spotmandementen geschreven in de loop 

van de 15
e
, 16

e
 en 17

e
 eeuw. Herman Pleij wijdde een hele studie aan de teugelloze „Blauwe Schuit‟ en 

zijn bemanningsleden. Op dit vaartuig werden alle ongewenste randfiguren, marginalen, brassers en 

zuipers afgevoerd. Volgens Pleij zijn dit soort spotmandementen „standenteksten‟ waarin de burgerij 

haar regels kon uittesten. Het gedrag van de bemanning van de „Blauwe Schuit‟ was niet gewenst in de 
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nieuwe beschaafde normen van de burgerij.  Hun mening was duidelijk: wie zulk gedrag vertoont, 

moet worden afgevoerd. Die burgermoraal is volgens Pleij ook terug te vinden in het „Mandement van 

Bacchus‟ waarin de zuipers worden afgevoerd naar het gasthuis.  

 

 

Afbeelding 16. 'Het Narrenschip', Jheronimus Bosch, ca. 1490-1500 
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Een verbeelding van de „Blauwe Schuit‟ vinden we in het „Narrenschip‟ van Jheronimus Bosch waar 

de randfiguren van de maatschappij afgevoerd worden. Ook hun drankkroezen mogen mee afgevoerd 

worden. De onderwerpen in de spotmandementen ontwikkelen zich volgens Pleij analoog met de 

zedelijke gebruiken van de stedelijke burgerij. Overmatig drankverbruik is een van de elementen die 

niet passen in de nieuwe burgerlijke beschavingsnormen.
22

  

In de spotmandementen presenteert de leider zich steeds aan de hand van zijn reeks titulaturen. In 

het „geneuchlijcke dicht‟ en spotmandement „Vanden abt Amfra / Heer tot Kannen –Burgh‟ vinden we 

een hele reeks kleurrijke benamingen terug.  

 Claes van Nobis van Hemelrijck drie mijlen 

 Abt van Amfra ongalijck by wijlen 

 Ghecoren by de gratie van Gode 

 Eendrachtich den leuenden by den doode 

 Valentijn van Kranendonck en Biervliet 

 Daghelicx meer drinckende dan een os of een stier ziet 

 Over al lopende als eenen die dol is 

 Nemmermeer rustende dat alst gat vol is 

 Sluys-wachter van Lowijc Mont Graaf van Hoeperhout 

 Heer van onsen naem ouer den Koephout 

 Devic-lecker van Tonnenburg van Lectap Suyp-uyt 

 Proost van Kruyckenburgh ende van canduyt 

 Kannendragher van Natveldt een Biersteecker 

 Ende t sauonts een droncken eersgat seecker 

 Van allen Laeghnoots Commanduer 

 Hy hout dat varsche bier wt dat suer 

 Prelaet ende heer van Monnickedam 

 Van alle dronckaerts de rechte stam 

 Marcmande van alle ydel Vleesch-bancken 

 Nachtrauen van ‟t Gootgat die daer voor jancken 

 Van Gulpenburch een Marckgraue 

 Biervliet van Paesschen tot sinte Bave
23

 

  

Amfra heeft niet minder dan 21 versregels nodig om zijn titels op te sommen. Ook in de ernstige 

mandementen kon deze „intitulatio‟ uitgesponnen worden over verschillende regels. Met de reeks 

schertstoponiemen in „Vanden abt Amfra‟ wordt meteen de dranksfeer van het gedicht duidelijk.  De 

„abt van de kruik‟ maakt zijn naam als personificatie van de drankzucht waar in al zijn benamingen. 

De suffixen die op sommige titels volgen zijn meestal afkomstig van bestaande plaatsen. 

Achtervoegsels als „burg‟ of „donck‟ krijgen in hun nieuwe verband als schertstoponiem een extra 

geladenheid. Amfra is heer van „Kannen-burgh‟ en „Biervliet‟. Hij is daarnaast ook graaf van 

„Hoeperhout‟ en heer van „Koephout‟, benamingen die verwijzen naar het hout waaruit biertonnen 

gemaakt werden. „Tonnenburg‟ is de stad van de biertonnen waarover Amfra vanzelfsprekend regeert. 

Amfra is ook een „devic-lecker‟, hij likt elke laatste druppel uit elk vat bier. Hij zuipt alles uit en hangt 

steeds aan de tap zoals een echte „Lectap Suyp-uyt‟. „Gulpenburch‟ is het fictieve gebied van veel eten 
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en drinken. De namen van Amfra roepen onmiddellijk een dranksfeer op. Zijn drinkkwaliteiten zijn 

niet te evenaren. Hij drinkt dagelijks meer dan een os of een stier, waarbij hij dwaas heen en weer 

loopt als een halfgare zot. De titels van Amfra zijn een mooie inleiding voor de dolle voorschriften van 

de dronkemansgilde die erop volgen.
24

 

 Om nu te besluyten met corte woorden 

 Alle de statuten van onser Oorden 

 Ende niemant en sal onse statuten lesen  

 Oft zij moeten vander Gilde wesen
25

 

De statuten van de dronkemansgilde worden nu voorgelezen. Het stevig kunnen zuipen is 

vanzelfsprekend onontbeerlijk. In de gilde krijg je het meeste gezag als je al op je nuchtere maag 

begint te zuipen, grote teugen na elkaar drinken en uiteindelijk dronken, zonder je kleren uit te 

trekken, je roes uitslaapt. Dat zijn echte leden van de gilde van Amfra. Zij die meer drinken dan ze 

eten, die zijn in de gilde echte profeten.
26

  

 Groote teughen drinckt dat v ooghen puylen 

 Soo en sal v maghe niet vervuylen 

 Wacht v wel int broot te bijten 

 Soo suldy meer pissen dan schijten 

 Leert nuchteren rispen spouwen ende quylen
27

 

Drink zo grote teugen dat de ogen uit de kassen puilen. Probeer ook te braken op een nuchtere maag 

zonder voedsel, maar wel vol drank. Deze „kunsten‟ worden enorm gewaardeerd door leider Amfra.  

 Beschijt v broeck ende zwijgt al stil 

 Beseghelt den brief met gheel was 

 Hout nemmermeer ghelt in uwen tas  

 Onder-teyckent met onsen hant teycken 

 V bedde dat moet ghy wel besaycken
28

 

In dit fragment wordt het oncontroleerbare dronken lichaam beschimpt. De dronkaard heeft geen 

controle meer over zijn lichaamsopeningen en urineert zelfs in zijn bed. De zuipgilde wil dit gedrag bij 

iedereen van hun leden zien. Daarbij willen ze nooit geld in de broekzak, wat verwijst naar het 

gemakkelijk geldverlies van een dronkaard. Buitensporig drinkgedrag wordt in dit spotmandement fel 

geridiculiseerd. Door de lichamelijke aftakeling van de dronkaard in detail te beschrijven, waarschuwt 

de auteur voor de gevolgen van overmatig alcoholverbruik. De laatste twee regels bevestigen de 

werkelijke waarschuwende ondertoon van de verzen. 
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Ende wort ghy dan van t‟volck verschouen 

 Int huysken met dat kruysken verteert dan v proven
29

 

De nuchterheid van het spotmandement komt nu helemaal naar de oppervlakte. De dronkaard wordt 

als randfiguur verstoten door het volk en moet zijn toevlucht zoeken „int huysken met dat kruysken‟. 

Net als in het „Mandement van Bacchus‟ leidt de kroegentocht van de dronkaard uiteindelijk naar het 

gasthuis. 

 In „Van Bacchus alder dronckaerts Godt‟ treffen we dezelfde waarschuwende toon aan. Net als de 

vorige tekst, is dit gedicht een spotmandement die zijn pijlen richt op het buitensporige drinken. De 

leefregels die Bacchus vooropstelt, doen sterk denken aan de ideale levenswijze van Amfra. Opnieuw 

krijgen we een literaire kritische visie te lezen over de dronkenschap en ziet de toekomst van de 

dronkaards er niet al te rooskleurig uit. Ze gaan een leven van fysieke en mentale aftakeling tegemoet. 

Anders dan bij de voorschriften van Amfra, vinden we in dit gedicht al in de titel een duidelijke 

waarschuwing: „Van Bacchus alder dronckaerts Godt, Die Menigh Mensch maect tot een sot‟. In de 

leefregels van Bacchus wordt eerst het moreel verval van de dronkaard beschreven. De volgeling van 

Bacchus moet afzien van al het recht, van alle deugden, eer, wijsheid en kuisheid. Een dronkaard 

verliest met andere woorden elk eervol bestaan. In de plaats moet hij zich volledig wijden aan het bier 

en de wijn. Op die manier kan de dronkaard Bacchus een grote dienst bewijzen. Net als in het vorige 

gedicht waarschuwt de dichter hier voor de materiële achteruitgang van de dronkaard.
30

  

 Op geen huysraet hy achten sal 

 Dan op bier wijn boven al 

 Ter Marcktwaert sal hy eerst loopen 

 Om alle ding in huys te copen 

 Als hy niet langher en mach onberen 

 Al dat hy coopt sal hy verteeren 

 Ende alsoo langhe alsmen wil borghen 

 En sal hy voor gheen betalinghe sorghen 

 T‟zy Broot Vleesch Boter wijn of Bier 

 Hout Zout Visch Kaes of eenigh Dier 

 Hy moetet al borghen oft geuen pandt 

 Heeft hy ooc huys oft eenich Landt 

 Dat hy belaste meer dan tweert is 

 Ende smetse soo langhe tot dattet verteert is
31

  

De dronkaard heeft enkel aandacht voor het bier en de wijn. Zelfs zijn huisraad moet er uiteindelijk 

aan geloven. Hij verkoopt al zijn waardevolle spullen op de plaatselijke markt. Daarna zal hij het geld 

tot op de laatste cent verteren. De dronkaard deinst er ook niet voor terug om geld te lenen en de 

terugbetaling zo lang mogelijk uit te stellen. Al de materiële welstand moeten wijken voor zijn 

drankverslaving. In de leefregels lezen we verder hoe de dronkaard zijn gezin moet verwaarlozen en 

afranselen. Het huisgeld mag verteerd worden en al het werk moet maar door de vrouw gedaan 
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worden. De alcohol komt immers op de eerste plaats. De ideale volgeling voor zuipleider Bacchus is 

dan ook iemand die van ‟s morgens tot ‟s avonds in de „tempel van Bacchus‟ vertoeft. In de verdere 

beschrijving van een man naar Bacchus‟ hart wordt de toon steeds meer bitter.  

 Herseloos sonder rock oft kap 

 Ende make op straet een groot gheklap 

 Twelck hy noch niemant en verstaet 

 Die oock niet en weet waer hy gaet 

 Maer is van leden alsoo zwanck 

 Soo dat hy om gaen is al te kranc 

 Op straet in die goot is mijn Paradijs 

 Aldaer hy onslaept dan sal hy gaen 

 Ende weder te drincken kloeck bestaen 

 Gaen daer sitten als een bestiert kalf 

 Sonder ghehelen zin noch half 

 Alle die dit dagelijcx doet met accoort 

 Die dient my recht alsoot behoort
32

 

Zijn perfecte volgeling loopt stompzinnig dronkemansgebral te verkondigen langs de straten. Hij 

slentert doelloos rond op zwakke ledematen. Wanneer hij ontwaakt in de goot gaat hij als een „bestiert 

kalf‟ meteen opnieuw drinken. Iemand die deze regels navolgt zal flink worden beloond door Bacchus. 

Ic gelone hem nae zijn wercken 

Voor eerst geue ick hem wilt hier op mercken 

Een ydele borse eenen volle krop 

Hersseloose zinnen eenen dollen kop 

Veel fantasyen een corte ghedachte 

Beuende leden berooft van crachte 

Een plomp verstant een kranc gesichte 

Veel ydel gheclaps sonder gewichte 

Oncuysch begheeren daer toe gheen macht 

Om veel onreyns te klappen bracht 

Tot wijf en kint wreet straf en stuyr 

Veracht bespot van sijn ghebuyr 

Ooc gheven ick hem een dwaes ghebaren 

Om ionghe kinderen te vervaren 

Met hem houdende haer spot 

Als of hy ware dul en sot 

Want hy sal leelijck int aensien wesen 

Als een Lazarus onghenesen
33

 

De beloningen die Bacchus aan zijn volmaakte volgeling uitreikt, zijn een verdere beschrijving  van de 

aftakeling van de dronkaard. Hij geeft hem een „dollen kop‟ zonder verstand en een bevend zwak 

gestel. De dronkaard krijgt bovendien een hoop onkuise gedachten maar „daer toe geheen macht‟, hij 

kan er niets mee aanvangen. Hier wordt impotentie door alcoholisme geïnsinueerd. De dronkaard 

wordt bespot door buren en kinderen die hem als een zot aanzien. Daarenboven ziet hij er armzalig en 

lelijk uit. Op zijn gezicht blinkt een rode neus, er lopen tranen uit zijn ogen en zijn adem stinkt. Mank 
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loopt hij door de straten met een nooit ophoudende dorst en een maag die moeizaam verteert. Zijn 

huisraad mag allemaal verteerd worden behalve de „bed-stock‟, zodat de kreupele dronkaard toch nog 

naar de kroeg kan schuifelen tot hij „snoot katijf gaet steruen‟. De eenzame dood is dan de laatste 

„beloning‟ die de trouwe dienaar van Bacchus krijgt. Jammer genoeg sterven teveel dienaren veel te 

vroeg in de ogen van Bacchus. Door hun alcoholverbruik zijn er al meer dan „thien duyst‟ gestorven. 

Overmatig drankverbruik leidt tot mentaal, materieel en maatschappelijk verval, dat besloten wordt 

met een vroegtijdige dood. Dat is de les die we uit de leefregels van Bacchus kunnen trekken.
34

  

 Terwijl voorgaande vier spotmandementen op een sarcastische manier de zuipvoorschriften al 

spottend naar voor brachten, zet Dirck Pietersz. Pers al meteen een moraliserende toon in zijn „Suyp-

Stad of Dronckaerts Leven‟ uit 1628. Bij de titelpagina grijpt hij onmiddellijk de mogelijkheid om zijn 

literair staaltje satire meteen duidelijk te maken. Zijn malle beschrijving van het „quasi-rijk‟ ‘Suyp-

Stad’ en haar drankzuchtige inwoners wordt namelijk op „boertscher wyse‟ – op schertsende wijze – 

afgebeeld. Pers wil de lezer bewust maken van zijn moraliserende bedoeling, wanneer ze zijn werk 

openslaan.
35

  

In „Suyp–Stad‟ drinken de inwoners van de bierfonteinen en slurpen ze van de wijn die van over 

de bergen in de stad vloeit. Onder de leuze ‟t vol-suypen is geen schand, maer liefd‟ aen ‟t Vaderland‟ 

drinken ze zich constant dronken. Luxueuze kleding is hier niet nodig, elke dronken inwoner is er 

gelijk voor de wet. Schoonmaken hoeft niet want er zijn geen tapijten of gordijnen. Het enige wat de 

inwoners nodig hebben is een „stoel of banck, de pispot en de wijn‟. Dat is de belangrijkste huisraad. 

De inwoners hebben een rood gelaat, zwakke longen die naar lucht happen en waterige tranende ogen 

want dit zijn de „wetten van den wijn‟. Bovendien drinken ze de hele dag lang.
36

 

 Al quijlt men in het glas, al barst een water-gal
37

 

De inwoners blijven drinken, ook al kwijlen ze in het glas en braken ze gal. Ze drinken en feesten de 

hele dag lang en de gevolgen zijn dan ook zichtbaar. 

 Dan ruspt me , gulpt en spouwt, met braken en met quylen 

 Men seevert, kucht en hoest, men vloeckter by de mylen
38

 

 De bewoners van „Suyp-Stad‟ braken, spugen, kwijlen, zeveren, hoesten en vloeken zonder 

ophouden. Al waggelend lopen ze samen te strompelen door de straten.  

 Al swiertmen over dwars, en slinghert van ter syden, 

 Al gaen de broeders scheef te struycklen en te glyden,  

 Al gaense op het hoofd, en stappen met geweld, 
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 Al vallen sy in ‟t zand, en storten in het veld, 

 Al kruyssen sy de straet, met wenden en laveeren, 

 Al blutsen sy den kop, ‟t en raeckt niet aen de kleeren, 

 Sy achten geen gestoot, noch voelen geen smert 

 De wijn beschut den val, de wijn is in het hert
39

 

Ze zwieren van links naar rechts over de straten terwijl ze struikelen en vallen. Ondertussen kunnen ze 

het niet laten om nu en dan winden en uitwerpselen achter te laten. Hoewel ze zich constant bezeren 

voelen ze niets want de wijn beschut de val. Door hun alcoholverbruik zijn ze eigenlijk volkomen 

gevoelloos geworden. Net als bij de volgelingen van Bacchus, wordt het geld in „Suyp-Stad‟ vrijwel 

meteen verteerd. De Calisbende of de „doordraaiergilde‟ staat dan ook hoog aangeschreven in de stad. 

Deze geldbrassers komen rijk de stad binnen en draaien meteen al hun geld erdoor. Het ambacht dat in 

deze stad wordt uitgeoefend bestaat uit dobbelen en andere spelen. In „Suyp-Stad‟ wordt een 

interessante reeks gokspelen opgesomd, waaraan de dronken bewoners meermaals hun beurs 

verloren.
40

  

 In ‟t spelen op de Kaert, Rooms-steeck of Gelders troef,  

 Cornuffel, Gesihem, hoc, of Lants-knecht, blinde schroef. 

 Of na des teerlinx loop op ‟t Ticketack te spelen, 

 Met allerleye list de schyven om te deelen, 

 Verkeeren of Premier, la Force, of Duyvel-jacke, 

 Of wat eens Spelers geeft voor aerdigheyd bedacht.
41

 

In dit lijstje worden echte gokspelen opgenoemd zoals „Cornuffel‟ of „hoc‟. Tijdens het spelen wordt 

er steeds vals gespeeld en ontzettend gevloekt zoals het past bij echte „broeders van het nat‟ en „oor-

grypers van de kannen‟. Deze gokspelen en de bijhorende houding zijn volgens Pers typisch 

ongewenst dronkemansgedrag. Het leven in „Suyp-Stad‟ is fantastisch, want je kan er dapper leven 

met een gevulde kan. Als je dan toch sterft, heb je een leven lang in de beken van Bierana mogen 

baden. In de tekst wordt het levensverhaal verteld van een groot „ridder van de wijn‟, die op een keer 

zo veel dronk dat hij erin stikte. Alle drinkebroers kwamen naar zijn begrafenis, om eer te bewijzen 

aan deze grote drinker. Getooid in druivenranken, wijnbladen en korenaren werd hij eervol op de koets 

van Bacchus naar zijn graf gebracht, een graf in de vorm van een vat bier. Met dit levensverhaal wil 

Pers ongetwijfeld wijzen op een onvermijdelijke dood na een leven vol alcohol. De gokspelen die hij 

vermeldt, zijn heel gevaarlijk voor de inhoud van je geldbuidel, die overigens bij de meeste inwoners 

vlug leeg raakt. Dronkenschap klopt zonder twijfel al het geld uit je zakken. En als het geld op is, dan 

verpanden de inwoners eenvoudigweg hun mantel of broek. Bankroet en zonder vrienden zoeken de 

leden van de Calisbende dan een andere kans om zich vol te drinken. Geplukt als een kale gans lopen 

ze dorstig langs de weg, terwijl ze enkel berooide landen en dorpen tegenkomen.
42
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 Dies treft hy ‟t eerste Land van Nae-dorst, met vier dorpen, 

 Als Droogh-keel, Nimmer-wat, Vonck, Suyp-niet, om te slorpen. 

 Het tweed‟ is Gelde-loos, met Dorpen gantsch veracht, 

 Als Hoop, Troost, Sonder-vriend, in arremoe versmacht. 

 Het derde Spae-berouw, daer Licht-hert, Kleyn van sorgen, 

 Aen Vroegh-bedorven leyt, en Al-te-laet tot morgen. 

 Het vierde Sint Reyn-uyt, daer Kael-bil, Al-verbrast, 

 Aen Kost-verloren schiet, en is aen Calis vast.
43

  

Het eerste land is dat van de nadorst. Na een leven met zijn gevulde bierbuik heeft hij zonder drank 

natuurlijk een ongelooflijke nadorst en droge keel. De dronkaard blijft „geldeloos‟ met zijn dorst 

zitten. Hij is alle hoop, alle steun en vriendschap kwijt. Het leed dat hij ondervindt is echter het 

logische gevolg van zijn dronken levenswandel. Nu is het „al-te-laet‟. Zijn geld is „al-verbrast‟, het is 

allemaal verdronken en verloren. Nu zit hij aan Calis vast. Zonder geld, zonder kleren en met een 

afgepeigerd lichaam komt hij alleen maar vervallen arme dorpen tegen. Na een alcoholisch bestaan 

zak je met andere woorden alleen maar dieper in de put. Dit is de symboliek van de vier dorpen op het 

einde van het leven van de dronkaard. Ergens langs de zijkant loopt wel een weg die gaat naar „t 

Hoofd der goeder hope‟, die is „wat moeyelijck om gaen, doch eerelijck om loopen‟. De lastige, maar 

hoopvolle weg biedt echter ook geen uitkomst voor de dronkaard. 

 Men is den luyen gang, en ‟t droncken pad gewent, 

 Men heeft de Goede Hoop, noch haven niet gekent.
44

 

Hij is het luie, dronken pad gewoon en heeft de hoopvolle haven nooit gekend. Langs dit 

veelbelovende pad moet er immers vlijtig gewerkt worden, iets wat de dronkaard niet wil kennen. Zijn 

lot is vanaf nu bekend: hij zal een pijnlijke, zieke dood sterven en eindigen als aas voor de raven. De 

eindrepliek van Pers spreekt klare taal.
45

   

 Wie dese Stadt in eeren houwt: 

 En heeft noch-Deughd noch God vertrouwt.
46

 

 De vier spotmandementen en de beschrijving van „Suyp-Stad‟ verheerlijken slechts in schijn de 

dronkenschap. De voorschriften voor de leden van de zuipgilde en de wetten van „Suyp-Stad‟ zijn 

eigenlijk waarschuwingen voor de gevolgen van de dronkenschap. Onderliggend bevatten de teksten 

een sterk misprijzende houding. Vooral in „Van Bacchus alder dronckaerts God‟ en „Suyp-Stad‟ 

kunnen we de zwartgallige sfeer doorheen de hele tekst aanvoelen. Ook bij de andere teksten is de 

moralistische veroordeling van de dronkenschap onbetwistbaar, maar blijven we iets langer in de 

verheerlijkende dranksfeer hangen. De vijf teksten zijn het uiteindelijk roerend eens: overmatig 

alcoholverbruik zorgt voor mentaal, fysiek, financieel en moreel verval. 
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3.2 Waarschuwingen voor mentale, fysieke, financiële en morele effecten 

 De vorige vijf teksten werden afzonderlijk besproken door hun specifiek voorschrijvend karakter. 

Ze tonen ons alle mogelijke waarschuwingen tegen de dronkenschap die tijdens de lange 16
e
 eeuw 

konden geuit worden. De toneelteksten en drinkliedjes staan echter bol van dergelijke 

waarschuwingen. Sommige teksten gaan in op één bepaald kwalijk gevolg van de dronkenschap, 

andere waarschuwen voor alle mogelijke denkbare gevolgen.
47

 De moraliserende tendens is steeds 

aanwezig.  

 In de waarschuwingen voor het overmatige drinken gaat de beschrijving van de mentale en 

fysieke effecten meestal hand in hand. Dronkenschap tast de geest en het lichaam vrijwel meteen aan. 

Chronische dronkenschap zorgt voor een blijvende schade. In de teksten vinden we een 

overeenkomstige beschrijving van het „dronken gedrag‟. Dronkaards waggelen, strompelen en 

stotteren, ze kunnen agressief uit de hoek komen, zijn niet meer in staat om helder na te denken en 

weten niet meer van welke parochie ze afkomstig zijn. Het tafelspel „Een droncken Boer door dromen 

nuchteren‟ toont ons een dergelijke zuipschuit in al zijn glorie. Hij is zo dronken dat hij zichzelf moet 

voortslepen langs de weg. Het krachtig bier heeft hem „bijden coppe‟ gegrepen. Hij struikelt en valt 

maar is vastberaden om door te stappen, op zoek naar een herberg om nog meer te drinken.  

 Den dijc is gescheurt, dunct my sonder mincken, 

 Elcken tre meen ick in d‟Aerde te sincken
48

 

Door zijn slappe benen denkt hij elk moment in de grond te kunnen zinken. Zijn lichaam voelt slap en 

gevoelloos aan. Tijdens zijn tocht blijft hij maar omvervallen en verder schuifelen. Zijn hoofd wordt 

zo moe dat de dronken boer uiteindelijk toch blijft liggen bij zijn zoveelste valpartij. Hij wordt wakker 

door het geluid van zijn wijnkan die omver valt. Zijn droom heeft hem ontnuchterd en brengt de rede 

terug in zijn dronken hoofd. De boer beseft dat de drank slechts voor tijdelijk geluk zorgt. De 

gebroken kan staat in dit spel symbool voor de vergankelijkheid van het aardse bestaan. Alcohol 

maakt slechts deel uit van het holle aardse bestaan, en doet afwijken van wat echt belangrijk is.
49

  

 Jan Stijevoort is in zijn gedichtenbundel niet veel positiever over de dronkenschap. In een refrein 

beschrijft hij wat er gebeurt „alst tbier int hooft climpt‟. De dronkaard is volgens hem „vreemt van 

natueren‟. Hij heeft vreemde gewoonten en is best een zielig figuur. Dirk Coigneau wijst op de 

verschillende types dronkaards die in het refrein naar voor komen. De ene dronkaard kan door de 

drank „noch boe en bae‟ meer zeggen, terwijl de ander zijn mond niet kan houden. Soms „kermt en 

claecht‟ de dronkaard en huilt hij als een klein kind. Nog een ander type is de wulpse dronkaard die op 

ongepaste manier „al schoon vrouwen pryst‟. Een drinker kan door de drank zo beneveld raken dat hij 
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„nae priesters om biechten vraecht‟. Verder spaart een dronken onruststoker vriend noch vijand. 

Sommige zuiplappen menen onterecht rijker en slimmer te zijn dan wie dan ook. Na een drinkpartij 

valt de dronkaard ladderzat in slaap op de bank en ‟s morgens wordt hij steeds wakker met helse 

hoofdpijn. Al deze bizarre dronken effecten in acht genomen, kan de dronkenschap dus best vermeden 

worden. De alcohol doet de rede verdwijnen en laat vreemd gedrag de vrije loop.
50

  

 Door de Pispot in hoogsteigen persoon worden ons ook enkele waarschuwingen meegegeven. In 

de discussie tussen de Wijncan en de Pispot over wie de mens het meest tot nut is, deelt de Pispot een 

paar rake klappen uit. Volgens de Pispot raken de wijndrinkers alle controle over hun 

lichaamsopeningen kwijt waardoor ze dikwijls met een „vuijle broeken nat‟  naar huis gaan. De Pispot 

daarentegen zorgt altijd voor een droge broek. Door de wijn gaan mensen zich als een redeloze nar 

gedragen.
51

  

 Jae Wijnpot ghij Doettet volck wel ster oogen 

 Datse als een nar poogen waer datse keeren gaen 

 Deen Doedij slingerbeenen Dander Laveeren gaen 

 Dat die straten te naw sijn soomen onversaecht siet 

 Tis al om die pispot dat elck dan vraecht siet
52

 

Door de schuld van de Wijncan gaan wijndrinkers met wiebelende en slingerende benen over de veel 

te smal geworden straten. De Wijncan doet daarenboven mensen met hun hoofd tegen de muur lopen 

terwijl ze krijsen als een hond. Dan vallen ze pardoes op de grond zodat hun neus en mond hevig gaat 

bloeden. De Pispot verwondert zich bovendien wat de Wijncan „al over den tong doet cakken‟. De 

dronkemanstaal bestaat enkel uit grove praat. De Pispot luistert niet naar de repliek van de wijnkan en 

gaat overtuigend verder met zijn beschuldigingen.
53

 

 Swijcht wijnpot ghij geneemt smenschen memorije 

 Dus gaet ghij u glorie op elck een verstoort wreeken 

 Die somnige en conen gans niet een woort spreeken
54

 

Volgens de Pispot ontneemt de Wijncan het geheugen van de mensen waardoor sommigen geen woord 

meer kunnen spreken. Na een nacht van „stoopen en paren‟ volgt steeds een pijnlijk ontwaken. Ze zijn 

afgepeigerd en „sterff sieck vanden hooft sweer‟. Ze zijn doodziek van de hoofdpijn en hun lichaam 

voelt verdoofd aan. De dronkaard voelt de gevolgen van zijn drankverbruik niet enkel de volgende 

morgen, maar voor de rest van zijn leven.
55

   

 Want die veel die wijnpot in haer Jonge Jeucht 

 Hebben gehanteert met groot genuecht 

 Als sij out worden en sulcken sluijp kuesen 
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 Gaen sij al beevende ende Druijpnoesen 

 Met een stoxsken in die hant in elcken wijcke
56

 

Na een leven vol drank lopen de oude drankorgels al hoestend, bevend en snotterend met een stok aan 

de hand. Dan beklaagt iedereen zich over de Wijncan. Uiteindelijk zullen de Wijncan en de Pispot tot 

een verzoening komen. Volgens de Wijncan kunnen ze elkaar immers van dienst zijn: „daermen veel 

drinct datmen daer veel pissen moet‟. Als er veel gedronken wordt, zal de Pispot zich met gemak 

vullen. Het was tenslotte ook vastenavond en de kibbelaars beseffen dat ze allebei paraat moeten staan 

voor de feestvierders. Hoewel  beide potten op het einde van het spel tot een eensgezindheid komen, 

vinden we in de verwijten van de Pispot aan de Wijncan toch opnieuw de gebruikelijke 

waarschuwingen voor het drankverbruik terug. Ondanks het succes van de wijn op vastenavond, grijpt 

men in dit tafelspel de gelegenheid aan om toch even te waarschuwen voor overmatig drankverbruik.
57

  

In een kluchtige monoloog van Cornelis Crul is een dronkaard op weg naar de hemel omdat daar 

lekker bier wordt gebrouwen en smaakvolle wijn wordt geschonken. De dronkaard denkt perfect 

normaal te handelen, maar eigenlijk loopt hij tegen alles en iedereen aan. Tijdens zijn tocht volgen 

struikelen en vallen elkaar in sneltempo op.
58

  

Vyanen! Daer viel ic byna, hola hoo!
59

 

De botsingen zijn steeds de fout van een onverantwoordelijke persoon of zelfs van een levenloos 

voorwerp dat hij op zijn weg tegenkomt. 

 Wacht, wacht dien muer zal op my vallen
60

 

De muur valt op de dronkaard en niet andersom. De straten liggen vol putten en kuilen. Voor iemand 

die dronken was – en natuurlijk niet voor de spreker zelf (!) – zou de weg een onmogelijk parcours 

zijn. „Ho‟, komt hij tot stilstand voor een wegversperrende boom. Hij maakt zich zelfs kwaad tegen 

een imaginair persoon die volgens de dronkaard hem pardoes omver loopt: Ou, ziedy niet waer ghy 

henen loopt? Tijdens zijn tocht kan hij het niet nalaten om voortdurend te klagen over zijn grote dorst. 

Ook deze klucht toont de mentale en fysieke toestand waar een beschonken persoon in verkeert.
61

  

 Het personage Jan Lichthart heeft moeite om zich staande te houden na zijn dagelijkse overdreven 

hoeveelheid alcohol. Als een „droncken moolen‟ slingert hij naar huis. Door zijn dronkenschap heeft 

hij daarenboven moeite om zijn lichaamsopeningen te controleren: „hij beschijt sijn broeck‟. Onnodig 
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agressief gedrag is ook hier een typisch kenmerk van dronkenschap. Jan roept en tiert nog het liefst 

tegen zijn verontruste vrouw. Hij ontkent in alle talen zijn dronkenschap.
62

  

 Ick ben niet droncken, als is mijn buijck vol 

 Maer wel halff dol, de cop is uijt fasol
63

 

Ook al is zijn buik vol, hij is niet dronken, enkel een beetje aangeschoten. Zijn hoofd doet wel wat 

gek, geeft hij toe. Jan Lichthart minimaliseert zijn dronkenschap en bijhorend gedrag. Nochtans 

bewijst zijn oncontroleerbare gedrag het tegenovergestelde. Het agressieve woordgebruik van Jan 

vinden we bij verschillende dronkaards terug. Aangemoedigd door de drank, kunnen de 44 boeren die 

dronken een taveerne bezoeken niet stoppen met „vloecken, zweeren en schelden‟. Een 

verontwaardigde waard jammert hoe de boeren alle glazen en kroezen breken. Wanneer de waard 

hierover moppert, sluiten ze hem ongegeneerd op in zijn paardenstal. De opvliegende dronken sleper 

is geen haar beter dan de 44 boeren. Wanneer de sleper uit de herberg komt maakt hij zich kwaad op 

zijn paard: „Ick slaender op, al soudet u doen seer‟. Een verontwaardigde burger neemt het op voor het 

„nuchteren peert met reden‟. In tegenstelling tot de sleper, is het paard bloednuchter en nog volledig 

bij zijn verstand. Volgens de burger „maect dat bier haer alle so dom‟. De bruutheid van de sleper is 

moreel onaanvaardbaar. Het bier neemt al het verstand weg en lokt onzinnig agressief gedrag uit. De 

sleper zou beter een voorbeeld nemen aan zijn nuchter paard, als hij niet in het „gasthuys‟ wil 

belanden. Zelfs in het drinkrefrein waar Matthijs de Castelein het recht op veel eten en drinken 

verdedigt, vinden we een verwijzing naar het dronken agressief gedrag. De vierde slok doet namelijk 

„wild vechten‟. Ook in de drinkliedjes vinden we twee waarschuwingen terug voor de drank die 

„berooft van zinnen‟. Zo kan de drank het „vechten zeer verwoedelick‟ uitlokken. Het maakt „veel 

ghoey verstanden zot‟, het brengt redeloos en onverstandig gedrag voort. In het tweede vermaanliedje 

slaan enkele dronken ruiters een gat in het hoofd van een meisje. Dat de drank alle rede wegneemt en 

oncontroleerbaar gedrag uitlokt, is hierbij wel het minste wat we kunnen zeggen.
64

  

 In de „factie van Zoutleeuw‟ pocht het personage Rommenye over de kracht die hij als drank heeft 

over elke dronkaard die hij ter plekke „als beesten verandere‟. In de factie lezen we overigens hoe 

verslavend alcohol kan werken. Volgens Anseroose zijn velen in de netten van zijn drank verstrikt 

geraakt. Ook de Rintschen wijn heeft een onmiskenbaar verslavend effect. Ondanks de schade die hij 

teweeg brengt – zo geeft hij zelf toe – loopt iedereen hem na „als vriendt ghetrouwe‟. In deze zin 

herkennen we de bekende valkuil voor veel drankverslaafden die alcohol tot hun enige trouwe vriend 

maken. De Lantwijn repliceert dat hij uit geen beter hout is gemaakt. Zijn sterkte is het aantasten van 
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het geheugen van al wie hem drinkt. Bacchus springt zijn broeders bij: „in alle quartieren sietmen 

sulck overdaet‟. Overal wordt overmatig gedronken met vechtpartijen, onzinnigheden en gulzigheid 

als gevolg. Als verpersoonlijking van de drank erkent zelfs Bacchus de negatieve eigenschappen die 

de dranken teweeg brengen. Terwijl de personages in het eerste deel van het spel nog snoeven over 

hun effect op de mensen, bezit het moraliserende liedje dat door Bacchus zelf wordt ingezet een 

duidelijk waarschuwende toon.
65

 

 Prince wilt dit wel vaten 

 Met herten diligent 

 Ghy vindt in allen staten 

 Die mensch hier in verblent. 

 Dronckenschap moet ghy laten 

Het is een beestich werck 

 Neemt hier tghemerck 

 Tverstant macht elcken baten 

 Sijdy leeck oft sijdy clerck.
66

    

Het liedje roept op om zich niet te laten beet nemen door de drank: „Dronckenschap moet ghy laten‟. 

Laat u niet verleiden tot beestig dronken gedrag, want een verstandige houding biedt veel meer 

voordelen. Een ander factiespel – dat evenals het vorige opgevoerd werd tijdens het Antwerps 

Landjuweel van 1561 – geeft dezelfde, weliswaar meer impliciete, waarschuwing voor de 

dronkenschap dat het redelijk gedrag in de weg staat.
67

 

Naast de waarschuwingen voor mentale en fysieke effecten van buitensporige alcoholconsumptie, 

vinden we herhaaldelijk verwijzingen naar een lege geldbuidel. In de kroeg kan je veel geld 

verzuipen, en zelfs nog meer als je al goed bezopen bent. De herbergiers waren zich hier zeker van 

bewust. In de toneelteksten komt de waard eerder negatief naar voor als onbetrouwbare geldjager, die 

klanten op straat ronselt om ze een loer te kunnen draaien van zodra ze dronken zijn. In de „boerdighe 

Cluchte van Kijck inde krijch‟ krijgt de waard ernstige verwijten naar zijn kop geslingerd. 

 Hoe gy sondags na middach comt op de straet, 

 Gelyck een jongen met syn meeseknip uyt gaet, 

 En fluyt tot dat hijt vogelken in zyn knip leijt. 

 So loopt hy na de gasten tot hyse by de slip heijt, 

 Ja dat elck geen voocht is waer hij zijn gelt sal verteren. 

 Men weet de waerden qualyck van ‟t lijf te keeren, 

 En dan noch tmeeste dat de beurs verveelt” 

… 

“men weet toch wel wat een waert is 

 Luij, lecker, die van alle man moet gegouwen zijn.
68
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De waard vangt zijn klanten doelbewust, zoals een vogel in een strop wordt gelegd. Het enige doel van 

de luie waard is door iedereen betaald te worden. Volgens het „Dronckaerts Lied‟ dekt de waard de 

tafel niet uit gastvrijheid, maar uit winstbejag: „Hy weet wel geldt in onse tesschen‟ en hij braadt zijn 

worsten enkel mooi bruin opdat de dronkaards daarna nog meer zouden kunnen drinken.
69

 De waarden 

zijn allerminst betrouwbaar. Ze sjoemelen met maten, kwaliteit en prijzen van bier en eten.  

Sulcke maeltijden hebben meest profijt in, 

Dan gaet gij u konste aldermeest bedrijven. 

Dan kondyt gaer ontreeckenen 

Onttappen 

Onttellen 

En ontschrijven 

Den wijn te vervalschen als den dranck int hooft dwaelt. 

Al waert dan maer betou 

Die most voor Rijnse wijn sijn betaelt, 

Dit maeckt u hovaerdich
70

 

 

De waard schenkt zijn maaltijden helemaal niet met oog op het verzorgen van zijn gasten, maar enkel 

om vals te kunnen rekenen en zo gemakkelijk geld te verdienen. Drie tafels moeten het stellen met 

slechts 1 maaltijd, maar de rekening wordt de klanten achteraf wel gepresenteerd alsof ieder een grote 

verse portie had gekregen. De waard knoeit met prijzen en tapt oneerlijk waardoor hij zijn klanten keer 

op keer doelbewust bedriegt. Vooral dronken klanten zijn gemakkelijke slachtoffers om „den wijn te 

vervalschen als den dranck int hooft dwaelt‟. De waard rekent hen de prijs van „Rijnse wijn‟ aan 

terwijl ze slechts „betou‟ hebben gedronken. De witte wijn van Poitou wordt hier genoemd in 

tegenstelling tot de veel duurdere Rijnse wijn.
71

 Deze daden maken van de waard een uiterst 

bedrieglijke persoon en maakt van zijn herberg een regelrecht „diercoop huis‟, een huis waar alles (te) 

duur is.
72

 Ondanks de maatregelen van de stedelijke overheid bij het toekennen van een vaste prijs aan 

de dranken en de invoering van geijkte maten, blijkt uit de opmerkingen in de toneelspelen dat er toch 

nog steeds ruimte was voor gesjoemel. De toneelteksten waarschuwen bovendien voor de valkuil van 

het drinken op krediet. Ook al moet het drinkgezelschap niet meteen betalen: „Den Wijn moeten wy 

doch verghelden‟. Geloof niet in de goede wil van de waard die op krediet wil tappen, op een dag zal 

je het toch moeten vergelden. Het is duidelijk dat dit drinken op krediet voor problemen kan zorgen 

tussen waard en de (dronken) klant. Daarom zorgde de stedelijke overheid ook voor beperkende 

maatregelen in het drinken op krediet. In sommige steden werd meer dan één glas drinken op krediet 

illegaal beschouwd. Deze schikking was positief voor de waard – want dan was hij verzekerd van zijn 

inkomsten – maar ook voor klanten die op die manier werden tegengehouden om meer te drinken dan 

ze konden betalen. We kunnen niet weten wat de waarden nu werkelijk op krediet schonken, maar 

                                                 
69

 „Der dronckaerts Lied‟, anoniem, vs. 19-26 en vs. 27-34 en DE SMET, Veelderhande geneuchlijcke dichten, p. 

86 
70

 „Een boerdighe Cluchte van Kijck inde krijch‟, anoniem, vs. 412-421 
71

 N. VAN DER LAAN, „Rederijkersspelen in de bibliotheek van het Leidsche gemeentearchief‟, in: Tijdschrift 

voor Nederlandse taal- en letterkunde, 49, 1930, p. 152 
72

 „Een boerdighe Cluchte van Kijck inde krijch‟, anoniem, vs. 438 



HEERLIJKE EN GEVAARLIJKE DRANK 

 119 

zoals de vele toespelingen op toneel bewijzen zal het aantal de vastgelegde hoeveelheid zeker 

overschrijden. Het drinken op krediet was daarom in praktijk mogelijk in de meeste steden. In de 

Zuidelijke Nederlanden duurde de kredietverstrekking meestal een drietal dagen. Het drinken op 

krediet was geen hoofdprioriteit voor de stedelijke overheid. Ondernomen acties tegen schulddrinkers 

en de kredietverstrekkende waard waren dan ook zeldzaam. Enkel wanneer het krediet voor ernstigere 

problemen in de samenleving kon zorgen – zoals voor huishoudelijke problemen – kwam de stedelijke 

overheid tussenbeide.
73

  

De herberg was bovendien een broeikas van gokpraktijken waarbij sommige zuipschuiten hun 

broek en de mantel van hun vrouw kwijtspeelden. Gokken was een onvoorspelbare manier om snel 

geld te winnen maar ook kwijt te spelen. Het snel verdienen van geld sprak veel dorstige kroeghangers 

aan. Vandaar dat gokspelen ondanks de strenge overheidsmaatregelen nooit helemaal verdwenen.  

 In „Tspel van Maria Hoedeken‟ laat de diepgelovige maar beïnvloedbare jongeling Goet 

Gheselscip zich verleiden tot een partijtje dobbelen. De herbergier Cleen Achterdyncken had zijn 

trukendoos boven gehaald en de onwetende jongeman in zijn ongure tent binnen gelokt. Samen met de 

twee andere kroegbezoekers Sober Regement – Slecht Gedrag – en Quaet Beleedt – Slechte Invloed – 

wordt het spelletje dobbelen gestart waarbij Goet Gheselscip zijn hele bezit verliest.
74

  

Nu eiste spade 

 Dies ic versmade steerlyncx bedryven 

 Ic hebt al verloren. My zal by blyven 

 Sachterdeels beclyven met grooten hooppen 

 Den teerlync es my contrarie int looppen
75

 

Nu is het te laat, jammert Goet Gheselscip, waarna hij zijn afkeer voor het dobbelspel uitspreekt. Hij is 

alles verloren en dit zal hem een blijvend nadeel geven. Het dobbelspel verliep voor de naïeve 

jongeling toch wat anders dan verwacht. Hoewel de jongeling zijn toewijding in Maria zal 

terugvinden, toont zijn ervaring de negatieve gevolgen aan van drank en spel. Met de „theerlyngh‟ 

verkwist de dronkaard steeds veel geld, beaamt een drinkliedje. In de „Cluchte van d‟een ende d‟ander 

twee Soldaten‟ dobbelen de twee onbetrouwbare soldaten in het gezelschap van de waardin en de 

drank.
76

 

Maer ick hebbe twee Asen, twee Heeren 

Met eeren, is dat al wt ende ghewonnen
77
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De ene soldaat wint het spel maar de ander probeert zijn geldverlies op een andere manier op te lossen. 

Tis verloren, dus kijck ick aen allen oorden 

Oft ick yemant hoorden, die dat weer betaelt
78

 

Hij gaat op zoek naar een slachtoffer die zijn schade kan betalen. Door de bedrieglijkheid van de 

soldaat, zal hij zelf geen nadeel ondervinden van zijn gokspel. Dit ene voorval is echter niet 

representatief voor de gangbare gevolgen van gokspelen die altijd prooien maken, zoals Goet 

Gheselscip.  

 

 

Afbeelding 17. 'Ontydich tuyssc(hen) en droncken drincken / 

 maeckt arm misacht den naem doet stincken'  

(Bij nacht en ontij dobbelen en zich bedrinken  

veroorzaakt armoede, geeft een slechte naam en wekt weerzin),  

Pieter Bruegel, ca. 1560 
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Er was echter geen riskant gokspel nodig om veel geld te verliezen in de herberg. Veel personages 

stappen met een lege geldbuidel van de herberg naar huis. De Pispot aarzelt niet om de Wijncan 

hierover te beschuldigen. De wijndrinkers moeten „haer boerssen wel met hoij vullen‟. Dit is een 

duidelijk verwijzing naar de lege beurzen van dronkaards die ze enkel nog kunnen opvullen met hooi. 

Na een lange kroegentocht van enkele soldaten kunnen ze in de laatste herberg hun gelag niet meer 

betalen. In de kroeg waar Robijn kwade herberg ging houden „ginc het ter borssen diep‟. Hij moest 

veel betalen en graaide hiervoor heel diep in zijn geldbuidel.
79

   

Men screef daer twee ponden 

Robijn was heel confuys 

Sijn borse wert hem ontbonden 

Doen en hielt hi niet een cruis
80

 

Uiteindelijk moest de verwarde Robijn zijn hele beurs achterlaten. Hij ging treurig naar huis „met 

platter borssen bloot‟. Zijn berouw op weg naar huis kwam echter te laat. Ook de dronken koopman 

had achteraf spijt van zijn dronken escapades, waardoor hij „vyf pondt groote‟ kwijt speelde. In de ban 

van de drank en de waardin, verliest hij de som die de waard bij de koopman in schuld stond. Bij elke 

kus die de waardin aan de wellustige koopman geeft, vermindert het verschuldigde bedrag. Als de 

koopman de volgende ochtend uit zijn roes ontwaakt, voelt hij „de timmerlieden te wercke‟. Na zijn 

overdadig drankverbruik voelt hij een hevige klopping in zijn hoofd. Verbaasd merkt hij dat hij zijn 

geld „vercust‟ heeft.
81

 

 Dronckescip maect menich meinsche berut
82

 

Dronkenschap ruïneert veel mensen, is het nuchtere besluit van de koopman. De dronkaard „vreemt 

van natueren‟ komt ‟s morgens iedere keer voor een onaangename verassing te staan.
83

 

 Dan vint hy syn tessche somwylen verscaelt 

 Soe dat daer cruijs noch munt en is bleuen 

 Dan crout hi syn hooft en peyst ongefaelt 

 Wat ramp waer is alle myn gelt ghebleuen
84

 

In zijn geldbuidel is geen rode duit meer te vinden. Op dat moment vraagt hij zich verwonderd af waar 

al zijn geld is gebleven. Soms komen de personages zelfs thuis zonder broek of muts, omdat ze die 

verpand hebben in ruil voor drank.  
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Soe blytter te pant 

 Van den noebelen quant 

 Syn mantel of syn hoet 

 Al metter spoet 

 Of de ringe van zyn hant
85

 

Zonder twijfelen verpanden ze hun mantel, hoed of zelfs de ringen aan hun hand. Zo is de dronken 

Kees met het oog op drank tot alles bereid.  

Al zou ick hincken, geldloos en bluts 

Dan crijch ick wel een paertgen voor mijn muts
86

 

Ook al is hij platzak, hij kan zijn muts misschien ruilen voor een „paertgen‟. Een andere dronken boer 

zal steeds blijven drinken: „tot den lesten duyt, sal ict noch verteeren‟. De onbezonnen Ian 

„vertureluert‟ volgens zijn vrouw Claer al het geld. De dronkaards verliezen al hun 

verantwoordelijkheid en eergevoel. Het enige waar ze aan denken is de drank. Zelfs al hebben ze een 

kleine beurs door hun drankverbruik, dat zal hen er niet van weerhouden om te blijven drinken. Zo 

pocht Maleveseye dat hij veel dronkaards „met ydelder borsen en crancken loon‟ verleidt.
87

 

 De toneelteksten en liederen zijn het met elkaar eens: overmatig alcoholverbruik zorgt 

onvermijdelijk voor een lege beurs. Een drinkliedje spreekt over het „geldeloese padt‟ , waaraan geen 

enkele dronkaard kan ontkomen. De echte dronkaards vinden hun armoedig bestaan geen probleem, 

andere stakkers zoals onze kusgrage koopman zullen voortaan opletten met dronken uitspattingen. Een 

drinkliedje geeft wel een heel overtuigend relaas weer van een ontgoochelde kroegbezoeker. Het was 

hem nochtans op voorhand gezegd, maar hij wilde er niet naar luisteren. Hij zat veel liever op de 

„bierbanc‟, dan dat hij verstandig ging sparen. Wanneer hij in de taverne toekwam, zat hij 

onmiddellijk klaar aan tafel. „Eten ende drincken‟ was zijn levensdoel. Nu is „pot en kanne‟ verteerd 

en staat hij bovendien in schulden. Zijn dranklustig leven moet hij nu bekopen.
88
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Gheldeloos ghi doet mi pijn. / Al mijn vruecht doet ghi verdroogen 

 

Een oudt liedeken 

 

GHeldeloos ghi doet mi pijn. 

Al mijn vruecht doet ghi verdroogen 

Ick soude so gaerne vrolijc zijn 

Woudt mijnen buydel ghedooghen 

 

Het was mi van te voren gheseyt. 

Ick en wouder niet na hooren 

Hadde ick een pennincxken wech gheleyt. 

Dat mochte ick nv oorboren 

 

Ick plach te sitten op die bierbanck 

Waer is den tijt gheuaren 

Al buyten sweechs leyt mijnen ganc 

Niet hebben doet veel sparen 

 

Doen ic goet geldeken had in mijn tas 

Doen ghinc ic metten goey ghesellen 

Mer nv mijn ghelt is al verteert 

Nv moet ic boomkens tellen 

 

Wanneer ic in die tauerne come 

Ter tafelen ben ic haest geseten 

Dan make ic mi van achter wt 

Dat die goey ghesellekens niet en weten. 

 

Pot ende kanne het is al verteert 

Waer sal icx meer gaen halen 

Die vrouwe die mi te borghen plach 

die moet ic nv wel betalen 

 

Eten ende drincken is mijn motijf. 

Te sitten metten vollen balghe 

Als ict ghebrenghen can int lijf 

Voor die dore en staet gheen galghe 

 

Het was mi van te voren gheseyt 

Ic salder noch langhe op dincken 

Als ic mijn buycxken hebbe gheuult 

So gae ic te Walem duncken 
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3.3 Overdaad schaadt: het ideaal van de matigheid 

 De gevaarlijke effecten van alcoholische dranken waren overal bekend. Op een vermakelijke 

manier werd het publiek gewaarschuwd voor het „geldeloese padt‟ van het buitensporig 

alcoholverbruik. De dronken taferelen brachten amusement en ontspanning, de moraliserende 

boodschap bevatte een leerrijke les. De werking van alcohol op het lichaam en geest klinken ons tot op 

vandaag bekend in de oren. De laverende, kotsende, zingende, geldverkwistende en zuipende acteurs 

waren levende voorbeelden van de kracht van alcohol. Voor de rederijkers was de matigheid het 

ideaal. Gulzigheid was een hoofdzonde die niet te rijmen viel met de rederijkersmoraal. De 

belangstelling voor de drankzucht is overigens steeds terug te vinden in de laatmiddeleeuwse en 

vroegmoderne samenleving. De ongeremde vraat- en drankzucht wijst op beestig en ongepast gedrag. 

Ook het „Narrenschip‟ van Jheronimus Bosch was volgeladen met voedsel en drank. De „Zuipschuit‟ 

was zo verzadigd en vol van drank dat hij zijn buik zelfs in een kruiwagen moest vervoeren.
89

 

 Tijdens het Antwerps Landjuweel in 1561 brachten enkele factiespelen een overtuigende oproep 

tot meer soberheid. De Berchemse kamer vond drinken gepast zolang men niet ging overdrijven.  

 Heuchlijck wilt nu vrij drincken en eten soet 

 Maer Mate en Ghetempertheyt plaisant
90

 

Op het bruiloftsfeest waarnaar de personages gezwind op weg zijn, mag er flink gedronken en lekker 

gegeten worden. Maar wel met „mate en ghetempertheyt‟. Feesten en drinken kan, maar het moet 

allemaal binnen de perken blijven. De verwijzing naar de matigheid bederft de feestvreugde van de 

personages niet. Matig drinken kan ook plezierig zijn. De „Christusooghen van Diest‟ zijn hier 

volledig mee akkoord. Een dronkaard heeft trouwens niets aan een feest omdat zijn hoofd vol hop zit.  

Hooft vol hoppen u ter stont slapen packt 

En niet dan scherp bier en drinct neemt thuyswaert den draf
91

 

Het gezelschap geeft Thooft vol hoppen dan ook de raad om voortaan licht bier te drinken en om 

meteen in zijn bed te kruipen om zijn roes uit te slapen.
92

 Enkele feestgangers beslissen dan ook om 

Thooft vol hoppen thuis te laten met het oog op een goede feestsfeer.  

Ja soo en comen daer gheen quaey kiecken af
93

 

„Ja‟, haalt Thooft vol ghenuchten opgelucht adem, zo komt er tenminste niets ergs van! Tijdens het 

liedje maakt het gezelschap duidelijk dat ze „jonstig‟ willen feesten. 

                                                 
89

 H. PLEIJ, Dromen van Cocagne. Middeleeuwse fantasieën over het volmaakte leven, Amsterdam, 1997, pp. 

412-424. Zie afbeelding 8 „Zuipschuit‟ p. 67 en  afbeelding 16 „Het Narrenschip‟ p. 105 
90

 „Factie van de Bloeyende Wijngaard van Berchem‟, Petrus Heyns, vs. 104-105 
91

 „Factie van de Christusooghen van Diest‟, Jan Boomgaerts, vs. 87-88 
92

 In hedendaagse termen zouden we deze figuur kunnen vergelijken met een waggelende dronken nonkel op een 

trouwfeest wat ook nooit echt plezant is. 
93

 „Factie van de Christusooghen van Diest‟, Jan Boomgaerts, vs. 89 
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 Soo ghy al hier quaemt 

 Jonstich versaemt 

 Wilt oock soo jonstich scheeden 

 Na eere hier vraecht
94

 

Als een „jonstighe compaegnye‟ wil het gezelschap „jonstich‟ samen feesten en ook „jonstich‟ afscheid 

nemen. Ze stellen aan elkaar voor om het plezant en eervol te houden. Ook de hoeveelheid alcohol kan 

hiertoe bijdragen, want Thooft vol hoppen wordt zonder medelijden thuisgelaten. Met het personage 

Brootdroncken Jan geeft het „Maria Cransken van Brussel‟ aan dat ook zij niet akkoord gaan met 

onmatige overdaad. Een „brootdroncken Jan‟ is immers iemand die in overdaad leeft. Buitensporig 

alcoholverbruik werd dus geassocieerd met onmatigheid. Het „Heybloemken van Turnhout‟ laat op het 

Landjuweel een mooi staaltje van de techniek van de omkering zien. Hun denkbeeldige „schocklandt‟ 

en zijn „krijgslieden‟ zijn eigenlijk een aansporing tot meer soberheid. In dit „schrokland‟ kan niemand 

drinken zoals „krijger‟ Selden-sat die een onverzadigbare dorst heeft. In de factiespelen van 1561 

wordt de mate vooropgesteld en de overdaad bekritiseerd. De allegorische personages worden hierbij 

gebruikt ter verpersoonlijking van de moraal.
95

 

 In het tafelspel van „Al Hoy‟ verpersoonlijken de drie hoofdpersonages elk een hoofdzonde. De 

amoureuze jongeling Idellust staat voor de wellust, de vrekkige Willeken Noijt Ghenoech hekelt de 

gierigheid en bierbuik Buijcxken Selden Sat bekritiseert de drankzucht. Opnieuw wordt de 

onverzadigbare dorst als een ondeugd voorgesteld. In het „Tweede werk van barmhartigheid‟ wordt de 

onnodige drankverspilling scherp afgezet tegenover het noodzakelijke drankverbruik. De dronkaard 

wordt bekritiseerd want hij drinkt te veel, terwijl de arme dorstige geen druppel te veel heeft.
96

 

 En is dat niet wel een aerm bescheet 

 Dat ick ouer al so veel biers en wijn weet  

 En dat ick aen een tuech niet en can gheraken 

 En ick moet water drincken al ist my leet 

 …  

 Ick soude wel wijn en biers ghenoech crygen 

 Wil ickt al volghen dat den Dronckaert verlient 

 Cost ick t‟vlasch buecken pluymstryken en nyghen  

 Wilde ick altijt zijn droncken manieren swyghen
97

 

Den Dorstighen spreekt klare taal in dit spel. Hij heeft constant dorst, terwijl anderen drank verzuipen. 

Bovendien zijn het de hard werkende schamele arbeiders die dorst lijden, terwijl de rijke lamzakken 

wijn in overvloed hebben. Volgens Goet Onderwijs bestaat er geen schandelijker mens dan de 

pluimstrijkende dronkaard: „Gaet en straft dronckenschap achter en vooren‟.  
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 „Factie van de Christusooghen van Diest‟, Jan Boomgaerts, vs. 226-230 
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 „Factie van het Maria Cransken van Brussel‟, Frans van Ballaer, vs. 77-81 en „Factie van het Heybloemken 
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96

 „Tafelspel van Al Hoy‟, Dierick de Smet; P. DE KEYSER, Het tafelspel van Al Hoy met IJdel Lustken,, 

Willeken Noytgenoech en Buycxken selden sat, Dendermonde, 1964, pp. 4-8 en P. PIKHAUS, Het tafelspel bij 
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 „Tweede spel van die Wercken van Bermherticheyt‟, Herman Jansz. Muller, vs. 532-535 en vs. 550-553 
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De drankzucht wordt in dit spel sterk veroordeeld. De kritische rederijkers willen het publiek 

aanzetten tot naastenliefde om „de dorstige te laven‟. In deze barmhartige tekst spreekt het sociale 

rechtvaardigheidsgevoel van de rederijkers. Voor de rederijkers was gulzigheid en overdaad op alle 

gebied een ernstige tekortkoming. De soberheid was voor hen een mooie, maar vooral noodzakelijke 

deugd.
98

 

 

 

Wie vrolijckheyd by mate voeght, 

Mach leven stil en wel-vernoeght, 

Met rust en onbekommert: 

Maer wie de maet te buyten treedt, 

Die maeckt sich tot den val gereedt, 

En snelt sich na de Lommert.
99
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 „Tweede spel van die Wercken van Bermherticheyt‟, Herman Jansz. Muller, vs. 574-581 en vs. 588 
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4 BEZWARENDE EFFECTEN VAN OVERMATIG DRINKGEDRAG 

 De stedelijke overheid probeerde door controle en maatregelen ervoor te zorgen dat het 

drinkgedrag van hun bevolking de orde binnen de stad niet verstoorde. De Gallenische Humoresleer 

stond overwegend positief tegenover het alcoholverbruik, maar waarschuwde voor de gevaren van het 

overmatige drinken.  

De rederijkers zelf waren ook niet te vinden voor enige vorm van overdaad. Binnen de kamers 

golden heel wat gedragsregels die nageleefd moesten worden tijdens de oefening in de retorica. Fysiek 

en verbaal geweld waren absoluut uitgesloten, net als overmatig drinken en bijhorend boers gedrag. 

Het streven van de rederijkerskamers naar beheerst en beschaafd gedrag binnen de eigen kring werd 

door sommigen bejubeld, door anderen bespot. De uitdrukking „rederijkers, kannenkijkers‟ bleek 

hiervoor het vruchtbaarste verwijt. Hoewel de rederijkers graag dronken tijdens patroonsvieringen en 

na vergaderingen mag echter geen twijfel bestaan over de intellectuele capaciteiten van de 

rederijkerskamers en hun vooropgestelde matigheidsidealen binnen de eigen kring.  

 De verheerlijkende drankwoorden werden in dit hoofdstuk gelezen met aandacht voor mogelijke 

onderliggende afkeuringen. De techniek van de omkering bleek hiervoor uitermate geschikt. 

Zuipgilden onder leiding van Bacchus of Amfra kondigen hierbij wetten af die als ideaal het 

omgekeerde gedrag vooropstellen van het normale en dus gewenste gedrag. De vrolijke uitspattingen 

van de zuipgilden tonen aan hoe het niet moet. Allerhande ondeugden worden voorgelezen als een 

parodie op officiële teksten als mandementen, edicten of ordonnanties. De voorschriften voor de leden 

van de zuipgilde zijn eigenlijk waarschuwingen voor de gevolgen van dronkenschap en bevatten een 

onderliggende sterk misprijzende houding. Veelal krijgen we een bitter beeld te zien van de dronkaard 

die alle controle over zichzelf, zijn leven en zijn lichaam verliest. De kroegentocht van zijn leven leidt 

op het einde onvermijdelijk naar „‟t groot Gasthuys‟. We zien de dronkaards struikelen en strompelen 

terwijl ze onophoudelijk hun zin in een lekker drankje uitdrukken. De zuipschuiten verliezen alle 

controle over hun lichaam en hun geest. De teksten waarschuwen verder uitdrukkelijk voor het 

geldverlies als effect van overmatig alcoholverbruik. Daarenboven is de kroeg dikwijls een broeikas 

van gokpraktijken waarbij sommige dronkaards zelfs hun broek of de mantel van hun vrouw verliezen. 

De toneelteksten en liedjes uit dit hoofdstuk zijn het er roerend over eens: overmatig alcoholverbruik 

zorgt voor mentaal, fysiek, financieel en moreel verval. Gulzigheid en dus ook de drankzucht is een 

ernstige hoofdzonde die niet te rijmen valt met de rederijkersmoraal. Volgens de rederijkers schaadt 

overdaad en leiden we veel beter een sober leven. 
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V 

 BACCHUS EN VENUS 

 

 

 

1 ALCOHOL, SEKS EN GENDER 

1.1 Een dubbele drinkstandaard 

Tijdens de lange zestiende eeuw werd het drinken van alcohol dikwijls geassocieerd met seks en 

genderverhoudingen. We mogen hierbij het noodzakelijke alcoholverbruik niet verwarren met het 

culturele en sociale drinkgedrag van de Nederlanden. Zowel man als vrouw dronk, maar de waarden 

en normen van een drinkende man of vrouw waren in de toenmalige patriarchale maatschappij 

opmerkelijk verschillend. Het drinken van alcohol was een cultureel fenomeen en onderhevig aan de 

heersende vroegmoderne noties van sociale identiteit, eer en status. Er bestond een dubbele 

standaard voor het gepaste drinkgedrag van man en vrouw. Voor de man was veel drinken niet alleen 

zijn recht, maar ook zijn plicht wilde hij zijn eer hoog houden. Daarenboven had het drinken in de 

kroeg ook een economische functie voor de man, aangezien allerhande contracten werden gesloten 

tijdens het drinken van een pint. Dronkenschap betekende een veel groter risico voor de vrouw dan 

voor de man. Het was tenslotte de opdracht van de vrouw om steeds haar seksuele eer hoog te houden. 

De negatieve connotatie van de seksueel wellustige egoïstische drinkende vrouw staat in scherp 

contrast met de verantwoordelijke en noodzakelijk dronken man.
1
  

Voor de man was publiek drinken normaal terwijl dit voor de vrouw veel meer beperkingen 

inhield. De vrouw mocht enkel een glaasje nuttigen in het bijzijn van haar echtgenoot en moest zich 

behoeden voor dronkenschap. Wanneer vrouwen dan toch al drinkend verschenen in publieke 

drinkgelegenheden werden ze snel als prostituee bestempeld, wat een gevaar betekende voor haar 

seksuele eer. Zo werd seksuele losbandigheid al snel verweten aan de waardin en haar dienstmeisje in 

de herberg. Als gevolg van de bestaande moraal kregen vrouwen die in de taveernes werkten een 

oneervolle reputatie. Vrouwen waren zich bewust van deze negatieve typering en dronken daardoor 

                                                 
1
 A.L. MARTIN, Alcohol, Sex and Gender in Late Medieval and Early Modern Europe, Palgrave, 2001, pp. 9-12 

en p. 38 en B.A. TLUSTY, Bacchus and Civic Order. The Culture of Drink in Early Modern Germany, 

Charlottesville/London, 2001, pp. 115-146 
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thuis om niet verdacht te kunnen worden. Maar ook binnen de veilige omgeving van haar woning kon 

ze betrapt worden bij het intiem samen drinken met een andere man. Het drinken was wel toegelaten 

samen met andere vrouwen of familieleden. Zo bestonden er rituele tradities waarbij vrouwen samen 

dronken bij een geboorte of tijdens carnavalsrituelen. Toch mogen we spreken van een scherpe 

tegenstelling tussen het mannelijke publiek drinken en het vrouwelijke privaat drinken. Publieke 

dronkenschap en wanordelijk gedrag was absoluut ongepast voor een vrouw en kwam daardoor dan 

ook meer voor bij mannen. Ondanks de strenge normen die verbonden waren aan het vrouwelijke 

alcoholverbruik dronken ook zij op regelmatige basis. Toch werden vrouwelijke dronkaards niet 

getolereerd en werd soberheid en matigheid nagestreefd. Dronkenschap was voor de man een aanvaard 

en zelfs noodzakelijk element in hun sociaal leven, terwijl het voor de eervolle vrouw absoluut 

onbetamelijk was. Door de dubbele drinkstandaard werd op die manier een duidelijke grens 

afgetekend tussen gepast mannelijk en vrouwelijk gedrag en een specifieke mannelijke en vrouwelijke 

identiteit. Het drinken van man en vrouw had op die manier een cultureel „nut‟ binnen de 

vroegmoderne normen van eer en status. Dronkenschap hielp de mannelijke identiteit in stand houden, 

terwijl het de vrouw haar aanzien onverbiddelijk de grond kon in boren. Deze scherpe tegenstelling 

toont het belang van het drinken in het bepalen van de mannelijke en vrouwelijke identiteit in de 

samenleving.
2
  

1.2 Dronkenschap als bron van spanning in het huishouden 

We moeten de mannelijke en vrouwelijke noties van eer zien tegen de achtergrond van de 

patriarchale maatschappij en het ideaalmodel van het huisgezin tijdens de lange 16
e
 eeuw. De man 

stond in deze maatschappij in voor het onderhoud van zijn gezin en moest de volledige 

gehoorzaamheid genieten van alle leden van het gezin. In de vroegmoderne patriarchale gemeenschap 

was de man de manager van het huwelijksvermogen en de patriarch van het hele huisgezin. De man 

had het helemaal niet gemakkelijk om te voldoen aan de verwachtingen van zijn tijd. De patriarchale 

houding stelde de drinkende man voor de uitdaging zijn autoriteit over het gezin uit te oefenen. De 

man droeg verantwoordelijkheid als hoofd van het huishouden. Hij moest de controle over zijn 

huisgezin blijven behouden. Slaagde hij hier niet in, dan daalde zijn eer.
3
 

Het gezag en mannelijkheid van de vader moest steeds beklemtoond worden. In de herberg kon hij 

zaken doen en zorgen voor inkomen. Door een rondje te trakteren toonde de man zijn financiële 

vermogen. Door langst overeind te blijven tijdens een partijtje zuipen zonder de controle te verliezen 

toonde hij dan weer zijn mannelijke bekwaamheid. Op die manier bevestigde hij zijn mannelijke 

                                                 
2
 MARTIN, Alcohol, Sex and Gender, pp. 58-78; TLUSTY, Bacchus and Civic Order, pp. 143-146 en B.A. 

TLUSTY, „Crossing Gender Boudaries: Women as Drunkards in Early Modern Augsburg‟, in: S. BACKMANN, 

H.J. KÜNAST, S.ULLMANN en B.A. TLUSTY (eds.), Ehrkonzepte in der Frühen Neuzeit. Identitäten und 

Abgrenzungen, Berlin, 1998, pp. 185-198 
3
 MARTIN, Alcohol, Sex and Gender, p. 137 en TLUSTY, „Crossing Gender Boundaries‟, pp. 186-188 
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reputatie in de gemeenschap. De taak van de vrouw was haar seksuele eer te bewaren en een goede 

verantwoordelijke moeder te zijn binnen het huishouden. Een dronken vrouw verspeelde haar kwaliteit 

als eervolle huismoeder.
4
  

Het overmatige alcoholverbruik van de man kon echter zorgen voor een wankelend gezin. 

Wanneer de man het voedselbudget van zijn gezin opdronk of verspeelde in de herberg zonder te 

zorgen voor voldoende inkomsten, bracht hij zijn gezin uit balans. Hoewel de huisvader het recht had 

„correct‟ gewelddadig gedrag te vertonen in het disciplineren van zijn huisgezin, kon huiselijk geweld 

ook zorgen voor een breuk in de harmonie van het gezin en het huwelijk. Vrouwen ergerden zich niet 

alleen aan de veelvuldige herbergbezoeken van hun echtgenoot, maar ook aan zijn gewelddadig 

dronken gedrag. Wanneer een vrouw alcohol dronk, begaf ze zich op het terrein van haar drinkende 

echtgenoot, wat het gezag van haar echtgenoot in het gezin en in de gemeenschap ondermijnde. 

Daarenboven stelde de vrouw met haar dronken gedrag de traditionele patriarchale standaard in vraag. 

Ook fysieke of verbale opstandigheid van de vrouw was ongepast. Dronkschap en gewelddadig gedrag 

hoorden bij de mannelijke identiteit.
5
  

Alcohol kon toch ook zorgen voor een verbondenheid in het huishouden. Wanneer een getrouwd 

koppel samen dronk, bezegelden zij hun huwelijksband. Net zoals elk contract werd ook het 

huwelijkscontract bezegeld met een gezamenlijke dronk. Tijdens het huwelijksfeest werd gedronken 

en getoast op bruid en bruidegom. Tlusty beschrijft het interessante ritueel van de „Ansing-wijn‟. 

Volgens Germaanse traditie bracht het gezelschap het pas getrouwde koppel naar bed, waar nog een 

laatste traditionele toast op hen werd uitgebracht. In deze dronk wordt de spirituele, economische en 

seksuele betekenis van de huwelijksverbintenis verenigd. Het huwelijksgezelschap klinkt op een 

hoopvolle economische en vruchtbare toekomst. In het huwelijk werd de vrouw verwacht om de band 

met haar man te bezegelen, door samen met hem te slapen, te drinken of voor hem te koken. Ook aan 

de gezinstafel zorgde het drinken van alcohol voor samenhorigheid. Het was algemeen bekend dat 

alcohol een man meer viriliteit kon geven. Overmatig alcoholverbruik kon zijn bedprestaties dan weer 

temperen of zelfs uitschakelen. Mannen maakten dankbaar gebruik van dit argument, wanneer ze 

bijvoorbeeld beschuldigd werden van overspel of seks voor het huwelijk. Impotentie kon echter 

zorgen voor wrevel in het huwelijk. Het negatieve effect van overmatig alcoholverbruik van de man 

op de voortplanting was algemeen bekend. Het lustopwekkende effect van alcohol bij de vrouw was 

niet gewenst. Opnieuw zien we hier een duidelijke tegenstelling tussen het drinken van man en vrouw. 

Die tegenstelling sluit aan bij de vroegmoderne noties over de fysieke verschillen tussen man en 

vrouw.
6
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 TLUSTY, „Crossing Gender Boudaries‟, pp. 185-187 

5
 B.A. TLUSTY, „Drinking, Family relations and Authority in Early Modern Germany‟, in: Journal of Family 

History, 29, 2004, 3,  pp. 258-259 en L. ROPER, The Holy Household. Women and Morals in Reformation 

Augsburg, Oxford, 1989, pp.182-184 
6
 TLUSTY, „Drinking, Family relations and Authority‟, pp. 254-256 en pp. 266-268 
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1.3 Houding medici en stedelijke overheid? 

De stedelijke overheid was erg begaan met de orde in de samenleving. Het drinken werd pas een 

probleem wanneer het stabiele huishouden erdoor uit evenwicht gebracht werd. Als hoeksteen van de 

samenleving bepaalde het huishouden op zijn beurt de stabiliteit van de globale gemeenschap 

waardoor buitensporig alcoholverbruik effect kon hebben op de hele samenleving. Tijdens de lange 

16
e
 eeuw hanteerde men geen hedendaagse kwantitatieve maat om buitensporig alcoholverbruik aan te 

duiden. Het probleem was nooit gelegen in de drank zelf, maar in het ongedisciplineerde gebruik van 

alcohol. Men hield enkel rekening met de impact van alcohol op het huisgezin en de bredere 

samenleving. Zo was één drankje tussen een ongehuwd koppel een ernstiger voorval dan een 

chronische dronkeman die zijn gezondheid in gevaar bracht. Niet het individu maar de harmonie in de 

gemeenschap was de maatstaf voor aanvaardbaar alcoholverbruik.
7
  

De klachten die de autoriteiten te horen kregen waren meestal gelijklopend. De mannen klaagden 

dat hun vrouw een slechte huismoeder was, dat ze niet voor hen wilde koken, hen fysiek of verbaal 

beledigden of het huishoudgeld verspilden. Vrouwen hadden op hun beurt problemen met echtgenoten 

die hun geld verdronken of verspeelden in de kroeg, goederen en kleren verpanden, dronken 

thuiskwamen, gewelddadig waren en hun gezin niet onderhielden. Deze klachten komen duidelijk 

overeen met de vroegmoderne standaard van man en vrouw in het huishouden. De autoriteiten grepen 

enkel in wanneer het gezin en het huwelijksverbond in gevaar kwam. Zo liepen mannen die volgens de 

stedelijke overheid hun huishoudgeld verdronken in de herberg het gevaar onderworpen te worden aan 

een taverneban. Deze beperking werd niet enkel uitgevoerd om het alcoholverbruik van de man te 

controleren, maar was eerder een zware symbolische straf. De taverneban sloot de man uit de 

mannelijke samenleving en betekende een zware deuk in zijn eer. Het betekende dat hij gefaald 

hadden om als echte man het huishouden te onderhouden. Als de man de herberg niet mocht betreden 

kon hij echter ook geen zaken voeren in de herberg. Daarom werden er dikwijls uitzonderingen 

toegelaten zodat de man toch nog kon drinken en contracten bezegelen met klanten. Tenslotte moest 

de man nog steeds zorgen voor een inkomen. Vrouwen die voldoende financiële bagage hadden 

konden hun man voor een tijdje laten opsluiten in de toren. Als ze kon bewijzen dat de 

drinkgewoonten van haar man het huwelijksvermogen ruïneerde, kon zij zelfs controle krijgen over 

het huwelijksvermogen. De stabiliteit van het huishouden was dus zo belangrijk dat men zelfs bereid 

was om de hele patriarchale hiërarchie om te keren. Sommige vrouwen misbruikten de bestaande angst 

voor de gevolgen van dronkenschap om hun echtgenoot te beschuldigen van onverantwoordelijk 

dronken gedrag in de hoop om zo van hem af te raken. Ze wisten dat ze op die manier een kans 

                                                 
7
 TLUSTY, „Drinking, Family relations and Authority‟, pp. 252-253 
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maakten bij het stedelijk gezag, omdat die de orde in de samenleving en de verantwoordelijkheid van 

de man in de patriarchale maatschappij zo belangrijk achtte.
8
  

Dronken vrouwen waren zowel voor de stedelijke autoriteiten als voor de vroegmoderne medici 

het toonbeeld van wanorde. In de Gallenische Humores-leer werd het vrouwelijke temperament 

gezien als een koude en vochtige natuur die daardoor veel gevoeliger was voor de vurige kwaliteiten 

van alcohol. De combinatie van vurige wijn met een koude vrouw kon volgens de Gallenische medici 

ongewenste seksuele lustgevoelens opwekken. De sensualiteit en viriliteit die drinkende mannen 

dikwijls uitstraalden waren ongepaste eigenschappen in het vroegmoderne ideaalbeeld van de kuise 

vrouw. De vurige kwaliteit van alcohol kon de sanguïnische natuur van de man opwekken bij de 

vrouw, waardoor ze letterlijk verhit raakte en een beetje man werd. Volgens de laatmiddeleeuwse 

anatomie konden deze verhitte vrouwen man ook daadwerkelijk man worden. Het seksuele 

vrouwelijke orgaan, dat normaal naar binnen gekeerd zat in het vrouwelijke lichaam, werd dan door 

het vuur naar buiten gekeerd, waardoor zij een mannelijk geslachtsorgaan ontwikkelde. Deze plastisch 

satirische voorstelling symboliseert opnieuw de duidelijke gender-grenzen. Onderstaande afbeelding 

toont ons de symbolische omkering van de vrouw die man wordt. Zij draagt een beurs op de plaats van 

het mannelijke geslachtsdeel dat de mannelijke macht binnen het huishouden moet voorstellen. 

  

 

Afbeelding 18. 'Vrouw met beurs', 1620 

 

Het gevaar van alcohol lag voor de vrouw niet enkel in het ophitsen van seksuele verlangens in haar 

normale koude temperament, maar ook in de ondermijning van de financiële en autoritaire positie van 

de man in het huishouden.
9
  

                                                 
8
 TLUSTY, „Drinking, Family relations and Authority‟, pp. 259-263; MARTIN, Alcohol, Sex and Gender, pp. 

119-125; TLUSTY, „Crossing Gender Boundaries‟, p. 188 en ROPER, The Holy Household, pp. 182-184 
9
 TLUSTY, Bacchus and Civic Order, p. 136 en TLUSTY, „Crossing Gender Boundaries‟, pp. 191-193 
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Een dronken vrouw werd al snel beschuldigd van het verspillen van huishoudgeld aan alcohol. Het 

drinken van de vrouw kon enkel tijdens het eten of tijdens bepaalde gelegenheden en moest bovenal 

gematigd blijven. Dronken vrouwen kregen veelal een waarschuwing, moesten beloven niet meer 

buitenshuis te drinken en soms werd een beperking in de dagelijkse hoeveelheid alcohol opgelegd. 

Een dergelijke beperking taste meteen ook de eer van de echtgenoot aan, want hij kon zijn vrouw 

blijkbaar niet de baas. Een vrouwelijke dronkaard werd absoluut niet gesteund door de stedelijke 

overheden of door haar directe omgeving. De normen en waarden werden niet uitsluitend opgelegd 

door de overheden, maar heersten eenvoudigweg in alle lagen van de gemeenschap. De dubbele 

standaard van vrouwelijk en mannelijk gedrag was voor iedereen de heersende norm. De straffen en 

controle mogen nooit op zichzelf gezien worden. Losbandige vrouwen en onverantwoordelijke 

mannen waren het dagelijkse onderwerp van roddels in de stad. De stedelijke overheid kon dan ook 

rekenen op de steun van de hele gemeenschap voor het rapporteren van buitensporig gedrag. De door 

de autoriteiten opgelegde regels onderstreepten volgens Tlusty enkel de heersende normen die al 

aanwezig waren in de maatschappij.
10

  

                                                 
10

 TLUSTY, „Drinking, Family relations and Authority‟, pp. 263-265; TLUSTY, „Crossing Gender Boundaries‟, 

p. 195 en MARTIN, Alcohol, Sex and Gender, p. 79 
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2  ALCOHOL EN SEKS OP HET TONEEL EN IN DE LIEDEREN 

2.1 Alcohol en seks op het toneel 

Zowel alcohol en seks waren maatschappelijke fenomenen die door de rederijkers graag werden 

voorgesteld op toneel. Het waren levendige en herkenbare thema‟s voor hun publiek. In het corpus 

toneelteksten staan het drinken en de seksuele relatie vaak met elkaar in verband. Al drinkend, zingend 

en flikflooiend brachten de acteurs vermakelijk toneel voor hun publiek. Onder het drinkend 

gezelschap bevonden zich dikwijls wulpse vrouwen die het mannelijk gezelschap vermaakten met hun 

„bolle kaakskens en rode lipkens‟. Omdat het rederijkerstoneel een mannelijke toneelgezelschap was, 

kunnen we ons afvragen hoe die wulpse vrouwen op de scène werden neergezet. Studies uit het 

Engelse taalgebied toonden aan dat onbehaarde jongemannen meestal die rol op zich namen.
11

 Voor 

jonge literair getalenteerde vrouwen was jammer genoeg geen acteercarrière weggelegd.  

Ook in het rederijkerstoneel werden de vrouwelijk rollen hoofdzakelijk door jonge mannen 

gespeeld. Volgens Anne-Laure Van Bruaene leverden enkele jonge meisjes als figuranten in de 

tableaux vivants toch hun bijdrage aan het rederijkerstoneel. In de tableaux vivants werd de betekenis 

van het spel verbeeld door enkele acteurs die als statige (allegorische) personages zich in een bepaalde 

opstelling aan het publiek toonden. Deze „levende schilderijen‟ werden dikwijls opgevoerd tijdens 

prinselijke intreden of religieuze processies. De meisjes waren eerder figuranten in het uitwerken van 

de diepere boodschap van het spel dan actieve actrices in het spel. Het kleine aantal vrouwen had 

evenwel geen voorname positie in de kamer en kon de kamer enkel betreden in het gezelschap van een 

mannelijke begeleider. Bovenal moest ook de seksuele eer van de jonge vrouwen bewaard worden. 

Van Bruaene besluit dat literaire vrouwen nooit ten volle konden opgenomen worden in de mannelijke 

rederijkerscultuur. Hoewel vrouwen niet helemaal afwezig waren in het publieke vroegmoderne leven, 

zien we toch opnieuw een afscheiding van de mannelijke publieke omgeving. De meeste vrouwen 

konden er nooit helemaal bijhoren.
12

 

We mogen aannemen dat de meeste vrouwelijke personages werden gespeeld door mannen. Deze 

vrouwelijke personages werden veelal in een positie van verleidster geduwd. We vinden deze 

verleidsters zeker terug in die spelen waar het drinken en het seksuele samen voorkomen. We kunnen 

ons natuurlijk afvragen hoe de seksuele relatie dan werd voorgesteld zonder „echte‟ vrouwen op het 

podium. Deze moeilijkheid wordt grotendeels opgelost door de sinnekens en hun duidelijke 

koppelaarsfunctie. Zij verleiden het hoofdpersonage om toe te geven aan zijn zondige, natuurlijke 

neigingen en hartstochten. De sinnekens leiden hem vervolgens naar de herberg – of een andere 

                                                 
11

 W. FISHER, „The Renaissance Beard: Masculinity in Early Modern England‟, in: Renaissance Quarterly, 54, 

2001, pp. 155-187 
12

 A.-L. VAN BRUAENE, „Brotherhood and Sisterhood in the Chambers of Rhetoric in the Southern Low 

Countries‟, in: Sixteenth Century Journal, 36, 2005, 1, pp. 23-26 en pp. 34-35 
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minder expliciete ruimte – waar de verleiding ten volle tot uiting komt in het drinken, zingen, brassen 

en vrijen. Veelal zullen de sinnekens de personages aansteken tot drinken en vrijen. Het slachtoffer 

laat zich graag meevoeren in de roes van drank en liefde. De uitbeelding van de seksuele relatie wordt 

toneeltechnisch opgelost door een gordijn dat strategisch wordt gesloten. Het publiek wist dat de echte 

liefdesscène zich achter het gordijn afspeelde. De sinnekens hielden ervan om zelf eens achter het 

gordijn te piepen en de vrijage van het koppeltje in geuren en kleuren aan het publiek te vertellen.
13

 

Volgens Dirk Coigneau waren de bewegingen en gebaren van de verliefden op het toneel wat statisch 

van aard, vooral door hun ondergeschiktheid aan het retoricale woord. Dit afstandelijke gedrag van de 

geliefden op toneel stond in fel contrast met de levendige beschrijving die de sinnekens gaven van het 

schouwspel achter het gordijn.
14

  

Het genderperspectief van de drinkende man en verleidelijke vrouw is een interessante benadering 

van de toneelspelen. De rederijkers gebruikten graag de toenmalige heersende normen over drinken en 

seks op de bühne.  

2.2 Alcohol en seks in de liederen 

Ook in de liedjes werd graag gezongen over de liefde en de drank. Het was een populair en 

herkenbaar thema dat zich uitstekend leende voor het zingen van een lied. We kunnen de liedjes over 

alcohol en liefde het best vergelijken met de hedendaagse smartlappen en volkse lokale melodieën. Ze 

zijn verhalend en belerend, maar ook onderhoudend en amuserend. Of de liederen nu verheerlijkend of 

moraliserend zijn, ze moeten in de eerste plaats een onderhoudend verhaal brengen. Zo beschrijven de 

liedjes de trieste levensloop van een man met liefdesverdriet of van een onschuldige naïeve maagd. De 

liederen kunnen lieflijk de jonge vrouwen in de groene natuur bezingen maar ook dreigend zingen 

over verkrachting of moord in een donker woud. Anders dan het rederijkerstoneel werden de liedjes 

niet geschreven vanuit een beperkte kring voor een breed publiek, ze waren eerder eigen aan een 

gemeenschap en gegroeid binnen die gemeenschap. Men zong dagelijks liedjes op straat. Ze geven een 

goed beeld van wat de vroegmoderne mens boeide en fascineerde.  

Aangezien liedjes bijna nooit werden opgeschreven – ze werden vooral gezongen en mondeling 

doorgegeven – mogen we ons gelukkig prijzen met het bewaarde bronnenmateriaal. Net zoals in het 

toneel zijn de boodschappen van de liedjes soms moeilijk decodeerbaar. De gebruikte metaforen en 

symboliek lieten voor de zangers weinig aan de verbeelding over, maar wij moeten ons inspannen om 

hun beeldspraak te begrijpen. De pikante liefdesliedjes lijken soms gecodeerde boodschappen. Geen 

vunzige taal, maar mooie impliciete symboliek. Deze bedekte taal was typisch voor de 

laatmiddeleeuwse en vroegmoderne liederen.  

                                                 
13

 W.M.H. HUMMELEN, De sinnekens in het rederijkersdrama, Groningen, 1958, pp. 142-143 
14

 D. COIGNEAU, „Liefde en lichaamsbeleving op het rederijkerstoneel‟, in: Colloquium Liefde en Fortuna in 

de Nederlandse letteren van de late middeleeuwen, Gent 23 en 24 november 1983, Gent, 1984, pp. 128-130 
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Onze hedendaagse folkmuziek toont ons de sporen van de volkse liedjes uit de lange 16
e
 eeuw. Tot 

op vandaag kunnen de symbolische liederen over liefde en alcohol ons boeien en inspireren. Om in de 

sfeer te komen van de populaire liefdesmetaforen kunt u meteen een beroemd liedje lezen dat in 2000 

opnieuw in de belangstelling werd gebracht door het Kalmthouste folkrocktrio Laïs 

Tsou een meisken gaen om wijn 

hout u canneken vaste, 

savons inde maneschijn 

by nachte by nachte 

hout u canneken proper Dianneken 

hout u canneken vaste 

 

Wat vants in hare weghen staen  

hout u canneken vaste 

Een fijn gesel en dat was waer  

by nachte by nachte 

Hout v canneken proper Dianneken  

hout u canneken vaste 

 

Den ruyter sprac dat meysken toe  

hout u canneken vaste 

Oft sij sijnen wille wou doen  

by nachte by nachte 

Hout u canneken proper Dianneken 

hout u canneken vaste 

Hoe weygerich dat dat meysken was  

hout u canneken vaste 

Hy swanckse neder int groene gras  

by nachte by nachte 

Hout v canneken proper Dianneken  

hout u canneken vaste 

 

Doen hy sijn willeken hadde gedaen  

hout u canneken vaste 

Schoon lief ghij moecht wel thuyswaerts gaen  

by nachte 

Hout u canneken proper Dianneken 

hout u canneken vaste 

 

Die ons dit lideken eerstmael sanck  

hout u canneken vaste 

Syn bellekens en gaven geen geclanck  

by nachte 

Hout u canneken proper Dianneken 

hout u canneken vaste 

 

2.3 Alcohol en seks op de schilderijen 

  Net als in liederen of toneel hielden ook de beeldende kunstenaars ervan om vrijende en 

drinkende koppeltjes voor te stellen. Het verband tussen alcohol en seks komt duidelijk naar voor in de 

herberg- en bordeeltaferelen van „zotte‟ schilders als Jan Verbeeck de Jonge of Jan Massys. Ook hier 

moeten we aandacht schenken aan typische metaforen die uitgebeeld worden in de vorm van dieren, 

gebruiksvoorwerpen of bepaalde verhoudingen tussen de mannelijke en vrouwelijke personages. De 

schilders gaven hun visie op de publieke drinkgelegenheden en gaven de dagelijkse drinktaferelen – 

gezien door hun ogen – weer op doek. In dit hoofdstuk kunnen hun schilderijen de gezongen en 

geacteerde teksten mooi illustreren. Hun penseelstreken geven net als de woorden in liederen en toneel 

een eigentijdse representatie van hun visie over seksualiteit en alcohol.  
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Afbeelding 19. 'Bordeelscène', Hubertus (naar Cornelis Massys), einde 16e eeuw 
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3 VROUWEN EN ALCOHOL 

3.1 Vrouwen in drinkend gezelschap 

Vrouwen die drinken zijn uitzonderlijk in de bronnen. Meestal drinken de vrouwen niet maar 

zitten ze tussen het mannelijke drinkende gezelschap, waarbij de stereotiepe voortellingen van de 

mannelijke dronkelap en de vrouwelijke verleidster worden nagevolgd. Vrouwelijke dronkaards 

werden niet geapprecieerd. Bovendien hadden mannen schrik van een dronken sensuele verleidelijke 

vrouw die volgens hen de „mannelijke sfeer‟ teveel benaderde. De heersende angsten en normen uit de 

samenleving worden op die manier weerspiegeld in de bronnen. We moeten ons afvragen waarom een 

vrouw al dan niet zonder drank werd voorgesteld en welke rol ze had in een „drinkomgeving‟. Hierbij 

moet de historische realiteit waarin geschreven en geschilderd werd zeker in het achterhoofd gehouden 

worden.
15

  

Bij veel toneelteksten en liedjes kunnen we niet achterhalen of de vrouw al dan niet drinkt. De 

drinkende mannen hebben het wel over het mooie meisje dat bij hen aan tafel zit, maar we weten niet 

of dat meisje ook daadwerkelijk dronk. Ze zal bijna nooit zelf actief deelnemen in het drinken. Haar 

taak is op dat moment mooi en verleidelijk te zijn. Die enkele teksten waar de vrouw wél actief het 

glas opheft, worden opgenomen in een volgende paragraaf. Laten we eerst de figurerende vrouwen in 

drinkend gezelschap bekijken.  

 Het meest voor de hand liggend zijn de herbergscènes waar vrouwen aanwezig zijn. De wulpse 

bierschenkende waardin
16

 en de mooie verleidelijke vrouw
17

 zijn hierbij twee stereotiepe figuren. De 

rederijkers spelen hier in op het ideaal van de kuise vrouw door net het tegenovergestelde te tonen. In 

enkele spelen zien we de vrouw in het gezelschap van haar dronken echtgenoot.
18

 Locatie van die 

dialogen kunnen de herberg zijn, maar ook hun huis of gewoon op straat. Meestal is de vrouw hier 

kwaad op de man en laat ze dit ook duidelijk merken.   

 

                                                 
15

 MARTIN, Alcohol, Sex and Gender, p. 96 en p. 118 
16

 Spelen met een (wulpse) waardin: „Esbattement van den Coopman die Vyf Pondt Groote Vercuste‟, Cornelis 

Everaert en „Kaprijke‟, anoniem; en éénmaal zien we het stereotiepe beeld van de wulpse waardin omgekeerd in 

een „kuis weerdinneke‟: Het spel van de Stathouwer‟, anoniem. Liedjes met een (wulpse) waardin: 

„Weerdinneken ontsteict ons een vul vat / En brynght ons goe Pottaige‟; „Het soude gaste ten ooerloch vaeren / 

Ten ooereloch alsoe fiere‟ en „Dit kroesie met den wijne / dat Isser van mynen mont‟ 
17

 Spelen met een mooie verleidelijke vrouw(en): „Esbattement van sMenschen Sin en Verganckelijcke 

Schoonheit‟, Cornelis Meesz. Van Hout en „Der dronckaerts Lied Benedicte ende Gratie, anoniem. Liedjes met 

mooie verleidelijke vrouw(en): „Wie wil hoeren een nieu liet / En dat sa lick u zingen‟; „Het quam een man van 

schelde / Geheten was Robijn‟; „Een lodderlijc vrouken seer amoreus / Si was van wesen so huebsch ende fijn‟; 

„Coppelt aen een den nacht is lanck / Ey god danck‟; „Het quam een ruyterken ut Bosscayen / Ghister avont 

inden wijn‟ en „Een nieu liet sa lick u singen / Hoort nu toe Int kort bedrief‟ 
18

 Spelen met echtgenotes: „Een droncken Boer door dromen nuchteren‟, Gerrit Hendricxsz. van Breughel; „Van 

een droncken man ende zijn wijf‟, anoniem en „Esbatement in Mechelen‟, Hendrik Fay-d‟herbe. Liedjes met 

echtgenotes: „Ick heb een man hij is soe fel / Hij is gemaeck van duivels vel‟ 
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3.2 Drinkende vrouwen 

 Drinkende vrouwen worden slechts bij uitzondering opgevoerd in het rederijkerstoneel. Het 

aandeel van „vrouwen in drinkend gezelschap‟ in de bronnen is veel groter dan het aantal vrouwen die 

het op een zuipen zetten. In een maatschappij waar een specifiek mannelijk en vrouwelijk ideaalbeeld 

nagestreefd werd, is meteen duidelijk dat men juist daardoor bewust afwijkt van de heersende norm. 

Hierdoor zal de scène provocerend en soms ook grappig overgekomen zijn. De schrijver van het spel 

of liedje had zonder twijfel een bepaalde boodschap voor ogen wanneer hij ervoor koos een vrouw 

eens niet wulps maar wel drinkend voor te stellen, of als een combinatie van de twee. Op dat moment 

liet hij de vrouw binnen in de mannelijke maatschappij.  

In de drie volgende spelen toont auteur Gerrit Hendricxsz. van Breughel drinkende echtgenotes: 

„Tafelspel van een Waech-dragher Kees ende Marry zijn Wyf‟, „Cluchte van d‟een ende d‟ander twee 

Soldaten‟ en „Tafelspel van Ian ende Claer‟.
19

 In het eerste spel wil Marry er alles aan doen om haar 

opstandige man Kees de baas te blijven. Haar man Kees heeft haar opgesloten in huis omdat hij er 

genoeg van heeft zelf hard te moeten werken terwijl zijn echtgenote al het geld verspilt. Hij vindt dat 

hij zich al veel te lang heeft laten doen door zijn vrouw. Kees koopt daarom wat brandewijn en tabak 

bij de brandewijnman en gaat op weg. Marry ontsnapt echter uit het huis en is vast beraden om Kees 

hardhandig aan te pakken over zijn opstandig gedrag. Ze is woedend op Kees, stort haar hart uit bij een 

sleper, en gaat samen met hem een „paertgen‟ drinken in de kelder van de herberg.
20

  

De „Cluchte van d‟een ende d‟ander twee Soldaten‟ beschrijft de seksuele perikelen van de jonge 

boerin Griet en haar oude „vercleumden‟ echtgenoot die haar seksuele verlangens niet meer kan 

bevredigen. Het is ook in dit opzicht dat we het drinkgedrag van Griet mogen begrijpen. Het zijn dan 

wel de soldaten die de boerin overhalen om mee met hen te drinken in de herberg, toch gaat Griet 

graag op hun uitnodiging in. Ze zingt uiteindelijk zelfs een liedje in de herberg die we als een 

aanmoediging van de soldaten mogen zien.
21

  

De prille relatie van het jonge koppel „Ian ende Claer‟ wordt op de proef gesteld wanneer Ian erg 

dronken terugkeert van de stad. Claer werkt enorm hard en leeft zo zuinig mogelijk, terwijl Ian in één 

middag al haar geld  heeft opgedronken. Na lang discussiëren maken ze het uiteindelijk goed en 

besluiten ze hun compromis met een gezamenlijke dronk.
22

 

                                                 
19

 „Tafelspel van een Waech-dragher Kees, ende Marry zijn Wyf met eenen Brandewijns man‟; „Cluchte van 

d‟een ende d‟ander twee Soldaten‟ en „Tafelspel van twee gehoude Ionghe Luyden aengaende den houwelijcken 

staet genaemt Ian ende Claer‟, Gerrit Hendricxsz. van Breughel 
20

 „Een Tafelspel van een Waech-dragher Kees, ende Marry zijn Wijf, met eenen Brandewijnsman‟, Gerrit 

Hendericxsz. van Breughel 
21

 „Cluchte van d‟een ende d‟ander twee Soldaten‟, Gerrit Hendericxsz. van Breughel  
22

 „Een Tafelspel van twee gehoude Ionghe luyden aengaende den houwelijcken staet genaemt Ian ende Claer‟, 

Gerrit Hendericxsz. van Breughel 



BACCHUS EN VENUS 

 140 

In twee van de drie spelen deinzen de stoere Marry en Griet er niet voor terug om zonder hun man – 

en zelfs in ander mannelijk gezelschap (!) – te gaan drinken. We mogen deze houding als een 

regelrechte uitdaging van het mannelijke patriarchale gezag zien. Kees en de boer op leeftijd konden 

hun vrouwen blijkbaar niet voldoende in de hand houden. De angst voor opstandige vrouwen werd 

mooi verwerkt in een kluchtige spelvorm. Juist omdat de angst zo herkenbaar was voor het publiek 

moet het spel een hoge komische waarde hebben gekend. In het derde spel mag het drinken van Claer 

positief worden opgevat omdat de gezamenlijke dronk de huwelijksband tussen het jonge koppel 

symbolisch verstevigd. Op dat moment weet het publiek dat het echtpaar vrede heeft gesloten.  

Nog anders zijn die liedjes waar de liefdesnacht van een koppeltje wordt beschreven. Het  samen 

gedronken wijntje zorgt dan voor de bijhorende sfeer. De gezamenlijke dronk staat hier niet symbool 

voor de stevige huwelijksband, maar voor de passionele relatie tussen man en vrouw. Het samen 

drinken tussen man en vrouw in de spelen en liedjes zorgt ervoor dat het koppel op dat moment „op 

gelijk niveau‟ staat. Op het moment van de dronk is er een sterke band tussen man en vrouw.
23

 Het 

liedje over de naïeve Elsselijn toont de drinkende vrouw op nog een andere manier. Elsselijn gaat op 

zoek naar beter betaald werk om eens een mooie rok en schoentjes te kunnen kopen. Het naïef meisje 

trekt hiervoor naar Augsburg, waar ze een wijntje besteld in een lokale badstoof met drinkende ruiters 

en landsknechten. De dronkemannen dobbelen om haar en de winnaar doet uiteindelijk „zijn willeken‟ 

met haar. Elsselijn blijft verdwaasd en zwanger achter.
24

  

 De toneelspelen en liedjes spelen duidelijk in op de heersende normen over passend gedrag. In de 

meeste spelen wordt het stereotiepe beeld van de vrouw als verleidster getoond. De ongehoorzame 

opstandige vrouw is een krachtig beeld juist omdat het de dominante normen doorbreekt en inspeelt op 

de heersende angsten in de samenleving. De gangbare principes worden achterwege gelaten door de 

vrouw voor te stellen als uitdager van het mannelijke gezag. Dit soort satires toonden op die manier de 

daadwerkelijke zorgen van de mannen.
25

   

                                                 
23

 Liedjes met een drinkend verliefd koppeltje: „Laest mael ginck Ick spaenseere / Twas op een aevont stont‟; 

„Venus aenhoort toch my geclach / Myn kermen nacht en dach‟ en Schoon jonckheerken heusch en trouwe / 

Deesen beeker compt tot dy‟ 
24

 „Des hadde een swaue een dochterlijn / Si en woude niet langher dienen‟ 
25

 MARTIN, Alcohol, Sex and Gender, pp. 96-99 
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4 KLINKEN, ZINGEN EN MINNEN 

4.1 De verleiding 

 Waardoor en waarom geven de personages in toneel en liedjes zich over aan de geneugten van 

drank en lichamelijke liefde? In het rederijkerstoneel zijn het vooral de sinnekens die de personages 

aanzetten tot drinken en vrijen. Zij verleiden het hoofdpersonage om toe te geven aan zijn zondige, 

natuurlijke neigingen en hartstochten. Deze neigingen worden in de spelen bij voorkeur getoond in de 

voorstelling van de verleidelijke aantrekkingskracht van vrouwen, drinken en eten. In het milieu van 

de herberg werden al deze eigenschappen verzameld. Veelal leiden de sinnekens het hoofdpersonage 

naar een herberg of andere drinkgelegenheid waar de verleiding ten volle tot uiting komt in het 

brassen, drinken, zingen en vrijen.
26

 

In „sMenschen Sin en Verganckelijcke Schoonheit‟, „De Wellustige Mensch‟ en het spel van 

„Kaprijke‟ wordt het hoofdpersonage – respectievelijk sMenschen Sin, Wellustige Mensch en Mensche 

– verleid door de sinnekens om naar de herberg te gaan om daar te drinken en een vrouw te 

versieren.
27

  

Wanneer sMenschen Sin de sinnekens Ghewoonte en Manier vertelt dat hem een liefje ontbreekt, 

bieden zij hem onmiddellijk hun hulp aan.  

Wy sullen mögelijc u lijden stelpen 

Wy weten u te helpen // van uwe quaelen 

Wy weten u dexcellenste venus te haelen, … 

En so leyden wy u in der vröchden throone
28

 

 

Ghewoonte en Maniere zullen Smenschen Sin aan een liefje helpen. Ze steken hem in een nieuwe 

luxueuze outfit waardoor hij zeker in de smaak zal vallen bij Verganckelijcke Schoonheit. Het afleggen 

van de oude kleding van het hoofdpersonage en aantrekken van nieuwe, die heerlijk ruim, luchtig en 

gemakkelijk zit toont het succes van de verleiders Ghewoonte en Maniere.  

Ook in „De Wellustige Mensch‟ zullen de sinnekens hun verleiding met succes volbrengen. De 

sinnekens Vleyschelijcke Sin en Quaet Gelove prijzen de Wellustige Mensch om zijn macht en 

schoonheid. Ze vinden dat hij verder van zijn glorie moet profiteren en verleiden hem om eens uit de 

bol te gaan bij de waardin Eertsche Solaesheijt. Wanneer de sinnekens zichzelf en hun oplossing 

aanprijzen, schemert de moraal van het spel al even door: in deze tijden is de herberg bij iedereen in 

trek, evenals de waardinnen: 

  

                                                 
26

 HUMMELEN, De sinnekens, p. 127 
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 „sMenschen Sin en Verganckelijcke Schoonheit‟, Cornelis Meesz. van Hout; „De Wellustige Mensch‟, Jan van 

den Berghe en „Kaprijke‟, anoniem.  
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 „sMenschen Sin en Verganckelijcke Schoonheit‟, Cornelis Meesz. van Hout, vs. 256-259. 
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In alder ijdelheijt is haar logeringe 

 Daer is hoveringhe en triumpheringhe, 

 Gheen versturberinghe, maer vrolijcke neringhe 

 En alle useringe dat vreucht mach geven
29

 

 

Gecharmeerd door de twee sinnekens en verkocht door hun aanlokkelijk voorstel stemt de Wellustighe 

Mensch toe. Opnieuw wordt ook dit hoofdpersonage in nieuwe prachtige klederdracht gestoken door 

de sinnekens. De sinnekens zullen ondertussen de waardin inlichten over de komst van een heel 

weelderig man en haar vragen haar fraaiste vrouwtje voor hem te reserveren.
30

  

Ook in „Kaprijke‟ wordt Mensche verleid door sinnekens Vieryghe Lust en Dwaze Iongheyt.
31

 Volgens 

hen is Der Zonden Voetzele – de waardin van de herberg „Poel van Desperacyen‟  – heel erg gesteld 

op Mensche. Opnieuw legt Mensche op advies van de sinnekens zijn eenvoudig cleed van innocencyen 

af en trekt het prachtige cleed van preeminencyen – het kleed van hovaardij – aan. Mensche blijkt erg 

vatbaar te zijn voor de verleiding tot drank en lust en volgt de sinnekens naar de „Poel van 

Desperacyen‟.  

 Het merendeel van de personages heeft de hulp van de sinnekens echter niet nodig om verleid te 

worden tot drank en minne. De meeste mannen en vrouwen zullen drinken op eigen initiatief. De 

redenen om te drinken – als er al een reden moet bestaan – kunnen uiteenlopen. Een tafelspel vertelt 

het verhaal van een dronken boer, die op weg is naar een boerendochter op wie hij verliefd is. Hij 

drinkt zich onder de weg wat moed in. Zijn verlangen naar haar als naar de wijn is even groot.
32

 In de 

liedjes zijn er geen koppelaars als de sinnekens aanwezig om de personages te verleiden. Hier zal men 

drinken en vrijen op initiatief van de vrouw of  man. De personages kunnen ook door allerlei 

omstandigheden toevallig in drinken en minnekozen belanden.  

We kunnen besluiten dat de personages zich gemakkelijk laten meevoeren in een sfeer van genot. 

Vrouwen, eten en drinken kunnen de personages al snel het hoofd op hol brengen. Ze hebben niet veel 

verleiding nodig om het op een drinken te zetten. Zo gaat de koopman in het „Esbatement van den 

Coopman die Vyf Pondt Groote Vercuste‟ onmiddellijk in op de uitnodiging van de waard om 

diezelfde avond nog „ghesoden en ghebraden spyse‟ te komen eten en „bier en wyn van tweederande 

manniere te mockoenene‟. Aangeschoten durft de koopman ook zoentjes vragen van de mooie 

waardin.
33

 Veelal drinken de personages in de spelen alvorens ze overgaan tot het verleiden van een 

vrouw en het minnespel.
34
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 „De Wellustige Mensch‟, Jan van den Berghe, vs. 92-95 
30

 HUMMELEN, De sinnekens, p. 128 
31

 De twee sinnekens staan symbool voor de jeugdige onbezonnenheid. 
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 „Tafelspel van een personagie, wesende eenen droncken Boer die ut vryen gaet‟, Gerrit Hendericxsz. van 

Breughel.  
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 „Esbatement van den Coopman die Vyf Pondt Groote Vercuste‟, Cornelis Everaert, vs. 61 en vs. 66-67 
34

 HUMMELEN, De sinnekens, pp. 129-130 
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4.2 Het schouwspel van Bacchus en Venus 

 Het schouwspel van het drinken en de minne maakt meestal deel uit van de drinkscène in het spel 

of liedje. De personages klinken, zingen en minnen. De personages en het publiek laten zich 

meevoeren door de uitgelaten sfeer. Laten we eerst kijken naar de drinkscène op het toneel zelf. Eens 

het slachtoffer in de sfeer van drank en plezier beland was, is de verleiding eigenlijk al voltooid, 

waardoor het schouwspel van klinken, zingen en minnen volgens Hummelen meer een beeld is van 

„het in zonde zijn‟, dan van „het in zonde vallen‟. De tafel wordt gedekt, er wordt gesmuld van banket 

en drank en voor vrouwelijk gezelschap gezorgd. Er werd steeds een grote aandacht besteed aan de 

vormgeving en ruimtebepaling van het tafereel, aangezien het drinktafereel een groot deel van het spel 

kon beslaan. In de voorstelling van het spel van Bacchus en Venus moest bovenal de sfeer en beeld 

goed zitten. De drinkscène was immers een belangrijk sfeerscheppend en beeldbepalend element in het 

hele spel. Ook voor ons vandaag is het belangrijk een beeld voor ogen te hebben van het schouwspel. 

Op die manier bekomen we een vollediger, realistischer en levendiger beeld van het spel. Het drinken 

en vrijen kon zich afspelen in de herberg, in een bordeel, maar ook in een chic prieel of gewoon op het 

groene gras. We mogen de drinkscène dus niet veralgemenen tot een „herbergscène‟. De drink- en 

liefdesscènes in de spelen kunnen plaats vinden in verschillende omgevingen. Elke auteur koos zijn 

eigen „locus eroticus‟ die geschikt was in zijn verhaal.
35

  

 Verschillende auteurs gebruiken het traditionele beeld van de herberg om hun drinkscène te 

verbeelden. Mooie meisjes in de herberg waren duidelijk een pluspunt om de herberg te bezoeken. In 

de eerste strofe van „Der dronckaerts Lied‟ worden de „lieve ghesellen sonder sorghen‟ aangespoord 

om naar de kroeg te gaan want de waard heeft niet alleen drank maar ook een „schoonen maghet‟. Die 

„maagd‟ – waarschijnlijk is dit ironisch bedoeld – kan zijn vrouw, dochter of diensmeisje zijn.
36

 Ook 

in het „Esbatement van den Coopman‟ van Cornelis Everaert komt de koopman terecht in een typisch 

zestiende-eeuws herbergtafereel. De auteur kon in de voorstelling van een herbergtoneel al zijn 

vaardigheid tentoonspreiden in het uitbeelden van de realiteit. De waardin heeft de tafels gedekt en de 

sfeer is er gezellig. De waardin is een vrouw naar het hart van de koopman: „Met sulc een lief‟ zou de 

koopman maar al te graag „rage bedryven‟. De koopman is erg onder de indruk van de vrouw en 

begint al wat aangeschoten door de wijn meteen handtastelijk te worden. Was het zijn vrouw, hij zou 

ze „prouven sdaechs eens te meer‟.
37

 

In het „Kaprijke‟ spel stellen de sinnekens Vieryghe Lust en Dwaze Iongheyt voor aan het 

hoofdpersonage Mensche om samen een maaltijd te nuttigen in de „Poel van Desperacyen‟, waar de 
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 HUMMELEN, De sinnekens, pp. 142-148 
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 „Der dronckaerts Lied Benedicte ende Gratie‟, anoniem 
37

 „Esbatement van de Coopman die Vyf Pondt Groote Vercuste‟, Cornelis Everaert, vs. 136: „Met zo een lief 

zou men plezier maken (in obscene zin)‟; vs. 139: „Hij zou ze dagelijks willen uittesten (in obscene zin)‟, in: 

W.N.M. HÜSKEN, De spelen van Cornelis Everaert: opnieuw uitgegeven, van inleiding, annotaties en 

woordverklaringen voorzien, Hilversum, 2005, p. 259 en HUMMELEN, De sinnekens, p. 143 
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waardin Der Zonden Voetzele heel erg op Mensche zou gesteld zijn. Dit herbergtoneel mag opnieuw 

gezien worden als een echte zestiende-eeuwse herberg. De naam van de herberg doet al vermoeden dat 

er weldra een sfeer van plezier maken, drinken, zingen en minnen van het toneel zal stralen. De toon 

wordt meteen gezet als de waardin Mensche verwelkomt met een kus.
38

 

 Dien cus ghijng tot inden put van mijnder herten.
39

 

Mensche is onmiddellijk in vuur en vlam door deze „schoonste Minne‟.  

 Och ic weet niet hoe ic my bedwynghen zal, 

 Ic sou sprijnghen al van vieryghen lust.
40

 

 

In de herberg wordt verder nog gesmuld van lekker eten en overvloedig gedronken. De herberg is ook 

het schouwtoneel in een liedje over een „ruyterken ut Bosscayen‟ die in de kroeg een meisje probeert 

aan de haak te slaan. De jongelui uit een ander drinkliedje bedanken dan weer God voor „de weerdinne 

vry ende vranck‟ die „ons vrolijck anden dranck‟ houdt. Maar na overvloedig te hebben gedronken en 

gefeest moet er naar „een meijsken swanck‟ gegaan zijn. Ze danken God nu ook voor de mooie 

meisjes.
41

 

 Noch weet ic een meijsken swanck 

 Ey god danck.  

 Veel sinnen vruecht in bringhen 

 Die heymelick minnen die gaen binnen 

 Ey god danck.
42

 

 

Waarschijnlijk houden de jongelui ervan om flink beschonken een bordeel te gaan bezoeken. Ook het 

drinktafereel van „de Wellustige Mensch‟ mag opgevat worden als een bordeel, waarin verschillende 

vrouwelijke personages figureren zoals de waardin Eertsche Solaesheijt, de vermakelijke hoer 

Eergiericheijt, en de twee schoonheden Luxurie en Overdaet, die als hoeren gekleed liepen. Ook het 

bordeel waar Robijn naar toe trekt loopt vol „vroukens licht van aerde‟. In een ander drinkliedje zingen 

de dronkaards dat ze dagelijks „tbuucxken zat‟ drinken in de herberg,, waarop ze „venus bat‟ bezoeken 

in een „doncker passaidge‟. Waarschijnlijk wordt hier een bordeel bedoeld. Soms worden de hoertjes 

ook opgepikt langs de straat waarna de man samen met haar het bordeel binnenstapt. De teksten geven 

ons een uitgesproken voorbeeld van de nauwe band tussen alcohol en seks. De historische realiteit 

toont ons het bordeel als schouwtoneel waar drank en seks steeds samen gingen.
43
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 „Kaprijke‟, anoniem, vs. 227, vs. 246 
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 „Kaprijke‟, anoniem, vs. 255 
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Afbeelding 20. 'De badstoof', Hans Baldung Grien, ca. 1510-1515 
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Niet alleen in het bordeel, maar ook in de badstoof, ging het drinken en vrijen dikwijls samen. Het 

eerder vernoemde dramatische liedje over de naïeve Elsselijn die haar maagdelijkheid verliest situeert 

zich in een badstoof.  

 Doen si inder stouven quam 

Men brochte haer eens te drincken 

 Si liet haer ooghen omme gaen 

 Den beker liet si sincken 

 Ia schoon isser mijn Elsselijn
44

 

 

Het moment dat er gezongen wordt over de lieflijke Elsselijn die al drinkend, wat nieuwsgierig maar 

bedeesd, haar ogen uitkijkt in de badstoof, voelen we al aan wat er haar zal overkomen. In een ander 

liedje lezen we hoe een overspelige echtgenote samen met haar minnaar gaat „spaceren inden wijn‟ en 

„boeleren inder stouen‟.
45

 

In het „Esbatement van sMenschen Sin en Verganckelijcke Schoonheit‟ kiest auteur Cornelis 

Meesz. Van Hout voor een iets chiquere omgeving voor zijn drinkscène. Zijn „locus eroticus‟ is een 

fris groen prieel, een rijkelijk versierde achtertuin met groen en bloemen, waar opnieuw overvloedig 

gedronken, gezongen en gekust wordt door een select gezelschap uitgedost in mooie dure kleren. In 

een zestiende-eeuws liefdesliedje wordt de zoete liefde en drank beschreven in een idyllische 

omgeving met groen gras, zingende vogeltjes, kwispelende dieren en verse vruchten. In dit liedje staat 

de lof op de liefde centraal. De verheerlijkende woorden over de wijn en de omgeving tonen aan hoe 

prachtig de liefde kan zijn.
46

  

 Wy saten ydone by blomkens schone 

Al in dat groene velt  

Ick in persoone schanck haer de crone 

Wt liefden ongemelt 

Bachus wy beyden vierden altyt 

Oock [S]eeres die voedich verblyt  

Ons gaff te smaeken waer door wy raecken 

In vreucht tot nyders spyt 

Veel voghelen songhen daer met vlyt 

En die nachtegael met Iolyt 

Ons quamen vermaecken tis niet te laecken 

Veel dieren in dat kryt 

Daer quamen by paeren pauwen oyuaren 

Vogelstruysen hier op let 

Met lepelaren vogelgrypen daer waeren 

[Patoren] oock te met 

Reygers en craenen quamen ter baen 

Den arent die wasser belaen 

Hy was den Coninck al in die woninck 

Spanceren was hy gegaen 

Veel vruchten wiessen daer in dat plaen 
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 „Des hadde een swaue een dochterlijn / Si en woude niet langher dienen‟ 
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 „Te Gherbeken binnen / daer staet een steenen huys‟ 
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 „Esbatement van sMenschen Sin en Verganckelijcke Schoonheit‟, Cornelis Meesz. van Hout en „Venus 
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Als appelen Peeren saen 

Oock veel gernaten en notenmuschaten 

Het roocker so ick waen 

Van de muscheliaten oock mede wy aten 

Wat ons hert hadde gelust 

Druck wy vergaeten vreucht dat wy [v]aten 

Wt liefden heb ickse gekust
47

 

 

De idyllische omgeving toont de groene natuur als een ideale omgeving om te drinken en te minnen. 

De prachtige omgeving is even mooi en als de heerlijke liefde. De natuur is een veel gebruikt motief in 

de literatuur. Bovenstaand fragment doet ons bijvoorbeeld denken aan de meiliederen en kan dienen 

als opening van een spel of liedje met een amoureus thema. Het gaat dan om en lyrisch getinte 

natuurschildering met toespelingen op het genieten van de liefde. We vinden dit motief terug bij 

verschillende liefdesliedjes en spelen.
48

  

De groene omgeving moet daarom niet steeds het schouwspel zijn van het liedje of toneelspel. De 

auteur kon ook gebruik maken van een sfeerscheppende idyllische inleiding die aan het spel of liedje 

voorafgaat. Ik denk hierbij aan het tragische liedje over het verliefde „clercxken‟ dat zich dronken 

drinkt omdat „zijn herteken in swaer verdriet leyt‟. De inleiding op dit liefdesliedje maakt ook gebruik 

van het amoureuze natuur-motief: 

Het wayt een windeken coel wten oosten. 

  Hoe lustelijc staet dat groene wout  

 Die vogelkens singen wie sal mi troosten. 

 Vrouwen ghepeyns is menichfout.
49

  

 

De natuurbeschrijving in het begin van het liedje schept de sfeer voor de rest van het liedje.  

 We kunnen besluiten dat elke auteur nauwgezet zijn sfeerbeeld bepaalde voor de voorstelling van 

het drinken en vrijen. Het schouwtoneel van Bacchus en Venus toont grote gelijkenissen met de 

setting van de liedjes. Zo werd de herberg duidelijk gezien als een plaats waar het klinken en minnen 

dikwijls hand in hand gingen. Hierbij zien we dat het minnekozen veelal een logisch vervolg was op 

het drinken. Ook de zestiende-eeuwse schilders maakten graag gebruik van het populaire herbergbeeld 

en van een frisse groene tuin, waar het koppeltje al drinkend naar hartelust kon kussen. Op het 

schilderij van Joos van Craesbeeck zien we links een zoenend koppeltje. De man op de voorgrond 

zoekt duidelijk toenadering tot zijn vrouwelijke gesprekspartner. Hij toont uitdagend zijn openstaande 

drinkkan, terwijl zij lachend een mootje vis aan het snijden is. De open drinkkan en het mootje vis 

mag hier geïnterpreteerd worden als een vaginasymbool, het mes als een fallussymbool.
50
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 „Venus aenhoort toch myn geclach / Myn kermen nacht en dach‟, vs. 21-48 
48

 C. SCHMIDT, sMenschen Sin en Verganckelijcke Schoonheit, Zwolle, 1967, pp. 28-29 
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  E. DE BRUYN en J. OP DE BEECK (eds.), De Zotte Schilders. Moraalridders van het penseel rond Bosch, 
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Afbeelding 21. 'Vrolijk gezelschap in de Tuin van een Herberg', Joos van Craesbeeck,  ca. 1640 
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Anders dan bij het publieke toneel en schilderijen hebben liedjes echter niet steeds een echte setting 

nodig. Zo kan er gezongen worden over een Jonckheerken die lustig drinkt met een schoen Jonckfrou 

waarbij hij haar probeert te versieren met al zijn mooie verzen. Het liedje kan ook verhalen over een 

liefdesnacht van een ruyter en een seer amoreus vrouken die samen „Venus ploech sleepten‟ zonder 

verder nood te hebben aan een plaatsbepaling. In deze liedjes staat het verliefd koppel centraal en 

zorgen de metaforen over liefde en drank voor de omkadering van hun daden.
51

  

4.3 Omkering van de vrouwelijke standaard 

 We vinden de heersende normen rond gepast en vooral ongepast gedrag duidelijk terug in de 

toneelspelen en liedjes. In de liedjes en op toneel komt de vrouwelijke seksualiteit uitgesproken naar 

voor in de voorstelling van losbandige vrouwen. De vrouwelijke standaard wordt omgedraaid tot 

bevestiging van het ideaalbeeld van de kuise vrouw. Volgens Martin is het alom gekende thema in de 

literatuur van de seksueel losbandige onhandelbare vrouw een mannelijke creatie die hun angst over 

de vrouwelijke ongehoorzaamheid toont. Hij spreekt van een culturele constructie van de wulpse 

vrouw.
52

  

De rederijkers wilden bovenal intelligent en vermakend toneel brengen dat inspeelde op 

maatschappelijke fenomenen en normen. Door de aanwezige vrouwelijke en mannelijke standaard 

behoorden deze gender–verschillen ook tot hun verhaalmotieven. Net als de sullige echtgenoot of de 

waggelende dronkaard, was ook de wulpse vrouw een geliefd personage op het toneel. Het was 

herkenbaar voor het publiek en effectief in het overbrengen van de moraal van het spel. Hebben de 

rederijkers dan mee het stereotype van de wulpse vrouw in de hand gewerkt? Waarschijnlijk was dit 

stereotype al lang ingeburgerd in de maatschappij en werd het door de rederijkers enkel geridiculiseerd 

op het podium. De heersende vooronderstellingen over vrouwen en mannen die leefden in de 

vroegmoderne samenleving zijn steeds terug te vinden in de toneelspelen en liedjes. 

Laten we als eerste het vroegmoderne cliché van wulpse waardinnen en dienstmeisjes uit de 

herberg bekijken. Vrouwen die in een drankgelegenheid werkten werden al vlug als seksueel 

losbandig bestempeld. Een mooi voorbeeld is de waardin Der Zonden Voetzele – voedster van de 

zonde – van de herberg „Poel van Desperacyen‟. Mensche – de mens – is blijkbaar erg vatbaar voor de 

verleiding van drank en vrouwelijk schoon. Van zodra hij van de sinnekens Vierighe Lust en Dwaze 

Iongheyt hoort dat de waardin hem wel ziet zitten, volgt hij hen naar de herberg. Mensche is in zijn 

nopjes met zijn nieuwe kledij – het kleed van hovaardij – en gaat meteen de versiertoer op terwijl de 

waardin het gezelschap van wijn voorziet.  
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 „Schoon jonckheerken heusch en trouwe / Deesen beeker compt tot dy‟ en „Een lodderlijc vrouken seer 

amoreus / Si was van wesen zo huebsch ende fijn‟ 
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Tijdens de drinkscènes vormen de liefdesverklaringen steeds een belangrijk onderdeel van de dialoog. 

Mensche wil de waardin heel graag kussen als bewijs van zijn „vriendschap‟: “Ic moet u eens cussen 

in teecken van payze”. De waardin heeft niet veel aanmoediging nodig en antwoordt bevestigend: 

“Ghaerne lief, gheift daer op een vriendelic smacxken”. Terwijl ze helemaal opgaan in elkaars 

gezelschap dragen Mensche en Der Zonden Voetzele samen een rondeel op waarbij een sinneke steeds 

parodiërend afsluit. 

Der zonden voetzele  

Het comt u! 

Mensche 

Ic maerct, 

A. 

Dat lecker zaeynkin. 

Der zonden voetzele 

Verpruelt u; 

Mensche 

Ic zal; 

B. 

Twerdt tuwaerts gheneghen. 

Der zonden voetzele 

Somt nu; 

De mensche 

Het waerct 

A. 

In dit edel baeynkin.  

Der zonden voetzele 

Het comt u! 

Mensche 

Ic maerct, 

B. 

Dat lecker zaeynkin. 

Der zonden voetzele 

Beromt u; 

De mensche 

Verstaerckt 

A. 

Tot dat vulle maeynkin.  

Der zonden voetzele 

Smult nu; 

Mensche 

Twordt al 

B. 

In dbeste ghesleghen.  

Der zonden voetzele 

Het comt u! 

Mensche 

Ic maerct, 

A. 

Dat lecker zaeynkin. 

Der zonden voetzele 

Verpruelt u; 

Mensche 

Ic zal; 

B. 

Twerdt tuwaert gheneghen 

Bovenstaand tekstfragment toont het ritueel van het toedrinken. In de context van het „Kaprijke‟ spel 

krijgt het toedrinken tussen man en vrouw een erotisch tintje. Op versregel 312 drinkt Der Zonden 

Voetzele Mensche toe: „Het comt u!‟, wat wil zeggen: hier komt de beker, het bekoren u wel, 

gezondheid! Mensche antwoordt aanvaardend met „Ic maerct‟, dank u! Het gaat inderdaad om een 

heerlijk drankje, „een lecker zaeynkin‟, zoals het sinneke Verdwaesde Iongheyt bevestigt. Der Zonden 

Voetzele verleidt Mensche even later met de woorden: „Somt nu‟ en ze kust Mensche. Mensche 

antwoordt: „Het waerct‟, die kus heeft hij zeker en vast gevoeld. De uitbundige sfeer en vrolijkheid 

van het gezelschap komt heel duidelijk naar voor in bovenstaand drinkrondeel.
53

  

Der Zonden Voetzele en Mensche gaan helemaal in elkaar op en zingen al drinkend even later zelfs een 

liefdesliedje waardoor de feestelijke stemming nog wordt verhoogd. 
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Mijn liefte lief  

Dat noyt mijn herte bezief,  

Zes al int herte, alst past by apetyte;  

Zou blust meskief 

Van mijnder herten grief, 

Anhoortze dat ic nu daerlic cryte; 

Qwijtze haer zelven, zen eyst maer qwyte.
54

 

  

In het spel van „Kaprijke‟ maakt de waardin al van bij het begin avances bij Mensche. Ze is inderdaad 

een voedster van de seksuele zonden. Ze jut Mensche op, schenkt hem wijn, spreekt lieve woordjes en 

kust hem maar al te graag. Ze is het stereotype van een seksueel losbandige vrouw.  

 De waardin uit het „Esbatement van den Coopman die Vyf Pondt Groote Vercuste‟ is uit geen 

beter hout gesneden. De koopman kwam in de herberg om te eten, te drinken en plezier te maken in 

goed gezelschap. De koopman is meteen weg van de mooie waardin en zou er alles voor over hebben 

om haar te kussen. 

Of ic hu, weerdinne, eens cussen mochte, 

Ic en korer niet vooren twee ghebraen snipkens.
55

 

 

De koopman geeft de voorkeur aan de waardin haar kussen boven twee lekkere gebraden „snipkens‟. 

De waardin ziet haar voordeel in en vraagt de koopman hoeveel hij haar dan wel wil geven in ruil voor 

een kus. De koopman wil haar „twee lipkens‟ geven.
56

 Het zal uiteindelijk de geldzuchtige waard zijn 

die de onderhandelingen over de kussen van zijn vrouw overneemt. Hij gaat akkoord met de prijs en 

de waardin en koopman geven elkaar een „smeck‟.
57

 De eerste kus smaakt naar meer maar nu twijfelt 

de waard even of hij de kussen van zijn vrouw zomaar mag verkopen, wat zouden ze wel achter zijn 

rug zeggen als bekend werd dat hij zijn vrouw liet kussen voor geld? Maar Den Burchmeester en Den 

Greffier – die deel uitmaakten van het drinkend gezelschap – stellen hem gerust.  

 Ghy zyt een vry man, als ict hu segghen moet. 

 Een vrauwe die eerlic es wetende bekent,  

 Al waert dat mense custe heymelic, absent, 

 Wiltse niet, wye salse cleenicheyt thooghen?
58

 

 

„Wie zal een eerbaar bekend staande vrouw minachten als ze in het geheim kust?‟ De eer van de waard 

zal niet lijden onder zijn verkooppraktijken, niemand zal dit immers te weten komen. Voor elke kus 

zal de koopman nu twee pond groten moeten betalen. De koopman laat er geen gras over groeien en ze 

kussen voor de tweede maal. Er wordt gegeten, gedronken en plezier gemaakt. Op het einde van de 

avond verliest de koopman vijf pond groten aan de wellustige waardin en de geldjagende waard. De 
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waard zal de onderhandelingen voltrekken en toestemming geven om zijn vrouw te kussen, maar de 

waardin spartelt niet erg tegen. Naar het einde van het spel neemt zij bovendien zelf het initiatief. 

 Ic sal hu zo amoureus een soenken gheven 

  … 

 Me vrient, ic comme, ziet, zonder dralene, 

 Om hu te betalene rasch, onghelet. 

 Myn mondekin sallic stellen net 

 Andt uwe, al waerter an ghevoucht.
59

 

 

Ze heeft hem op een verliefde manier een zoentje, plaats haar „mondekin‟ nauwkeurig op dat van de 

koopman en brengt zo zijn hoofd op hol. De waardin uit het spel van Everaert bevestigt duidelijk het 

stereotiepe beeld van de wellustige waardin.  

 Dit soort geldverlies als gevolg van de verblindheid door een mooie vrouw kwam nog voor tijdens 

de 16
e
 eeuw. Het „lodderlijc seer amoreus vrouken‟ uit een zestiende-eeuws liefdesliedje slaagde erin 

al het geld van het naïeve ruyterke op te maken tijdens de vrolijkheid van het drinken en vrijen. 

 Si schoncken, si droncken, si maecten iolijt, 

 Al lachende werd de ruyter zijn geldeken quijt.  

 

Ze gingen wijn en bier drinken, lachten samen en speelden „een soet accoort‟ maar ondertussen 

verdronken ze al het geld van de arme ruiter.
60

  

In de herberg van de waard uit „Der Dronckaerts Lied‟ loopt een „schoonen maghet‟, 

waarschijnlijk de dochter, vrouw of dienstmeisje van de waard. Deze mooie deerne is bij de lekkere 

dranken een pluspunt voor de „lieve ghesellen‟ om de herberg te bezoeken.
61

 De drinkebroers uit de 

drinkliedjes drinken in de herberg nog het liefst samen met „schoene Jonckirouweetgee fyn‟.
62

 Ook het 

„ruyterken wt Bosscayen‟ versiert steeds meisjes in de kroeg. Lukt het bij de ene niet, dan gaat hij 

direct door naar het volgend meisje. In een ander ruiterliedje lezen we hoe een dienstmeisje van een 

herberg op een koude nacht een ruyterke gaat verwarmen die in de natte schuur bij de herberg wil gaan 

slapen.  

Si nam den ruyter in haren arm 

Al was hi cout / si maecte hem warm
63

 

 

Het dienstmeisje deed wellicht iets meer dan enkel de ruiter „verwarmen‟ want ze werd zwanger.  

Wanneer gezongen wordt over meisjes worden hun verleidelijke kwaliteiten als vrouw steeds 

benadrukt. Of het nu op initiatief is van de man, of van de vrouw, het minnen past perfect bij het 

klinken, plezier maken en zingen. De meeste vrouwen in de spelen en liedjes laten zich gemakkelijk 
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gaan in de idyllische verzen van een geïnteresseerde man. Wanneer de sinnekens Ghewoonte en 

Maniere de schone Verganckelijke Schoonheit vertellen over een vrijer die zijn zinnen op haar heeft 

gezet stemt ze er al snel mee in om hem eens te ontmoeten. Heel bewust van haar schoonheid betreedt 

Verganckelijcke Schoonheit het prieel waar sMenschen Sin op haar zat te wachten. De lange 

drinkscène in het spel van „sMenschen Sin en Verganckelijcke Schoonheit‟ toont de vrouw opnieuw 

als lustobject in een omgeving van drank, banket, zingen en plezier maken. We zien duidelijk hoe 

Bacchus en Venus met elkaar worden verbonden tot een mooie drinkscène, waar alle personages de 

remmen los laten en ten volle genieten van al de „aardse verlangens‟. Het drinken draagt in de spelen 

en liedjes steeds bij aan de context waarbinnen de verleiding gebeurt, waardoor een sterke band 

ontstaat tussen het drinken en het seksuele.  

In het begin van de drinkscène van „sMenschen Sin en Verganckelijcke Schoonheit‟ sporen de 

sinnekens de geliefden aan het ervan te nemen. 

Dient u lief van tgeback  

En schenckste beane ( = wijn )
64

 

 

Hierna beginnen de sinnekens elkaar toe te drinken en de lof van Verganckelijcke Schoonheit te 

verkondigen in een liedje. 

 Wij willen vröcht bedrijven, 

 Jolijt coemt ons omtrent   

 Dör die flor van allen wijven, 

 De hier nu is present. 

 Sij is seer excellent 

 In smenschen sin geprent. 

 Haer wesen pertinent 

 Brengt vröcht over dit convent.
65

 

 

Het gezelschap drinkt en maakt veel plezier want de schoonste van alle vrouwen is bij hen aanwezig. 

Een mooie en gewillige vrouw is duidelijk een meerwaarde voor een mannelijk drinkgezelschap. 

sMenschen Sin zal een heuse liefdesverklaring afsteken voor Verganckelijcke Schoonheit. Tijdens 

de drinkscène zien we hoe ze meer en meer bezwijkt voor de charmes van sMenschen Sin tot ze zich 

uiteindelijk volledig voor hem openstelt. 

 Ghij sult in recompense hebben certeene 

 Tgebruijck mijns lichams / getrou minnare.
66

  

 

De geliefden zullen hun verbondenheid nog eens uitdrukken in een dialoogrondeel op het einde van de 

drinkscène. Rederijkers gebruikten vaak strofische vormen in de drinktonelen om de sfeer van het 

drinken en plezier maken weer te geven. Het gebruik van strofische vormen in het spel van 

„sMenschen Sin‟ is echter uitzonderlijk. De rondelen en liederen dragen bij tot de uitgelaten sfeer 
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waarin de personages zich volledig laten gaan en het stelt de handeling van de geliefden centraal.
67

 

Verganckelijcke Schoonheit bevestigt opnieuw het stereotiepe beeld van de zelfbewuste, mooie, 

verleidelijke maar ook verleidbare vrouw die zich laat gaan in het drinken, vrijen en plezier maken in 

mannelijk gezelschap.  

De prostituees in bordelen zijn het uitgelezen historische en ook literaire voorbeeld van een 

seksueel losbandige vrouw. Zowel op toneel, in liedjes als op schilderijen zien we het bordeel als 

populair beeld waar drank en vrouwen vertegenwoordigd zijn. De bordeelscène van de Mechelse 

schilder Jan Verbeeck de Jonge toont drie mannen van middelbare leeftijd die aan een tafel lustig van 

hun wijnkan slurpen. Rechtsboven in het schilderij hebben we door een raam inkijk in een andere 

kamer waar een jonge vrouw met diep decolleté uitdagend naar het publiek kijkt en zich gewillig laat 

bepotelen door twee mannen. Gezien deze scène is de opvallende afbeelding van de wijnkan in dit 

schilderij niet verwonderlijk. In de vijftiende- en zestiende-eeuwse literatuur en iconografie fungeerde 

de wijnkan dikwijls als een vaginasymbool. Het stuk vis, de halve ui en de homp brood die op tafel 

liggen versterken deze erotische symboliek. De drinkende mannen op de voorgrond willen niet enkel 

drinken maar hebben ook hun onkuise zinnen gezet op een prostituee. De nar in het raam linksboven 

op het schilderij wijst met zijn vingertje naar het hoertje en haar twee klanten die eigenlijk de echte 

narren zijn die zich inlaten met dwaas en ongepast gedrag.
68
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Afbeelding 22. 'Bordeelscène', Jan Verbeek de Jonge, ca. 1600 
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De Antwerpse schilder Jan Massys schilderde dikwijls ongeremde boerse wellustige 

gezelschappen die zich overgaven aan drinken en erotiek. Deze boertige ongemanierde types 

vertegenwoordigden het tegenbeeld van de leefstijl van zijn burgerlijk doelpubliek. Zoals in toneel en 

liederen, gebruikte de schilder dit soort verwerpelijk gedrag om net aan te zetten tot het 

tegenovergestelde gewenste gedrag. De fatsoenlijke mens moest zich volgens de schilder niet laten 

verleiden door vrouwen en wijn. Het vrolijke gezelschap op het paneel laat zich deze combinatie 

echter goed bevallen. De man rechts op het paneel omhelst de mollige wellustige vrouw op een 

onmiskenbaar enthousiaste manier. De man aan het midden van de tafel geeft het lustige koppel een 

aanmoedigende blik. Hij houdt een wijnkan vast, wat de erotische sfeer van het tafereel opnieuw 

symbolisch bevestigd. Het wereldlijk liedboek dat hij en ook een andere man vasthouden, bevestigt 

wat de zingende koppeltje uit de drinkscènes op het rederijkerstoneel al lieten vermoeden: wie mint, 

die zingt. Ook de schalks in het publiek kijkende doedelzakspeler bevestigt deze symboliek. De 

liedboekjes, wijnkan en doedelzak verbeelden de bevorderlijkheid van drank en muziek voor de losse 

zeden. Er mag dan ook geen twijfel over bestaan dat de breed glimlachende mollige vrouw een 

prostituee is. De symboliek en compositie op het schilderij tonen onmiskenbaar een zestiende-eeuws 

bordeeltafereel door de ogen van de „zotte‟ moralistische schilder Massys.
69
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Afbeelding 23. 'Vrolijk gezelschap', Jan Massys, ca. 1550 
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Ook in de literatuur gaan drankgebruik en de neiging tot onkuis gedrag vaak hand in hand. De 

jongelui uit het liedje „Ey god danck‟ willen na het leegdrinken van hun „volle schalen root ende 

blanck‟ graag een vermakelijk meisje bezoeken.
70

 Als de mannen goed dronken uit de herberg komen, 

is het hun gewoonte een bordeel te bezoeken in een donker straatje.
71

 Een avondlijke wandelaar gaat ‟s 

avonds „spaenseere‟ om een „meisie nae zyn gront‟ te vinden‟.
72

 

 Laest mael ginck Ick spaenseere 

 Twas op een aeuont stont 

 Ick doch wat sou hem deeren 

 Die daer een schonkint vont 

 Soe vont Ick daer Ick weet wel waer 

 Een meisie nae myn gront. 

 Ick die ginck by der straete 

 en by haer soe bleef Ick staen 

 Ick docht Ick moet wat praeten 

 Wy syn binnen gegaen 

 Ick vraechde rat, hebt gy niet wat 

 Al van den eedelen traen
73

. 

Al wandelend langs de straten – „hij weet wel waar‟ – vond hij een straatmadeliefje naar zijn smaak 

waarbij hij bleef staan. Waarschijnlijk gingen ze binnen in het bordeel waar het hoertje werkte om er 

te gaan drinken van de „lekkere wijn en het smaakvolle bier‟.
74

 Ook Robijn trekt met volle beurs naar 

het bordeel al waar hij zich volledig laat gaan tussen de drinkende hoeren. Een drinkende hoer heeft 

volgende de vroegmoderne normen haar seksuele eer al helemaal kwijt gespeeld.
75

  

Net als in de liedjes en schilderijen gaan ook in de bordeelscènes van het rederijkerstoneel de 

omgang met lichte vrouwen samen met frivole muziek en overdadig drinken. De rederijker Jan van 

den Berghe voorzag zijn spel „De Wellustighe Mensch‟ van een uitgebreide bordeelscène. De 

sinnekens Vleyschelijcke Sin en Quaet Gelove willen de vermakelijke waardin Eertsche Solaesheyt aan 

de Wellustighe Mensch voorstellen. Hoewel ze waardin is mag haar herberg „Die hant vol sonnen‟ 

eerder als een bordeel opgevat worden. De sinnekens vragen de waardin een van haar fraaie vrouwtjes 

voor de Wellustighe Mensch klaar te zetten. Zij wil hem ontvangen, zolang hij maar voldoende kan 

betalen. 

Tis mijn al willecomme dat wel gelt heeft. 

Die mij tgewelt geeft en sal mij niet verdrieten 

So lang hij can eenen stuijver verschieten 

Sal hij genieten mijn ijdel weelde.
76
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Hier wordt erg duidelijk dat we met een bordeel te maken hebben. Iedereen die het kan betalen kan 

genieten. De waardin ontvangt het drietal met voldoende „dranck en spijsen‟. De sinnekens vragen 

meteen naar de vrouwen. De waardin beveelt de mannen die pompeuse Eergiericheyt aan, een zeer 

vermakelijke hoer, die haar diensten zelfs verleent aan pausen, kardinalen, keizers en koningen. 

“Tloopt haer al nae, tsij geestelijck oft weerlijck, Sulck om haer deerlijck lijff en ziele waegen.” Ze 

valt onmiddellijk in de smaak bij het sinneke Vleyschelijcke Sin. Hij vindt ze „een pauwinne, Boven 

venus goddinne / die expeerste‟. En ook de Wellustighe Mensch is helemaal weg van haar.
 77

 

Vleysch. Sin  

“Maer siet hoe Eergiericheijt haer by hem gevelt || heeft.  

       Sij maeckt hem gedwee / al waert een lammeken.”  

Quaet Gelove  

“Tisser al cust lieven, tast het mammeken,  

Als twee duijffkens sij trecke becken.” 

Vleysch. Sin  

“Sij sullen malcander noch snot uuijt het kinnebacken lecken, 

Sij gaen hem allre seer vierich aenne.”
78

 

Verhit door het minnekozen van Eergiericheijt en de Wellustighe Mensch vraagt Vleijschelijcke Sin 

nog een vrouw of twee aan de waardin.  Eergiericheijt beveelt hen de twee lieflijke hoeren Luxurie en 

Overdaet aan. Volgens de waardin is Luxurie minstens even begeerlijk als Eergiericheijt.
 79

 

Noijt amoreuser mont, 

Die therte deurwont  invlammich binnen.  

Sij is die meestersse van begeerlijcke minnen 

Die damoreuse sinnen quelt tormentelijck; 

Davit, Salom[on] haer obedientelijck 

En diligentelijck volchden met luste 

Sij is die bequaemste vermaeckelij[ck]ste ruste, 

Noijt man en custe vrouwe so geriefielijck.
80

 

 

De kwaliteiten van de aantrekkelijke Luxurie worden uitvoerig beschreven door de waardin. Ze kan 

elke man in vuur en vlam zetten, want ze is de meesteres van de begeerlijke minne. De mannen zullen 

het zich niet berouwen. De twee vermakelijke hoeren zeggen van zichzelf dat ze „oncuijssche 

begeerte‟ doen verwekken.
81

 De sinnekens prijzen hun schoonheid en lustigheid. Het sinneke Quaet 

gelove zag „noijt lustiger vrouwen men onder den menschen‟.
82

 De Wellustighe Mensch geniet van de 

aandacht van de vermakelijke vrouwen. Even twijfelt de Wellustige Mensch aan zijn zondig gedrag 

maar de andere brengen hem voldoende wijn om die zorgen snel te vergeten. De hoeren brengen 

„Rijnschen wijn, soeten drank, al wat ghij begeert van wijn ofte biere‟.
83

 Wanneer de Wellustige 
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Mensch „den dronck te groot‟ vindt, moedigt Quaet gelove hem aan nog meer te drinken. Hij kan zich 

toch niet laten onder tafel drinken door vrouwen, dat zou een wel een grote schande zijn.
84

 De 

vrouwen in het bordeel kunnen blijkbaar aardig overweg met drank. Het aanbieden van een drankje 

was trouwens ook op doek als erotische verleidingsscène een populair beeld. De vrouw die het drankje 

aanbiedt wordt dan afgeschilderd als een bedrieglijke vertegenwoordigster van de onkuisheid en 

aardse liefde.
85

  

Als de Wellustige Mensch na het drinken zin zijn „minnelust‟ voelt opkomen stelt Overdaet voor om 

„tspel der minnen‟ te spelen.  

Lust u dan wadt groens, loopt achter die gardijnne. 676  

Speelt tspel der minnen / daer natuer nae haeckt
86

 

 

In dit fragment wordt heel expliciet over het „gordijn‟ gesproken waarachter het gevrij van de 

personages plaats vindt. De waardin Eertsche Solaesheyt beschrijft uitvoerig de kamer versierd met 

gouden tapijten, cipressen en kaneel en een bed waarop hij „den begeerlijcken lust‟ kan vieren, „op die 

burstekens rusten‟ en „die omhelsinge gebruijcken‟ tot de zon terug opkomt. De mannen en hoeren 

drinken, zingen, maken plezier en genieten van elkaars gezelschap. Ze vergeten alles en iedereen 

rondom hen.
87

  Jan van den Berghe legt heel expliciet de nadruk op de verleidelijke capaciteiten van de 

vrouw. De vrouwelijke personages zijn drinkende hoeren zonder enige seksuele eer. Ze zijn enkel 

bezig met hun eigen schoonheid en het verleiden van mannen in ruil voor geld. De vrouwen in dit 

toneelspel zijn het toonbeeld van een onhandelbare losbandige vrouw. 

 Een zestiende-eeuws liedje verhaalt over een overspelige wulpse echtgenote en „hoe dat er een 

koepman is geuaeren, die daer vryde een lantsmans wijf‟. Het verhaaltje neigt naar prostitutie, want de 

koopman geeft de vrouw 100 kronen als hij „zijn willeken‟ mag doen. Het lantsmans wijf  is akkoord 

en vraagt de koopman om koele wijn mee te brengen. Zij ontvangt de koopman, maar de buurman ziet 

het liefdesspel tussen zijn buurvrouw en de vreemde bezoeker. De buurman besluit daarom het paard 

van de koopman te vervangen door een stier. Wanneer de koopman even later moet wegrennen van de 

briesende boer, springt hij vlug op zijn „paard‟. Hij geeft het beest de sporen, maar de stier loopt 

verward in de sloot. Dat komt ervan als je een vrouw van een ander bemint: „Int ent soe wort het al 

betaelt‟.
88

   

 In de spelen en liedjes wordt steeds ingespeeld op de seksuele eer van de vrouw. Gelijklopend met 

de heersende vrouwelijke standaard rond seksuele eer, werd het ideaalbeeld van de vrouw omgedraaid 

tot extreem losbandige en seksueel uitdagende vrouwen. In de middeleeuwen en vroegmoderne 
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periode was de omkering van de bestaande orde een populair gegeven. Gewone mensen werden 

hoogwaardigheidsbekleders, narren werden koningen en in deze teksten worden kuise vrouwen 

veranderd in viriele uitdagende „mannen‟. Uitzonderlijk in dit opzicht is het spel van „de Stathouwer‟, 

waar het stereotiepe beeld van de wulpse waardin net gebruikt wordt om het ideaal van de kuisheid te 

benadrukken. Hoeveel moeite de verliefde stathouder ook doet, het kuise waardinneke gaat niet op 

zijn avances. Het thema van deze tekst is de kuisheid van de gehuwde vrouw en haar trouw in het 

huwelijk. Haar seksuele eer wordt nog meer beklemtoond, juist doordat ze een waardin is en deze 

vrouwen meestal als wulps bestempeld worden. De kuise waardin dient hier als stichtend voorbeeld 

voor elke vrouw.
89

   

4.4 Van genot tot inkeer 

 

Ghy Drinckebroers berooft van zinne 

Oock amourueskens jonk en breyd  

Hoet u doch voor die blinde minne: 

En voor die dolle dronckenheyd. 

Want Venus en de Wyn 

Hier trecken eenen lyn. 

Zoet zyn zy int aanschyn. 

Ende lonen na met pyn. 

 
We kunnen ons afvragen wanneer er een einde komt aan de heerlijke bedwelming van de overdadige 

drank en seksuele uitspattingen. Zullen de personages hun moreel verderfelijk gedrag inzien of blijven 

ze doorfeesten? Op welke manier werd gewaarschuwd voor de krachtige combinatie van „Bacchus en 

Venus‟? Bovenstaand tekstfragment uit een zestiende-eeuws vermaanliedje
90

 toont de algemene 

opvatting die leefde in de vroegmoderne maatschappij: let op voor overmatig drankgebruik en voor de 

„blinde liefde‟. Het is hierbij geen toeval dat Venus en de wijn samen vernoemd worden. Het zijn twee 

geliefde bezigheden die eerst zoet lijken, maar pijnlijk nazinderen.  

 Op het rederijkerstoneel verloopt de ommezwaai van vreugde naar inkeer meestal redelijk bruusk. 

Doorheen de drinkscène raakt het publiek meer en meer opgenomen in de uitgelaten sfeer - tot die 

sfeer totaal omslaat door de waarschuwende toon die plots opduikt. Doordat het publiek zich volledig 

heeft laten meeslepen in het verheerlijkende schouwspel heeft deze definitieve ommezwaai een 

dramatisch effect. Wanneer de sfeer bruusk omslaat door de komst van waarschuwers of 

openschuivende gordijnen een dreigend tableau vivant onthullen wordt de beeldsfeer verbroken met 

een laatste moraliserende boodschap die de zin van het spel naar voor brengt.
91
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Ondanks de plezante sfeer op het herbergtoneel van het „Kaprijke‟ spel hangt er al dreigend onheil in 

de lucht door de waarschuwende symboliek in de attributen en personages. Uiteindelijk wordt het 

aanhoudende verzet van de verleiders gebroken door de komst van waarschuwers Zalyghe Leerijnghe 

en Redene. De sinnekens druipen af en de voordien zuipende en kussende Mensche blijft verslagen 

achter in de herberg die ondertussen in een donker hol veranderd is. Daarna worden ook twee togen 

getoond waardoor Mensche tot berouw komt en zich definitief hult in het „cleedt van innocencyen‟. 

Eens de verleiding voltooid is en de personages zich volledig laten gaan in drank en vreugde, zijn 

de momenten van inkeer voor de definitieve bekering op het einde van het spel uiterst zeldzaam. In de 

„Wellustige Mensch‟ blaast en fluistert de Gratie goods de mens af en toe in het oor en beluistert hij 

samen met de sinnekens een stichtende preek. Ondanks deze korte waarschuwende intermezzo‟s in het 

spel van de „Wellustighe Mensch‟, gaat het feest onverstoord verder totdat uiteindelijk Dopperste 

Mogentheijt de feeststemming zal verstoren. Naast waarschuwende figuren aan het einde van een 

herbergtoneel, kan ook een straffende figuur optreden, waarna de sinnekens dikwijls met de 

noorderzon verdwenen zijn. Het spel van „sMenschen Sin en Verganckelijcke Schoonheit‟ verloopt 

net iets anders. De sinnekens blijven en reageren met hevige angst op de aanwezigheid van de Dood 

die bij de geliefden staat. Ook in het spel van de „Wellustighe Mensch‟ blijven de sinnekens en 

stemmen ze schijnheilig in met de woorden van de Dach van Tribulatie.
92

 De koopman die vijf pond 

groten kwijt kuste had geen waarschuwende figuren nodig om zijn dom gedrag te laten inzien. De 

kater de volgende dag was al voldoende om zijn onberedeneerd gedrag te beseffen. De liederen zijn 

korter en er wordt dan ook niet zo lang stil gestaan bij de inkeer van de personages. De moraal van het 

lied wordt dikwijls in één krachtlijn samengevat. In het liedje over de verliefde ruiter die al zijn geld 

kwijt raakte aan de vrouw van zijn dromen, bevat de zin „Al lachende wert de ruyter zijn geldeken 

quijt‟ de essentie van het verhaal.
93

  

De losbandige vrouwen uit de toneelteksten hebben meestal hun functie binnen een groter geheel. 

Zo is het thema van „sMenschen Sin‟ en „de Wellustighe Mensch‟ de vergankelijkheid van aardse 

zaken, zoals rijkelijke klederdracht of de lichamelijke aardse liefde. De liedjes kunnen dan weer wel 

uitsluitend handelen over het slechte karakter van losbandige vrouwen die er op het eerste zicht lieflijk 

uit zien, maar eigenlijk al je geld aftroggelen. De moraal van het verhaal over bordeelbezoeker Robijn 

vat dit mooi samen.  

 Leeck prince siet wiet riet 

 Coemt aensulcke vrouwe niet
94

 

 

Robijn had achteraf veel spijt van zijn seksuele uitspatting. Zijn belevenis dient als stichtend verhaal 

voor andere mannen om bij „zulke vrouwen‟ weg te blijven. Het zijn „lepe gheesen, manck en vuyl‟. 
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De liedjes zijn iets gematigder over de bokkensprongen van jongelui: ook al zouden ze zich beter 

anders gedragen, de jeugd moet „haren ganc‟ hebben.
95

 

      In de rederijkersspelen en liederen vinden we een duidelijke samenhang terug tussen het drinken 

en het seksuele. Het klinken gaat samen met het minnen. In de uitgebreide drinkscènes uit het 

rederijkerstoneel worden de liefde en het drinken heel uitgesproken met elkaar verenigd. Het drinken 

op zich wordt hierin niet zo zeer negatief of moraliserend voorgesteld. We mogen het drinken eerder 

functioneel begrijpen als sfeerscheppend element in de weergave van de seksuele relatie. Het is die 

relatie die als zonde centraal staat. De „vermakelijke hoeren‟ zijn enkel geïnteresseerd in drank en 

geld. Laat je bovendien niet vangen door het mooi snoetje van het waardinnetje of haar dienstmeisje. 

Het zal je anders heel zuur opbreken. In tegenstelling tot het zuipen hebben de seksuele uitspattingen 

van de hoofdpersonages steeds een belerend doel voor ogen.  
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4 ALCOHOL EN HET HUISHOUDEN 

4.1 ‘Strijd om de broek’ 

Echtelijke disputen waren een populair motief in liederen en toneel. De onenigheden tussen man 

en vrouw gingen meestal over de taakverdeling in het huishouden en de bestemming van de 

inkomsten. Volgens Herman Pleij waren figuren als de dronken boer of de agressieve vrouw zo geliefd 

op toneel en in de beeldende kunsten omwille van ideologische redenen. Ze zijn een weerspiegeling 

van de worstelingen die samengaan met de vestiging van nieuwe gezinsstructuren en de taakverdeling 

tussen man en vrouw. De nieuwe standpunten werden gepropageerd in kluchtige spelen en 

omgekeerde-wereld-rituelen. Pleij wijst in dit verband naar de populaire scène met het uit- en 

aantrekken van de broek die ons de heersende discussies toont tussen man en vrouw. Een vrouw die 

letterlijk „de broek aantrok‟ stelde zich op dat moment boven de man. Deze dominerende positie van 

de vrouw werd geaccentueerd op beeldhouwwerk, prenten, literatuur en toneel door het dragen van de 

broek of haar wens daartoe.
96

 

 

Afbeelding 24. 'Strijd om de broek tussen Klaas en Griet’, begin 17
e
 eeuw  

 

Het drankverbruik was een vaak voorkomende aanleiding voor echtelijke twist. De vrouwen waren 

er niet mee akkoord dat hun echtgenoot al het huishoudgeld opdronk in de kroeg. Zijn taak was te 

zorgen voor voldoende inkomen, zodat hij zijn gezin deftig kon onderhouden. Deed hij dit niet, dan 

was de vrouw ontevreden. Het rederijkerstoneel getuigt van de levendige discussies rond het financieel 

vermogen in het huwelijk en het effect van een dronken echtgenoot op het gezinsbudget. In het 
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tafelspel van „Jonstige Minne en Boerdelick Weesen‟ geeft de rederijker Lambrecht Dirrixsz. De Vult 

kort en bondig zijn visie mee aan „den bruijdegom ende den bruijt‟ voor wie dit tafelspel werd 

opgevoerd. Zo wordt in het tafelspel een spotmandement voorgelezen waardoor de bruidegom door 

„den Mallen Raede‟ uit de „Nacie‟ van vrijgezellen wordt gesloten en een verbod krijgt „te dobbelen, 

speelen, droncken drincken en hoereren‟. Al deze oneerbaarheden passen niet voor een gehuwde man 

volgens auteur de Vult.
97

  

Het tafelspel van „Ian ende Claer‟ waarschuwt voor de dronkenschap in het huwelijk. Alles lijkt 

goed te gaan met het pas gehuwde koppeltje Ian en Claer. Claer wenst zelfs elk meisje zo een 

voortreffelijke echtgenoot toe als de hare. Haar geluk is echter snel over, wanneer Ian op een dag 

stomdronken thuis komt van zijn „boodschappen‟ in de stad. Claer is razend en wil het liefst met haar 

blote vuisten tekeer gaan en hem met haar schoen op zijn hoofd slaan. Een nietsnut als Ian verdient 

niets meer dan twee blauwe ogen volgens Claer. Ian belooft dat hij niet meer zal drinken, ook al zou 

zijn keel openscheuren. Maar daarmee is de woede van Claer nog niet geweken.
98

  

Ba eerst waren wy malcander als suycker soo soet 

Nu lijcket wel roet, wel wat een rancken
99

 

 

Hun huwelijk liep net zo goed en nu doet Ian het met zijn drankzucht wankelen. Zij is zo spaarzaam, 

ze durft nauwelijks „twee blancken‟ uitgeven, terwijl Ian het ondankbaar verspilt aan drank. Ian 

relativeert de woorden van zijn vrouw echter: „Om een reys wyffgen, wat praten is dat, in deser stadt, 

is niemant off sy drincken wel.‟ Hij vraagt zich af waarom Claer zo woedend wordt, nu hij voor die 

ene keer dronken thuis komt. En daarbij, verdedigt Ian zich nog, in deze stad is er niemand die niet 

flink drinkt. Claer heeft geen oren naar zijn excuses. Ze beveelt hem binnen in huis te gaan en het 

resterende geld uit zijn zak aan haar te geven. „Al soudet u spyten‟, zegt Claer, „ic wil wesen voocht‟. 

De rollen worden omgekeerd. Maar Ian laat zich niet als een klein kind behandelen en stuurt zijn 

vrouw naar binnen om te spinnen. Claer blijft verder snauwen: „ghy Iongen melckmuyl‟.
100

  

 Int eerst schenet schier, dat ghu scheent slecht 

 My beminnende in lieffden seer oprecht 

 Beteren knecht, en wasser niet in de buert 

 Maer nu en heeft hy nau den naers gheschuert 

 Off hy vertureluert het gelt, en drinct hem vol 

 En dat doet ghy alleen om my te maken dol 

 Raect ghy aenden hol, wat sa lick dan maken
101
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Claer dacht dat ze het goed getroffen had met haar echtgenoot maar nu blijkt dat hij slechts een goede 

jongen leek. Hij heeft al het geld verkwist door zich vol te drinken waardoor Claer uitzinnig van 

woede wordt. Volgens Claer is ze niet de enige met een geldverkwistende echtgenoot. 

 Ghy brengt meer wt dan in, en dat allen dagen 

 Wy armen Vrouwen mogen den dach wel beclagen 

 Dat wy in dese plagen, ons begeven graech 

 Altijt ist weer aen met te drincken staech
102

  

 

Kortom, met een echtgenoot niets dan last. Vrouwen storten zich onbewust in de „kwellingen‟ van het 

huwelijk en beklagen het zich achteraf. Claer had nog liever gehad dat haar man haar sloeg – zoals dat 

bij vele vrouwen het geval is – dan te leven bij zo een dronken kerel. Ian beseft dat er heel wat buren 

staan te kijken naar hun publiek vertoon en gaat met Claer mee naar binnen. Hij vindt het hele tafereel 

ietwat beschamend voor zichzelf. Publiek op je doos krijgen van je vrouw was inderdaad niet wat een 

zestiende-eeuwse man graag met zijn buren wilde delen. Claer is nu wat gekalmeerd – ze houdt 

tenslotte veel van haar man – en Ian stelt voor om samen te gaan „pinteleren‟, pintjes te gaan drinken. 

Het jonge koppeltje sluit vriendschap en bezegelt die met een gezamenlijke dronk. Dit spel geeft 

kritiek op de geldverspilling van de man aan drank. Claer krijgt uiteindelijk haar gelijk en het wordt 

haar toegelaten te schelden op haar echtgenoot. Mannen moeten verstandig omspringen met geld en 

hun vrouw onderhouden. De duurzame huwelijksband moet bovenal beschermd worden.  

 We vinden diezelfde belerende boodschap terug in „Van Bacchus alder dronckaerts Godt‟, een 

spotmandement waarin Bacchus satirisch de leefregels van een goede dronkaard beschrijft. 

Dronkenschap kan leiden tot ongepast gedrag van de man in zijn gezin, ten koste van zijn vrouw en 

kind. 

Hy en moet oock niet sorghen om te winnen 

 Maer hem verlaten op zijns wijfs spinnen 

    En ‟t geldt eer‟t verdient is te ontfanghen 

   Maer ick duchte hy en soude niet vanghen 

   Ende als hy hem vint op de Bier-banc 

Soos al hy daer sitten heele nachten lanc 

Oft alsoo langhe alst geldt ghedeurt  

End eist dattet dan somtijts ghedeurt 

    Dat v geldt uyt is soo dickwils sal 

    Laet dan v Tabbert groot en smal 

 Ende ist daer mee noch niet ghedaen 

 Soos al hy om sijns wijfs cleet gaen 

 Om te betalen sijn ghelagh 

Sonder te aenmercken alle t‟gheklagh 

 Van wijf of kindt maect zys te veel 

 Soo grijpe hijse by die keel 

Ende doe haer dat klapspaen stille staen
103
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Een dronkaard loop het risico zijn plichten als huisvader aan zijn huishouden niet na te komen. De 

vrouw zal dan thuis zitten spinnen terwijl de onverantwoordelijke man het geld verkwist aan de drank. 

Hij blijft de hele nacht op de „bier-banc‟.  Als hij geen geld meer heeft, dan betaalt hij zijn gelag wel 

met zijn „tabbert‟ of met het kleed van zijn vrouw. En mocht zijn vrouw hierover klagen, dan grijpt hij 

haar eens goed bij de keel. Dit spotmandement geeft indirecte kritiek op het gedrag van dronken 

echtgenoten door in schijn zulke praktijken te verheerlijken.  

 Diezelfde kritiek wordt gegeven in een tafelspel over een dronken boer die ladderzat omver valt en 

een geestverruimende droom krijgt. In die droom verwijt zijn vrouw hem geen zorg te dragen voor het 

gezin en de kinderen. Ze roept al snikkend met zijn kinderen aan haar zijde dat ze groot gebrek lijden. 

Zij doet dit bovendien terwijl alle andere boeren dit kunnen horen. De boer wil haar de mond snoeren, 

want ze zet hem voor aap tegenover alle boeren. De boerin blijft echter voortdurend opstandig vloeken 

en roepen. Daarop werpt de boer een kan tegen het hoofd van zijn vrouw – zijn lege wijnkan viel om – 

en de boer schiet wakker. Na de nachtmerrie komt de boer tot het besef dat hij zijn bezit heeft verkwist 

en zijn gezin in de steek gelaten heeft. De boer komt tot berouw.
104

  

 In de „Cluijt van Lijsgen en van Jan Lichthart‟ heeft Lijsgen genoeg van het overmatige 

drinkgedrag van haar man Jan. Een nuchtere Jan kan Lijsgen wel bekoren maar dronken is haar man 

„dol van zin‟. Nochtans heeft Lijsgen hem zeker lief. Ze vertelt het publiek zelfs over hun prille liefde, 

wanneer de jonge Jan haar brieven schreef en in het donker naar haar kamer kwam geslopen. Maar die 

tijden zijn helaas voorbij. Zijn „droncken Cranchooft‟ geeft haar weinig blijdschap. Als vrouw begrijpt 

ze wel dat hij soms „zijn mond wat moet spoelen‟, maar elke dag ladderzat thuis komen om zijn roes 

uit te slapen is volgens Lijsgen fel overdreven. „Hoe souden wij dus raecken aende cast‟, vraagt ze 

zichzelf ongerust af. Bovendien kan door zijn gedrag hun liefde wel eens duchtig geschonden worden. 

Het drinkgedrag van Jan is immers niet enkel een flinke hap uit hun huwelijksbudget, het is volgens 

Lijsgen bovendien een felle bedreiging voor hun liefde. Het drinkgedrag van de man kan de stabiele 

huwelijksband en de liefde tussen een koppel hevig uit evenwicht brengen. Als hij elke avond dronken 

in bed kruipt kan hun huwelijk ook niet meer geconsumeerd worden wat ook niet betamelijk is voor 

een echte man. Jan vindt nochtans dat zijn vrouw niet te klagen heeft, want „alle mans crachten, die 

comen van goet bier, al willent die wijffs niet hooren‟. Jan haalt juist al zijn krachten uit het bier! Dit 

is voor Lijsgen geen excuus en als een volleerd brutaal kenau snauwt ze gemeen naar Jan. 

Ick sach u liever hangen aen een strop 

Dan ghij u crop weer sout vollen met sulcken aes. 

 

Twee buurvrouwen van Lijsgen besluiten haar te helpen om haar Jan het drinken af te leren. Wanneer 

Jan zijn roes aan het uitslapen is, verkleden de twee buurvrouwen zich als witte nachtelijke 
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kwelgeesten. Ze rollen Jan op een laken en beginnen hem wild op en neer te werpen.
105

 Deze 

toneelscène moet een bekoorlijk spektakel geweest zijn voor de toeschouwers Ondertussen zingen ze 

een klaagliedje voor de „vrouwkens goet van aert‟ over de dronken dwaze mannen.
106

  

Hoort ghij vrouwkens goet van aert, 

Hier hebben wij een groote dronckaert; 

Hij wil zijn cranchooft niet bedwingen, 

Dus moet hij op den deecken springen. 

Denck om desen droncken dwaes; 

Hij sorcht voor booter noch kaes, 

Voor broot, voor vis, voor vleijs noch speck 

Dus lijden sijn kinders groot gebreck. 

… 

Hij bedrijfft veel malle cueren, 

So dat uijtsien al die gebueren. 

Hij verdrenckt twijffs huijck en ringen, 

Dus moet hij op de deecken springen. 

Wije sach ooijt sulcken droncken door 

Hij oopent kevij en cantoor 

Op slodt noch sleutel gaet hij nie micken 

Hij slaet alden bras ansticken. 

… 

Hij is int drincken also cloeck, 

So dat hij wel beschijt sijn broeck. 

Eerloos is hij in alle zijn dingen, 

Dus moet hij opten deecken springen.
107

 

 

Volgens het klaaglied brengt de dronken dwaze mannen geen brood op de plank, en zeker geen boter, 

kaas, vis of vlees, waardoor zijn gezin in gebrek leeft. Om zijn gelag te betalen verdrinkt hij zelfs 

„huijck en ringen‟ van zijn vrouw. Hij is eerloos voor zijn huisgezin maar ook voor zichzelf heeft hij 

geen respect, hij bevuilt zelfs zijn eigen broek, „Dus moet hij opten deecken springen‟. Als Jan terug 

bijkomt, snelt hij naar zijn vrouwtje om zijn berouw te tonen. Vanaf nu wil hij voor altijd vredig met 

haar samen leven. Hij zal vanaf nu nooit meer drinken, niet alleen voor zichzelf maar ook om Lijsgen 

te behagen. Jan smeekt haar om alles wat hij ooit misdaan heeft te vergeven. Hun eensgezindheid 

wordt besloten met de uitwisseling van een zoen. 

Jan:  Wijffgen, … geeft mij peijs met een soen, sonder tegenspreecken,  

Lijsgen: Gaern Jan, maer denckt ghij slechs altijt omde deecken; 

U cranchooffdige treecken, sullen dan wel nemen een ent.
108

  

 

Lijsgen geeft Jan een zoen op voorwaarde dat hij nooit meer zal drinken. En als hij op een dag toch zin 

zou hebben in bier, hoeft hij maar te denken aan het deken, die herinnering zal zijn stoutmoedige 

gedachte wel temperen. 
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 Een esbatement van Hendrik Fayd‟herbe uit het begin van de 17
e
 eeuw vertelt het verhaal van 

droncken Claes en zijn echtgenote Felle Griet die de drankgewoontes van haar man moe is. Claes 

verdrinkt het geld en heeft nu zelfs zijn mantel moeten afstaan om zijn drankjes te kunnen betalen. 

Griet is razend: „ghy deugh-niet, weert om haeten, ghy schelm, ghy ghuyt‟. Hij drinkt zich lazarus, 

terwijl zij thuis blijft „gebreck ly met mijn cleyn schaepen teer‟. Hoewel Claes belooft vanaf nu zijn 

leven te beteren, besluit Griet hem met de hulp van Heyn een poets te bakken. Heyn verkleedt zich als 

de duivel, om Claes in die gedaante de les te lezen. De „duivel‟ komt in vol ornaat op Claes 

afgestormd. Omdat hij toch niet goed voor Griet zorgt, zal de „duivel‟ Griet meenemen. De list werkt, 

want Claes valt op zijn knieën en smeekt de „duivel‟ om hem te sparen. „Nee, nee, nee, nee ,nee‟, 

protesteert „de duivel‟, „Wacht u van drincken sat, van tuyschen en van spelen‟. De „duivel‟ neemt 

Griet mee en Claes blijft verdwaasd achter. Uiteindelijk komt Claes er toch snel achter dat het 

spektakel opgezet werd door zijn eigen vrouw Griet. Opmerkelijk aan dit spel is de terechtwijzing op 

het einde van het spel van „valsche vrouwe‟ Griet en haar listige praktijken.  

 Denckt dat de liefd‟ is meer dan alle onse listen. 

 Willet in danck ontfaen van ons, u Peoenisten
109

 

 

Hoewel het spel begint met het overmatige dronkgedrag van Claes en de kwalijke gevolgen voor 

Griet, wordt hier op het einde van het spel geen woord meer over gerept. Integendeel: Griet wordt 

terechtgewezen, omdat ze haar man een lesje wilde leren. Was een dronken onverantwoordelijke man 

in vroegmoderne normen dan minder ernstig dan een opstandige vrouw? In de voornoemde spelen 

mocht de vrouw toch klagen over haar dronken man? Hier gaat de vrouw echter een stapje verder. Ze 

is niet enkel kwaad maar bedot haar man. Nochtans is Griet een trouwe vrouw. Heyn hoopt door Griet 

te helpen, haar voor zich te kunnen winnen.  

 Ghy die van outs geprent vast blijft in mijn gedacht, 

 Al sijdy nu gestrickt met houwelijcxsche banden
110

 

 

Griet moet echter niets weten van zijn avances. 

 Dat ghy my ter schanden versoeckt, dat is my leet, 

Want ick stry voor mijn eer
111

 

 

Hoewel ze heel kwaad is op Claes, zal Griet blijven strijden voor haar seksuele eer en trouw in het 

huwelijk. Ook de geste van Heyn zal daar niets kunnen aan veranderen.  

In dit spel worden net als in de vorige spelen de huwelijksbeloften en de waarde van trouw bevestigd. 

Doorheen het spel lijkt het of de moraal van het verhaal zal leiden naar Claes en zijn dronken gedrag. 

In tegenstelling tot voorgaande kijvende wijven krijgt Felle Griet in dit spel geen gelijk. De 

rederijkerskamer van de „Peoenisten‟ erkent dat het niet gemakkelijk is samen te leven met een 
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dronken man, maar hem een poets bakken om het hem af te leren is niet de juiste oplossing. Het 

berouw moet vanuit de man zelf komen. Bovenal moet de stabiele huwelijksband bewaard blijven.  

 In een ander tafelspel verwijten man en vrouw elkaar geldverspilling en onverantwoordelijkheid in 

het huishouden. Kees heeft er genoeg van zelf hard te moeten werken, terwijl Marry het geld verspilt. 

Als hij dan thuis komt van een lange dag werken, dan ruikt hij zelfs geen „anys of caneel water‟
112

 of 

een lekkere maaltijd. De vrouw was verplicht te koken voor haar man en hem een glaasje te schenken 

ter bestendiging van de huwelijksband. Volgens Kees doet Marry dit nooit. Hij besluit het er eens van 

te nemen en vertrekt met genoeg geld op zak: „Laet ick nu Meester zyn en sy de Meyt‟.
113

 Kees drinkt 

een paar mutsjes, koopt brandewijn en tabak bij de brandewijnman en valt tenslotte in slaap. Marry is 

ondertussen kwaad en ongerust. Ze stort haar hart uit bij een voorbijgaande sleper en drinkt met hem 

een „paertgen‟ in de kelder van de herberg. Volgens Marry is het Kees die luiert en al het geld verspilt: 

„Onse kindren teer, hebben cousen noch schoene‟.
114

 Wanneer Kees en Marry elkaar op straat 

tegenkomen wordt er flink geroepen, gevloekt en gevochten. Marry loopt zelfs een bloedneus op, maar 

volgens Kees is dit haar verdiende loon. We weten niet goed of Kees of Marry gelijk krijgt. Ze 

verwijten elkaar allebei van luiheid en geldverspilling, maar uiteindelijk zal Kees Marry in huis nemen 

en haar vergeven waardoor Kees nu de touwtjes in handen heeft. 

 In de „cluchte van d‟een ende d‟ander twee soldaten‟ zien we een populair boerenpaar op de 

planken verschijnen: de onmachtige impotente grijsaard en zijn jonge welbeluste ontevreden vrouw. 

De oude impotente boerensul en zijn bedrieglijke jonge vrouw werd vanaf de 14
e
 eeuw een erg geliefd 

motief. De man speelde een aandoenlijke pantoffelheld, terwijl de vrouw voorgesteld werd als een 

kwaadaardige kenau. In dit spel wordt gealludeerd op het onvermogen van de man om aan de seksuele 

eisen van zijn vrouw te voldoen - wat toen een grote schande was. Als dit publiek bekend werd 

betekende dit een aanslag op zijn mannelijke eer want hij kon niet voorzien in zijn 

huwelijksplichten.
115

  

In de klucht overhalen de soldaten de jonge boerin Griet om met hen mee te drinken in de herberg. De 

boerin hoeft hier niet lang over na te denken en volgt de soldaten mee naar binnen. Griet geniet ten 

volle van de drank en sfeer in de herberg. Ze zingt zelfs een liedje dat we mogen begrijpen als een 

aanmoediging van de soldaten. 
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Het ghinck een Maechdeken door het wout 

   Iae hoeden haere Schapen. 

   Dies haer ontmoeten een knaepjen stout 

   Dies badt om een byslapen 

   Sy Seyde nu knaepjen laet my gaen 

   De lammers moet ick weyden 

   Ten ware doch niet heel wel gedaen 

   T‟onteeren die groen heyden. 

   Hy wierpet maechdeken int groen gras 

   Met een soo fieren moede,  

En haesten hem tot zijn werck heel ras 

Dies hy hem lustich spoede. 

 Knaepjen laet staen siet wat ghy doet, 

 Ick salt de Heeren claghen, 

 Maer doen hy in zijn werck had moet, 

Creech sy selfs me behaghen. 

Nu raed ick alle Knaepjens dan, 

Die daer soo gheerne Minnen. 

Dat sy niet eer daer scheyden van  

Voor datse raecken binnen.
 116

  

 

Waarschijnlijk wilde Griet haar vrouwelijkheid ten toon stellen, en genieten van de mannelijke 

aandacht van de twee soldaten. Het liedje dat Griet zingt bezingt de ontmoeting tussen een 

maechdeken en een vrijpostig knaepjen die haar neerlegde „int groen gras‟ en haastig aan zijn „werck‟ 

begon. Hoewel het meisje eerst tegenspartelde, kreeg ze er zelf ook genoegen in. Het liedje is erg 

seksueel getint en zit vol seksuele toespelingen en metaforen. Het drinken en zingen van zulke liedjes 

is duidelijk niet gepast voor een getrouwde vrouw als Griet. De boer is dan ook razend als hij zijn 

vrouw zo aantreft, en hij wil haar meteen afslaan. „Tis gheen noot‟, zegt Griet, „daer set ick mijn 

deucht teghen. Noyt was ick verleghen, om een ouden grijs‟.
117

 Griet is helemaal niet bang van zijn 

dreigende woorden, ze wil gerust haar kracht eens meten met die van een oude grijsaard. Wanneer de 

boer vraagt waarom ze in de taverne ging doen „als de lichte vrouwen‟, antwoordt Griet: 

 Men moet somtijts vergaren, om wesen soet 

En sulcken vrouken als ick haer willeken doet
118

.  

Hier neemt Griet een duidelijk standpunt in: af en toe moet men „bij elkaar komen‟ om gelukkig te 

zijn. Bovendien doet een vrouw als zij haar zin. Dit laatste mogen we begrijpen als: „zij volgt haar 

seksuele begeerte‟. Mannen moeten vrouwen tenslotte van dienst zijn, vindt Griet. Als de boer haar 

vraagt of ze tekort komt, antwoordt Griet kordaat dat dit in geen enkel dorp of stad door vrouwen 

wordt verdragen.  
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Soudy v vrouwe helpen, en doen na behoor 

 Soo soude ick, drasbroeck, gheen ander soecken
 119

 

 

Mocht de boer geen sul zijn en haar „van dienst zijn‟ zoals het hoort, dan zou Griet tenminste geen 

ander moeten opzoeken. De boer beveelt haar te zwijgen, „ghy droncken seughe‟. Maar Griet stopt niet 

en noemt hem nu een „vercleumden boer‟, een „bekoelde boer‟. Elke keer als de boer haar slaat, mept 

Griet twee maal zo hard terug tot de boer teveel pijn heeft en aan Griet vraagt op te houden. Haar 

verbaal geweld gaat echter nog een tijdje door. De boer heeft het zwaar te verduren.
120

  

 Hoe ringhelt my dit beseten Vercken, 

 In alle percken, rout my dat ick v nam
121

. 

De boer heeft spijt dat hij met zo een ontuchtige vrouw is gehuwd. Maar Griet doet er nog een schepje 

bovenop en noemt hem een „ouden, couden Grysaert die niet cunt verwermen‟ terwijl zij zo een 

„vreuchdich wijff‟ is.
122

   

Hoewel de boerin er de hele opbrengst van de boter heeft doorgedraaid in de kroeg wordt ze in de tekst 

niet bekritiseerd. Op het einde van het spel loopt ze gewoon weg van haar man, hij kan haar toch niet 

volgen. In deze klucht wordt het seksueel onvermogen van de man op leeftijd geridiculiseerd. De grote 

schande om niet meer seksueel te kunnen presteren wordt opnieuw bevestigd door deze klucht.
123

 

 Het thema van de „ongelijke liefde‟ was erg populair zowel in de literatuur als in de beeldende 

kunsten. Op een zestiende-eeuws tafereeltje zien we hoe de jonge vrouw Labsoete door haar lelijke 

moeder Oude Suffegedwongen uitgehuwelijkt wordt aan de veel oudere boer Bouwen. Op het 

schilderij werden in sierletters de namen van de personages boven hun hoofden aangebracht. Namen 

als Bouwen of Labbesoetken klinken ons bekend in de oren. De naam Bouwen wordt in het 

rederijkerstoneel aangewend voor de boerse karikaturale personages. We denken hierbij aan Bouwen 

Schuerbier, de jonge kerel die zijn zinnen zette op een mooie boerenmeid. De naam Labbesoet vinden 

we dan weer in het spel van de dronkaard die door zijn visionaire droom nuchter werd.  
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Afbeelding 25. 'Labbesoetken', Atelier Verbeeck,  ca. 1550-1580 
 

Volgens Eric De Bruyn is Labbesoetken een onaantrekkelijke vrouw die omwille van haar uiterlijk 

door haar moeder noodgedwongen wordt uitgehuwelijkt aan een oude maar rijke boer. Waarschijnlijk 

hoopt de moeder op een snelle dood van haar schoonzoon en een mooie erfenis. Het motief van de 

„ongelijke liefde‟ wordt bevestigd door een versje onderaan het doek. 

 Ick arm bruÿt labbesoet - vol van rouwen – sanck - stÿff   

 Nu ick te bed gaen moet – och - met bouwen lanck – lÿff 

 

Het jonge bruidje is vol van hevig rouwgezang nu ze noodgedwongen naar bed moet gaan met de oude 

Bouwen „Langleven‟.
124
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4.2 Functionele dronkenschap en geweld tussen man en vrouw 

 In de spelen en liedjes over echtelijke twisten zien we steeds een stevige portie verbaal en fysiek 

geweld. Tegen het einde van de Middeleeuwen werden agressieve vrouwen heel populair op het 

podium. Dit kwam niet alleen door de angst die mannen hadden voor opstandige vrouwen, maar ook 

door de aanlokkelijkheid van een razend wijf als personage op het podium. Een woedende vrouw 

zorgde voor aangenaam vertier en bracht een komische noot in het stuk. De vechtpartijen en mondige 

discussies in de spelen zorgden steeds voor groot spektakel. Discussies tussen de razende kenau en de 

dronken waggelende sullige echtgenoot leverden steevast komische scènes op.
125

  

Voor ons zijn die scènes interessant, omdat het geweld en drankverbruik van het echtpaar 

inspeelde op de aanvaarde normen van mannelijke en vrouwelijke identiteit. In de besproken spelen 

discussiëren man en vrouw over wie nu de broek draagt. Het echtpaar wijst elkaar duidelijk op de 

bestaande huwelijksplichten. Voldoet de een hier niet aan, dan zal de ander dit luid en agressief 

duidelijk maken. Zo mogen de vrouwen zich gerust kwaad maken als de man voor de zoveelste keer 

het geld verdronken heeft in de kroeg. Hoewel de vrouw volgens vroegmoderne normen het gezag van 

haar man moet waarderen, mag ze dan het patriarchaal gezag uitdagen. Dit doet ze door samen te 

drinken met andere mannen, zich seksueel vrijpostig op te stellen of met verbaal of fysiek 

geweld. Het grote verschil tussen het gedrag van de dronken echtgenoot en dat van zijn opstandige 

vrouw is dat zijn gedrag eigen is aan zijn mannelijke identiteit, terwijl haar gedrag de vastgelegde 

patriarchale hiërarchie omdraait. Haar uitdagende houding wordt in de teksten aanvaard en zelfs 

aangemoedigd, omdat de man niet voldoet aan zijn huwelijksplichten en het huisgezin als fundament 

van de patriarchale samenleving uit balans brengt. Zo wordt het drinken van Griet in mannelijk 

gezelschap functioneel gebruikt als omkering van de patriarchale normen, om de oude onmachtige 

grijsaard te ridiculiseren. Opvallend in de spelen is de bereidheid van de mannen om hun leven te 

beteren, terwijl de vrouwen meestal geen blijk van spijt tonen. We merken hierbij op dat mannen het 

helemaal niet gemakkelijk hadden om te voldoen aan de vroegmoderne normen. Ze moesten hun 

mannelijke eer verdedigen door stevig te drinken en een rondje te trakteren in de kroeg. Tegelijk 

mochten ze ook niet té veel spenderen en moesten ze een huisgezin onderhouden.
126

 

 Ondanks de komische noot van de meeste toneelspelen en liederen over de bestaande 

huwelijksproblematieken, tonen de teksten ons ook wel een duistere kant van het alcoholverbruik. Zo 

lezen we herhaaldelijk over in elkaar geslagen vrouwen en hongerige kinderen.
127

 Volgens Claer wordt 
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„Menigh vrou wort vanden man gesmeten, Cryghende luttel eten, begnort en bekeven‟.
 
Toch wilde zij 

nog liever slaag krijgen van haar man, dan te moeten samen leven met zo een dronkeman. 

De vrouw mocht haar man op zijn plaats zetten indien nodig, maar volgens een zestiende-eeuws 

liedje was het geen oplossing om je man te proberen kwijt raken. Een dronken man was nog altijd 

beter dan geen man, want zonder man was er zelfs geen huisgezin. Wanneer een man opnieuw 

dronken thuis komt en zijn vrouw hardhandig aanpakt, wenst zij hem dood. Even later breekt de man 

zijn nek op een steen die voor het huis lag. De vrouw weet met zichzelf geen raad.  

 Wy koennen tsaemen geen huis raet houwe 

 Dat kost myn man sin leeuven
128

   

 

De vrouw erkent hun gezamenlijke fout als koppel. Hun huishouden draaide niet goed en dat heeft  

haar man zijn leven gekost. Zowel man als vrouw droegen de verantwoordelijkheid om het 

huishouden draaiende te houden. De populariteit van de levendige discussies tussen man en vrouw op 

toneel toont het belang van het huisgezin als hoeksteen van de vroegmoderne samenleving.  

4.3 Samen drinken als bevestiging van de huwelijksband 

 Soms kon het samen drinken ook leiden tot samenhorigheid en verbondenheid bij het echtpaar. Net 

zoals samen eten of samen slapen symboliseerde ook het samen drinken een harmonieus en 

evenwichtig huwelijk.
129

 De gezamenlijke dronk van Ian en Claer symboliseert de hervonden 

harmonie in hun huwelijk. Laat ons samen een „half vaantje‟ drinken, stelt Ian voor, en daarna samen 

naar huis wandelen. Deze slotzin beklemtoont de herwonnen „pays‟ – vrede – van het koppel.  

 Om dattet pays is sullen wy tsamen eens drincken 
130

 

Kees mist dan weer het samen drinken met zijn vrouw. Als hij thuis komt van een lange dag werken, 

staat zijn vrouw hem nooit op te wachten met lekker „anys of caneel water‟. Mannen gebruikten 

voorvallen als deze om de nalatigheden van hun vrouwen in de huwelijksplichten aan te tonen.
131

  

Voorbeelden van de gezamenlijk dronk van een echtpaar zijn in de toneelteksten en liederen 

weinig terug te vinden. In de liedjes zien we wel vaak een verliefd koppeltje dat samen drinkt of een 

overspelige vrouw die met haar minnaar „koele wijn‟ drinkt. In die teksten staat het samen drinken 

symbool voor de seksuele relatie. Het geweld en seksuele uitspattingen van de personages waren 

blijkbaar interessanter dan een echtpaar dat genoot van elkaars gezelschap met een glaasje bij de hand. 
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5 DE KRACHT VAN BACCHUS EN VENUS 

5.1 De geliefde Venus en de populaire Bacchus 

 Tijdens de lange 16
e
 eeuw werd graag geacteerd, gezongen en geschilderd over de liefde en het 

drinken van alcohol. Er was hierbij zeker ruimte voor een combinatie van de twee. Zowel de liefde en 

seksuele relatie als het drinken van alcohol hadden een belangrijke plaats verworven in de 

vroegmoderne maatschappij. Ze behoorden beide tot de dagelijkse geneugten en zorgen. Omdat het 

drinken van alcohol en de beleving van liefde eigen zijn aan een bepaalde cultuur, zijn ze veranderlijk 

naar tijd en plaats. Toch bleef het beeld van alcohol en liefde populair door de eeuwen heen, van de 

oudste tijden tot vandaag.
132

  

 We zien diezelfde variabiliteit in het gebruik van het beeld „Bacchus en Venus‟. Als echte 

goochelaars in beelden en metaforen gebruikten rederijkers het drinken van alcohol op verschillende 

manieren steeds opnieuw in de voorstelling van de liefde. Een droncken boer is niet alleen letterlijk , 

maar ook figuurlijk dronken van liefde, terwijl hij op weg is naar de vrouw die hij in stilte bemint.
133

 

De „koele wijn‟ die koppeltjes drinken staat dan weer symbool voor de seksuele daad die zal volgen.
134

 

De gebroken lege wijnkan in het spel van de boer die door zijn droom ontnuchterde symboliseert de 

aardse vergankelijkheid en is tegelijk ook het present in dit tafelspel.
135

 De boer beseft bij zijn 

ontwaken dat hij zijn gezin in de steek gelaten heeft. Hij vindt zichzelf nu slechts een „onnutter 

mensch als dees broose scherven‟.
136

 Een wijnkan kan ook symbolisch verwijzen naar de 

maagdelijkheid van een meisje. In die liedjes gaat een meisje haar „wijnkanneke‟ opvullen maar 

onderweg wordt ze verkracht. Hoewel ze hardnekkig haar „kanneke‟ probeert vast te houden, slaagt hij 

er uiteindelijk toch in zijn „willeken‟ te doen en verliest zij haar kuisheid.
137

 Zowel in de literatuur als 

in het iconografische materiaal kan een wijnkan als vaginasymbool figureren. We vinden deze 

symboliek terug in schilderijen van Jan Verbeeck de Jonge, Jan Massys en Maerten Van Cleve, en in 

een erotisch refrein van de Brugse rederijker Anthonis de Roovere. In dit refrein verwijzen het vat, de 

wijn en de kan achtereenvolgens naar de man, het sperma en de vagina.
138

 Verder is het aanbieden van 

een drankje door een jonge halfnaakte vrouw een populair beeld in erotische verleidingsscènes op 
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doek. Deze vrouw is de verbeelding van de onkuisheid en de vertegenwoordigster van de 

vergankelijke aardse liefde.
139

 

 Zowel in toneelteksten, liederen als in schilderijen wordt het drinken van alcohol en de seksuele 

beleving dikwijls samen voorgesteld. Het meest voor de hand liggende voorbeeld is het bordeel, maar 

ook in de herberg gingen drinken en vrijen dikwijls hand in hand. We kunnen de toenmalige 

discussies, waarden en normen terugvinden in populaire beelden op toneel, in liederen en op 

schilderijen. Als we de realiteit vergelijken met de representatie in de bronnen, zien we veelal dezelfde 

motieven terugkeren. Het gaat hier om discussies over de taakverdeling binnen het huishouden of over 

het geldbeheer en dronkenschap van de echtgenoot, de bestendiging van de huwelijksband, de 

seksualiteit van de vrouw of het drinken van man en vrouw. Ondanks de hoofdzakelijk mannelijke cast 

op de rederijkerspodia, zien we opnieuw het stereotiepe beeld van de wulpse verleidelijke vrouw in de 

teksten. Omdat waardinnen en diensmeisjes vaak verondersteld werden seksueel losbandig te zijn, is 

deze voorstelling dan ook populair in de bronnen. Dit clichébeeld van de verleidelijke vrouw speelde 

in op de zo belangrijke seksuele eer van de vrouw. De stoere vrouwen die het drinkgedrag van hun 

echtgenoot niet pikken, tonen dan weer het belang van een evenwichtige harmonieuze huwelijksband 

die sterk gepromoot werd in de vroegmoderne periode. Dikwijls werd de bestaande standaard 

bevestigd door die te ridiculiseren. Dit illustreren de talrijke vechtscènes tussen man en vrouw die 

steeds een komisch effect hadden, of de vernedering van een impotente man op leeftijd door Felle 

Griet. We mogen besluiten dat de toneelspelen, liederen en schilderijen sterk inspeelden op de 

belangrijkste waarden en discussies over alcohol, seks en gender die in de samenleving leefden.  

5.2 De relatie tussen Bacchus en Venus 

 In de spelen waar de liefde en het drinken samen voorkomen wordt het drinken meestal 

functioneel gebruikt in de voorstelling van de seksuele relatie, liefdesrelatie of huwelijksband. Een 

eerste reeks toneelteksten en liedjes becommentarieerden de losbandige seksuele relaties, met de 

vrouw als toonbeeld van de verleiding. Deze teksten zijn opgebouwd rond de vroegmoderne standaard 

van de vrouwelijke seksuele eer. Een tweede selectie teksten gaven commentaar op de problemen in 

echtelijke relaties en waarschuwden voor problemen als dronkenschap en geldverkwisting. Deze 

liedjes en toneelteksten stellen het huishouden centraal als hoeksteen van de samenleving. 

In de eerste reeks teksten werd het gezelschap drinkend voorgesteld als aanloop op de seksuele 

relatie die er op zou volgen. Het drinken van alcohol wordt hierbij niet uitgesproken negatief 

voorgesteld. De seksuele relatie werd daarentegen wel sterk moraliserend opgevat en als verderfelijk 

voorgesteld. Het drinken en de seksuele relatie krijgen beide een verschillende rol in het spel. Volgens 

Hummelen mogen we uitgaan van een onderscheid tussen beeld en expliciete zin in de 
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rederijkersspelen en het spel vervolgens benaderen als een beeldspraak voor de „zin‟ die de auteur wil 

meegeven. Zijn uitgangspunt is dat „het verloop van gebeurtenissen in het rederijkersspel beeld is van 

een zin‟, waarbij het beeld het karakter heeft van een allegorie. In een spel zien we dan de werking van 

de „zingerichtheid‟ en de „beeldingsdrang‟.
140

 Een traditionele herbergscène als symbool voor het 

leven in zonde heeft daardoor gewoonlijk een sterke beeldsfeer. Het is die beeldsfeer die het publiek 

meesleept en op dramatische wijze een boodschap weet over te brengen. Scènes waarin onderwijzende 

figuren rechtstreeks de moraal verklaren en uitleggen hebben eerder een zwakke beeldsfeer.
141

 Dankzij 

de sterke beeldsfeer bezit het stuk een grote lading dramatiek en spanning. Op het moment dat de 

personages volledig opgaan in het drinken, zingen en kussen is de sfeer nog ontspannen. De seksuele 

relatie die erop volgt, wordt als uitermate verderfelijk gezien. Het drinken zelf staat op het niveau van 

het beeld als sfeerschepping, terwijl de seksuele relatie eerder als zinnebeeld mag opgevat worden. In 

die sfeercontext van het drinken zal de verleiding plaatsvinden. 

Verder kunnen we ook een toneeltechnische functie aan het drinken toeschrijven. De seksuele relatie 

staat als „zin‟ centraal in het spel, maar toch zal de drinkscène een groot deel van het spel in beslag 

nemen. Dit komt doordat het drinken veel gemakkelijker te verbeelden was op scène dan de seksuele 

relatie. Een uitbundig schouwspel met drank, plezier, gezang en gevrij was bovendien dankbaar om op 

toneel te brengen en vermakelijk om naar te kijken. De echte liefdesscènes zullen zich steeds achter 

een gordijn afspelen. In het spel van „De Wellustige Mensch‟ wordt heel expliciet over dit gordijn 

gesproken. Als de Wellustige Mensch zijn „minnelust‟ voelt opkomen, kan hij gerust „achter die 

gardijnne‟ gaan om het spel der minnen te spelen.
142

 Ook toneeltechnisch wordt het drinken 

functioneel aangewend in de verbeelding van de seksuele zondeval. Het drinken is gesitueerd in een 

context van het verleiden en van  losgeslagen uitbundige personages. „Bacchus‟ zorgde in die spelen 

voor de sfeer en het vermakelijke beeld, terwijl „Venus‟ een stichtende moraal meegaf aan het publiek. 

 In de tweede reeks teksten die de echtelijke relatie centraal stellen wordt het drinken functioneel 

aangewend in de voorstelling van dronkenschap als potentiële aanleiding tot een breuk in de 

huwelijksrelatie. Hier heeft alcohol een minder sterke beeldscheppende werking dan in de eerste reeks 

teksten. Dronkenschap werd daadwerkelijk gezien als een mogelijk verderf in het huwelijk. Alcohol 

wordt hier functioneel aangewend, namelijk in functie van de bescherming van de stevige 

huwelijksband. De spelen over de echtelijke relatie krijgen een extra geladenheid door de heersende 

standaard. Het dronken gedrag van de man was volgens de vroegmoderne normen aanvaard: het 

hoorde bij zijn mannelijke identiteit. De kwade vrouw die het dronken gedrag van haar man in vraag 

stelde, daagde op dat moment het mannelijke gezag uit. Dit bracht een omkering van de traditionele 

patriarchale hiërarchie tot stand. Daarenboven werd in de meeste spelen het aanvaarde dronken gedrag 

van de man bekritiseerd, terwijl de klagende of kwade vrouw haar gang kon gaan. De omgekeerde 
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standaard werd functioneel aangewend om het belang van een harmonieuze huwelijksband te 

bevestigen.
143

  

De omgekeerde standaard speelt zowel een rol in de „zin‟ van het spel als in de aantrekkelijke 

komische vertoning op het toneel. Vuilbekkende agressieve furies, vechtende en vloekende echtparen 

en waggelende beschonken echtgenoten hadden een uitermate komisch effect en waren dan ook 

populaire personages. Waarschijnlijk ontleenden deze personages hun grappig karikaturale karakter 

deels aan de toespelingen op de omgekeerde standaard. De kluchtige personages – mislukt in hun 

huwelijksplichten – tonen op een vermakelijke maar leerzame manier het belang van het huwelijk. Op 

een aantrekkelijke manier werden ideologisch beladen thema‟s als de plichten en taakverdeling in het 

huwelijk verbeeld op toneel.
144

  

We mogen besluiten dat drinkscènes vooral een sfeerscheppende functie hadden in de verbeelding 

van de „zin‟. Het drinken kan in de context van het spel wel een moraliserende en waarschuwende 

ondertoon krijgen wanneer het spel of liedje hier de intentie toe had. Zowel de teksten over de 

seksuele als de echtelijke relatie spelen in op heersende maatschappelijke normen. In de eerste reeks 

teksten wordt de vrouwelijke seksuele eer bevestigd. In de tweede reeks staat het belang van een 

stabiel huishouden als hoeksteen van de samenleving centraal. Net als de kuisheid van de vrouw moest 

ook de harmonie in het huwelijk bewaard worden.  
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VI.  

SLOTBESCHOUWING 

 

 

 

 De toneelteksten, drinkliederen en schilderijen gaven ons een interessante voorstelling van het 

drinken en de dronkenschap tijdens de lange 16
e
 eeuw. Het belang van het drinken in de 

vroegmoderne cultuur en maatschappij uit zich in de belangstelling voor het drankverbruik in de 

literatuur en beeldende kunsten. Het drinken was een dagelijks fenomeen en soms ook wel een 

probleem. Stof genoeg voor de rederijkers om de drinkcultuur van hun tijdgenoten in hun 

maatschappelijk relevant publieke theater te integreren.  

 Tijdens de lange 16
e
 eeuw kan de herberg belangrijke functies in de gemeenschap vervullen als 

drink-, eet- en slaapgelegenheid, als handelsruimte, als centraal publiek centrum in de stad, als 

communicatienetwerk, maar ook als ruimte waar sociale banden worden gesmeed en de sociale 

(mannelijke) identiteit wordt bevestigd. Vanzelfsprekend fungeert de herberg ook als 

ontspanningscentrum bij uitstek waarbij dans, gezang, gejoel en drank nooit veraf zijn. We zien de 

herberg dan ook dikwijls als setting op het rederijkerstoneel. De rederijkers spelen vaak in op de 

bestaande vage grens tussen „goede‟ en „kwade‟ herbergen. Opmerkelijk hierbij is de eenstemmigheid 

van het herbergtoneel in de verschillende rederijkersgenres, van de ernstige „spelen van sinne‟ tot de 

komische „esbatementen‟. Op het herbergtoneel bevindt zich een gevulde tafel met brood en kazen, 

drinkende mannen op krukken of bierbanken en een waard(in) die de kroezen bijvult. Naast deze drie 

logische kenmerken, merken we ook bijna steeds een gewillige vrouw op. De wulpse vrouw bij het 

drinkend mannelijk gezelschap doet meteen denken aan een „kwade‟ herberg. Dit reëel 

maatschappelijk probleem wordt op die manier door de rederijkers verwerkt in hun spelen. De 

eenvoudige opstelling en rekwisietenkeuze blijkt ook uit schilderijen van tijdgenoten, waarop meestal 

niet veel meer te zien is dan de handeling van de hoofdpersonages op een podium voor een kijkend 

publiek. Als het spel hier om vraagt, introduceren de rederijkers echter zonder probleem een andere 

drinkruimte. De kamer wordt dan omgetoverd tot een beeldig „prieel‟ of een eenvoudige huiskamer, of 

er wordt gewoon op straat gedronken. In de omkeringstrategie van de rederijkers zijn fictieve 

luilekkerlanden een populair gegeven. Het drinken van de personages krijgt een dubbele functie 

tijdens de opvoering van tafelspelen waar de acteurs hun spel opvoeren voor een tafelend publiek.  
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De setting van het drinken is variabel, al valt de „kwade‟ herberg – die een bordeel, speelhol of in de 

liedjes ook een badstoof kan zijn – meteen op. De rederijkers integreren deze reële vage grens in hun 

toneelopvoeringen. Een mannelijk drinkgezelschap in de bekende herbergomgeving met aanwezigheid 

van vrouwelijk schoon levert vermakelijk, stichtend en herkenbaar toneel op.  

In de drinkgewoonten van de personages wordt de reële drinkcultuur tijdens de lange 16
e
 eeuw 

gerepresenteerd. Hoewel bier het meest wordt gedronken, bekleedt de wijn een voorkeurspositie in het 

toneel en in liederen. De wijn is duurder, meer begeerd en wordt daarom ook het meest bezongen. 

Vooral de Rijnschen wijn is een exclusieve „betere‟ koop voor de welstellende burgers, maar kan op 

toneel en in liedjes door iedereen gedronken worden. Alleen al het horen van de benaming „Rijnschen 

wijn‟ doet de personages likkebaarden. Opvallend is verder het breed gamma aan wijn- en biersoorten 

die in de bronnen naar voor komen. De meest vernoemde biersoort is de Goudse Kuite, al krijgen we 

vooral de indruk dat elke streek zijn lokale biersoort beschermt. Dit bierchauvinisme vinden we 

duidelijk terug in enkele rederijkersteksten. Van een wijnchauvinisme is zowel in de realiteit als in de 

bronnen geen sprake. De buitenlandse afkomst en eliteprijs van de wijn is net een extra stimulans om 

de drank te bezingen. Het bier is daarentegen voor de meerderheid van de bevolking een dagelijkse 

noodzaak. Lokale smaakvoorkeur en bierkwaliteit zijn van primordiaal belang. De verschillende 

klaagzangen over dat zieke „watersuchtige‟ bier tonen de ontmoediging na een mislukte graanoogst en 

na oneerlijke praktijken van „brouwers‟ die goed bier met flauw waterachtig bier aanlengen. De 

drinkebroers hijsen liever kroezen „vet vul graen‟. Als de drinkende personages het op een zuipen 

zetten, wordt overigens meestal teveel gedronken. De dronkenschap – niet de alledaagse 

drinkgewoonten – biedt problematiserende, komische en belerende mogelijkheden op de bühne. Gretig 

drinken de personages naar elkaar toe, waarbij de kroezen continu gevuld worden.  

In de cast van het rederijkerstoneel herkennen we veel typische drinkende „randfiguren‟. Een aantal 

prototypes genieten de voorkeur: de dronken echtgenoot, de geile monnik, de genietende jeugd, de 

arme bedelaar, de onbekwame soldaat of de feestende boer. De gelaakte figuur van de drankzuchtige 

bedelaar weerspiegelt de heersende afkeuring van vagebonden in de nieuwe werklustige stedelijke 

normen. Het type van de boer past misschien wel nog het best om de dronkenschap naar voor te 

brengen. Ze zijn kloek, ruw gebouwd, vuil, zonder enige gratie en drinken zich bovendien dikwijls te 

pletter. Net omdat dit type gekend is als ridicuul figuur, werkt de parodie altijd. De boer is een 

populair „anti-model‟ van de stedelijke cultuur. Vanuit het oogpunt van de stedelijke samenleving 

belichaamt de boer alle onbeschaafde en dus ongewenste kenmerken. Op die manier speelt de 

karikaturale boer een rol in de literaire ontwikkelingen van de middeleeuwse en vroegmoderne periode 

waarbij nieuwe deugden en waarden verzameld, uitgetest en uiteindelijk gepropageerd worden. Door 

zijn negatief gedrag om te keren komen we tot het werkelijke normenpatroon. De dronkenschap is 

hierbij een element van zijn onbezonnen feestgedrag. We mogen de boer echter niet alleen zien in de 

beschavende stedelijke stroom. Bovenal heeft de boer zijn plaats veroverd in de carnavaleske cultuur 
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waar hij probleemloos kan kotsen, uitwerpselen achterlaten, ongegeneerd zijn achterwerk krabben, 

maar ook op de praalwagen blinken tijdens carnaval. Dit stereotiep, bekend en geliefd icoon kunnen de 

rederijkers perfect integreren in hun uitbeelding van de dronkenschap. Drinkfestijnen als carnaval, 

bruiloften en kernmissen waren overigens een ideale aanzet om het op een zuipen te zetten. De reële 

drinkcultuur binnen de stedelijke drinkfestijnen bieden de rederijkers een ideale setting voor hun 

toneelvoorstelling. Door veel personages wordt vastenavond als het drankfestijn van het jaar 

beschouwd. Ze drinken zich voor een laatste keer te pletter, want morgen moeten ze sober zijn..  

Niet alle personages zijn chronische dronkaards met een onverzadigbare dorst. Enkele personages 

geven als reden voor hun drankverbruik de simpele wens tot „chiere maecken‟. Anderen zeggen dat 

alcohol een doeltreffend medicijn is. Verliefde zielen bedrinken of verdrinken hun liefdesgeluk of –

verdriet. Enkele mannen in de teksten schuiven dan weer hun robuuste mannelijkheid naar voor als 

rechtvaardiging van hun drinkgedrag. De verschillende redenen die door de personages worden 

aangebracht tonen de vertrouwdheid en aanvaarding van het alcoholverbruik in de samenleving. 

Anderzijds zijn de redenen die door de personages worden aangebracht in de ogen van de rederijkers – 

en de hele maatschappij – soms typische drogredenen van mensen die verlangen naar de drank. 

Onder de lovende drankwoorden van de rederijkers gaat een mogelijke onderliggende afkeuring 

schuil. In tegenstelling tot de controlerende, ordelijke maar dubbelzinnige houding van de overheid, 

bestaan de aanmaningen tegen overmatig alcoholverbruik bij de rederijkers voornamelijk uit 

waarschuwingen voor de fysieke, mentale, financiële en morele effecten. Het aftakelingsproces dat 

volgt op een leven vol drank is onafwendbaar. De rederijkers verheerlijken het dronken leven om te 

waarschuwen voor het tegendeel. Bekend in de omkeringstrategie zijn de zuipgilden. De zuipleider – 

meestal Bacchus – zet zijn volgelingen aan tot zuipen en brassen. De voorschriften van Bacchus zijn 

schertsende waarschuwingen voor de effecten van overmatig drinkgedrag. Onder de vrolijkheid van de 

dronken kroegentochten ligt een moraliserende tendens verscholen. De dronkaard kan zichzelf, zijn 

leven, zijn lichaam, zelfs zijn lichaamsopeningen niet onder bedwang houden. Dronkenschap kan 

beestig gedrag uitlokken. Het zorgt voor struikelen, waggelen en pardoes in slaap vallen. De dronkaard 

lapt alle normen en wetten aan zijn laars. Hij verspilt zijn geld en kan zelfs zijn eigen gezin niet meer 

onderhouden. De effecten van de „drankduivel‟ zorgen voor een sterke afkeuring in de toneelteksten 

en liedjes. De waarschuwingen laten weinig aan de verbeelding over.  

Vanuit die moraliserende tendens in de teksten is het interessant om de gedragsregels binnen de 

rederijkerskamers te bekijken. De bierbestelling voor het jaarlijkse patroonsfeest van de Leuvense 

rederijkerskamer doet vermoeden dat rederijkers – net als hun tijdgenoten – graag nu en dan eens flink 

doorzakten. Het gezegde „rederijkers, kannenkijkers‟ mag echter enkel begrepen worden als een 

geslaagd verwijt door tijdgenoten. Hun drankverbruik doet niets af aan hun intellectuele capaciteiten 

en vooropgestelde idealen van beschaafd gedrag binnen de eigen kring. Toch plaatst het de 

waarschuwingen op toneel wel wat in perspectief. De rederijkers zijn net zo min als de stedelijke 
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overheid gekant tegen het alcoholverbruik op zich. Alcohol drinken is voor hen op zich een aanvaard 

fenomeen. Met hun moraliserende waarschuwingen promoten ze veeleer het ideaal van de matigheid. 

Gulzigheid - en dus ook drankzucht - is een hoofdzonde die niet te rijmen valt met de 

rederijkersmoraal. Feesten en drinken kan, maar overdrijf niet en vul de kroezen rustig en gematigd. 

Een goede illustratie van dit ideaal vinden we terug in de factiespelen die opgevoerd werden tijdens 

het Landjuweel van 1561. Die opvoeringen bleken uiterst productief in de voorstelling van dit 

soberheidideaal.  

Ten slotte verdiepten we ons in de dagelijkse geneugten maar ook zorgen rond alcohol, liefde en 

seks. We werden hierbij ondergedompeld in de liefdevolle beeldentaal en dronken metaforen van de 

geliefde Venus en populaire Bacchus. De dubbele drinkstandaard die bestond voor man en vrouw 

komt ook duidelijk naar voor in de bronnen. Dronkenschap helpt de mannelijke identiteit in stand 

houden, maar kan de eer van de vrouw de grond inboren. De normen rond mannelijk en vrouwelijk 

drinkgedrag worden niet alleen nagestreefd door het stedelijke beleid en de kerkelijke 

huwelijksmoraal, maar heersen in alle lagen van de gemeenschap. Ook de rederijkers brengen die 

drinkstandaard op de bühne. De meeste vrouwen zitten op toneel gewoon mooi en verleidelijk te 

wezen bij het drinkend mannelijk gezelschap.  

Deze vrouwen staan centraal in het eerste luik van dit hoofdstuk dat de rol van alcohol in de 

losbandige seksuele relatie becommentarieert. De personages laten zich al snel meevoeren in een 

sfeer van genot, drank en mooie vrouwen. De vrouwen of de sinnekens verleiden de personages tot 

brasfestijnen, drankverbruik en het minnespel. Het schouwspel van het klinken, minnen en zingen 

wordt ingekleurd door wulpse waardinnen en dienstmeisjes, lieflijke maar verleidelijke vrouwen, 

onbeschaamde prostituees en overspelige echtgenotes. Elke auteur kiest zijn geschikte „locus eroticus‟ 

om het klinken en minnen voor te stellen: de herberg, het groene gras, de stoof maar ook het bordeel. 

Opnieuw merken we een vage grens tussen het drinken en het vrijen, in de herberg of het bordeel. De 

heersende vrouwelijke standaard wordt omgedraaid ter bevestiging van het ideaalbeeld van de kuise 

vrouw. Het clichébeeld van de verleidelijke vrouw speelt in op het belang van de seksuele eer van de 

vrouw. 

In het tweede luik van dit hoofdstuk bekeken we de rol van het drinken en de dronkenschap in 

echtelijke relaties. De dronkenschap wordt hier functioneel aangewend: dronkenschap als potentiële 

aanleiding tot een breuk in het huishouden, de traditionele hoeksteen van de samenleving. Hoewel de 

man zijn mannelijke eer moet bewijzen en economische zaken moet kunnen regelen in de kroeg, mag 

zijn huisgezin hier nooit onder lijden. De beschonken echtgenoten die hun geld verdrinken of 

verspelen, gewelddadig zijn en hun gezin niet onderhouden, staan als stichtend voorbeeld op het 

toneel. De levendige discussies tussen dronken echtgenoten en razende echtgenotes waarschuwen voor 

de gevolgen van dronkenschap op de echtelijke relatie en het gezinsbudget. Ook de vernedering van 

een impotente man op leeftijd door Felle Griet bevestigt de mannelijke verantwoordelijkheid binnen 
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het huwelijk. Een furieuze vrouw die het dronken gedrag van haar man in vraag stelt, daagt op dat 

moment het patriarchaal gezag uit. Hoewel het dronken gedrag van de man absoluut noodzakelijk en 

aanvaard is, worden dronken echtgenoten bekritiseerd en bespot door hun echtgenotes. Deze 

omgekeerde standaard wordt functioneel aangewend om het belang van een evenwichtige 

huwelijksband te benadrukken. In de echtelijke twisten zien we steeds een aanzienlijke portie verbaal 

en fysiek geweld. Dit verwijst niet alleen door de angst die mannen hadden voor opstandige vrouwen. 

Een razend wijf op het podium is ook aanlokkelijk. Vuilbekkende agressieve furies, vechtende 

echtparen en beschonken echtgenoten zorgden voor aangenaam vertier op de planken en bracht een 

komische noot in het stuk. De toneelteksten en liederen bevestigden bovenal de reële normen en 

waarden rond taakverdelingen binnen het huishouden, het geldbeheer en dronkenschap van de 

echtgenoot, het belang van een stevige huwelijksband en de vrouwelijke kuisheid. 

Zowel de drinkende wulpse vrouwen als de agressieve furies tonen een regelrechte afwijking van de 

normen in een maatschappij met een specifiek mannelijk en vrouwelijk ideaalbeeld. Het toneelspel 

krijgt ongetwijfeld een extra geladenheid wanneer de auteur er voor kiest om de vrouw in deze 

gedaanten binnen te laten in het domein van de drinkende mannenmaatschappij 

Wanneer we de drinkscènes in zijn geheel beschouwen, mogen we besluiten dat die vooral een 

sterke sfeerscheppende functie hebben in de verbeelding van de ‘zin’: de sterke beeldsfeer heeft het 

karakter van een allegorie en geeft een bredere „zin‟ aan de herbergscène. De beeldsfeer van de 

herbergscène met dronken mannen, wulpse vrouwen, een rijkelijk gevulde tafel en kroezen vol drank 

neemt het publiek op sleeptouw en brengt op een dramatische wijze de onderliggende „zin‟ over. De 

sfeer van minnen, zingen en drinken gebeurt ontspannen. In sommige spelen voelen we de 

moraliserende bui al hangen, in andere spelen vertrouwt men op de sterke beeldsfeer om het 

omgekeerde te propageren. De herbergscène dankt mede zijn sterke beeldsfeer aan de aanwezigheid 

van alcohol en wellustige vrouwen. Verder vallen de reële normen en waarden op die in de spelen 

worden gepropageerd. De omgekeerde standaard speelt zowel een rol in de „zin‟ van het spel als in de 

aantrekkelijke komische vertoning op het toneel. Vermoedelijk ontleenden sommige personages hun 

grappige karikaturale karakter deels aan de toespelingen op die omgekeerde standaard.  

De omkeringstrategie is een constante in het rederijkerstoneel. Niet alleen de seksuele standaard, 

maar ook de vastenavondvieringen en het verheerlijken van het gedrag van de dronken brassende boer, 

de geile monnik of de impotente grijsaard bevestigen dit principe. Culturele constructies zoals de 

omgekeerde werelden waren dan ook niet voor niets uitgegroeid tot vaste culturele fenomenen. Het 

drankverbruik, de liedjes en het rederijkerstoneel kunnen we interpreteren vanuit de achtergrond van 

de mentaliteiten, rituelen, opkomende burgermoraal, gedragsnormen en seksuele en echtelijke 

standaarden en maatschappelijke waarden van de vroegmoderne stedelijke cultuur in de lange 16
e
 

eeuw. Zowel op toneel, in liedjes als in de beeldende kunsten werd het ongepast gedrag verheerlijkt 

om het tegenovergestelde te propageren. Deze ridiculiserende vormen waren een groot succes, niet 
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alleen bij de gewone man, maar ook bij de bemiddelde burgerij. De gewone man keekt geamuseerd 

naar een kluchtig maar moraliserend spel tijdens een kermis, terwijl de rijke man tijdens het drinken 

van zijn zilveren kroes wijn opkeek naar zijn schilderij aan de open haard dat het onbeschaafde 

boerenleven ridiculiseert. Door in een spel typische randfiguren en komische personages te laten 

opdraven, lieten de rederijkers het publiek schuddebuiken van het lachen. Het publiek kreeg een 

morele waarschuwing op het einde of voelde soms al nattigheid tijdens het spel. Dat zorgde wellicht 

hier en daar voor een fronsende toeschouwer. Op die manier verkregen de rederijkers een geslaagde 

opvoering: ze serveerden het publiek een vermakelijk spel en gaven het een succesvolle „stem tot 

nadenken‟.  

De kracht van de komische omkeringen is echter zo sterk dat dronken personages als de boer, de 

sullige echtgenoot of de losbandige waardin uitgroeiden tot zelfstandige populaire dronken iconen. We 

mogen hierbij ook de furieuze echtgenote rekenen die als omkering van de normale patriarchale 

standaard de bescherming van het huisgezin belichaamde. Het zou weinig verbazing wekken mochten 

deze populaire figuren als een succestrofee zijn ingepast in een spel. Niet alleen de drinkende 

personages, maar de dronkenschap in het algemeen waren in hun representatie wellicht zo herkenbaar 

en zo komisch, dat ze de culturele constructies zoals de omgekeerde motieven en hun moraliserende 

functie bij wijlen overstegen en een motief op zichzelf gingen vormen. Zo werd de dronkenschap soms 

aangewend in de context van een ander thema of belerende les in het spel. De dronkenschap groeide 

uit tot een nuttig middel, dat zorgde voor de gewenste sfeer, een rol kon spelen in de moraliserende 

bedoeling en voor het beoogde succes zorgde op de bühne. Spelen waarin het drankverbruik centraal 

stond kunnen we wel een sterk moraliserende betekenis toekennen, maar alcohol kon evengoed als 

„gastacteur‟ meespelen en meebouwen aan een sterke beeldsfeer, een komische noot, een sterke 

enscenering, herkenbare rekwisieten in de vorm van een drinkkroes of wijnkan en een spel een laatste 

finale omkadering bezorgen.  

De levendige aanwezigheid van het drinken en de dronkenschap op de bühne geeft ons inzicht in 

de drinkruimtes, drinkgewoonten, de gevaren van de dronkenschap en de normen en waarden rond het 

mannelijke en vrouwelijk drinken vanuit de ogen van de rederijkers en de hele maatschappij. De 

representatie van het drinken en de dronkenschap in het rederijkerstoneel, in liederen en schilderijen 

biedt ons een levendige kijk op de visie van de middenklasse op de drinkcultuur als fenomeen tijdens 

de lange 16
e 
 eeuw. 
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B  LIJST LIEDEREN 

 

Al ben ic van den scamel ghesellen / Y nochtans so willic vrolic zijn 

Bachuis een droncker godt / men houde u gebodt 

Bourgoenschen laet ons vrolick singhen / Ende maken eenen goeden moet 

Coppelt aen een den nacht is lanck / Ey god danck 

Dat ruyterken inder schueren lach / die schuer was cout, den ruyter was nat 

Des hadde een swaue een dochterlijn / Si en woude niet langher dienen 

Dit kroesie met den wyne / dat Isser van mynen mont 

Een lodderlijc vrouken seer amoreus / Si was van wesen so huebsch ende fijn 

Een nieu liet sa lick u singen / Hoort nu toe Int kort bedrief 

En ick soude tot minnen boele gaen / Den wech valt my so leyt 

Eyn vrolick nu liet / Tis beter yet dan niet / Ho byn ick in dit verdriet? 

Gheldeloos ghi doet mi pijn / Al mijn vruecht doet ghi verdroogen 

Ghy Borghers hoort al na mijn vermaen / Ick soudt u gheern ten beste raen 

Ghy Drinckebroers berooft van zinne / Oock amourueskens jonk en breyd 

Het quam een man van schelde / Geheten was Robijn 

Het quam een ruyterken wt Bosscayen / Ghister auont inden wijn 

Het soude een fier Margrietelijn / Ghister auont spade 

Het soude gaste ten ooereloch vaeren / Ten ooereloch alsoe fiere 

Het waeren twee gebroeders / stout en seer faeliant 

Het wayt een windeken coel wten oosten / Hoe lustelijc staet dat groene wout 

Hier zijn drie lichte geladen / Wi brenghen v den mey 

Hoort alle die zyt van Bacchus bende / End hy naer vastenavendt dwynght 

Ick het een man hy is soe fel / Hy is gemaeck van duiuels vel 

Laest mael ginck Ick spaenseere / Twas op een aeuont stont 

Laet ons den wert bedanken / Der duecht die hi den gasten doet 

Men wil wel sechgen van soemer tijt / als tuinen lechgen wtspruiten wijt 

Met woerden goedt spraeken sij soet / Doen werden sij In gelaetden 

Om nu te moegen ueten / Dat Ick heb aen geeheeuen 
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Schoen Jonckheertje hues en trouwe / Deesen beeker komt tot din 

Scinc her den wijn / Gheselle mijn 

Te Gherbeken binnen / daer staet een steenen huys 

Tsou een meisken gaen om wijn / hout u canneken vaste 

Uerblijt v ic sal singhen voren / Den tijt heeft vruecht wtuercoren 

Uerblijt v ic sal v singhen voren / Den tijt heeft vruecht wtvercoren 

Venus aenhoort toch myn geclach / Myn kermen nacht en dach 

Weerdinneken ontsteict ons een vul vat / En brynght ons goe Pottaige 

Wel up elc sin die vruecht begaert / Om vruechden wille trueren spaert 

Wie wil hoeren een nieu liet / En dat sal ick u singen / Al van een munnick die broer Jan hiet 

Wilt vrolyck sijn en maeckt goet chier / Verheucht maeckt vreucht laet droefheyt drijven 

Wy dancken den waard / Om dat hy ons voet 
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BIJLAGEN 

BIJLAGE 1 ONDERZOEKSFICHE 

 

NAAM SPEL: 

 

AUTEUR: 

 

 

I. Algemene gegevens over het spel 
 

Genre?  

 

 

Vertelstof en thema?  

 

 

Personages? 

 

 

Herkomst en datering spel? 

 

 

Opvoeringscontext? 

 

 

 

II. De plaats van drinken in het spel? 
 

Plaats drinken binnen het thema? 

 

 

Setting(s) van het spel? 

Plaats, waar, wanneer, sfeer, buiten/binnen, publiek/privé, welke omgeving werd verbonden 

met het drinken? 

 

 

Functie alcohol?  

In het spel: onderdeel decor  betekenisgevend, belang alcohol in het spel? 

 

 

Functie alcohol? 

Voor de personages: aanzet tot drinken, waarom dronken ze? 

 

 

Welke dranken in het spel? 
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Info over de dranken? 

 

Kwaliteit dranken? 

 

Smaakpatroon? 

 

Drinkgewoonten? 

Hoeveel werd gedronken, drinken/dronkenschap 

 

 

Wie drinkt? 

Welke personages ? 

Onderscheid man/vrouw, geestelijke/leek, jong/oud, rijk/arm,… 

 

 

Bacchus en Venus? 

 

 

 

Uiterlijk van de dronkaard? 
 

 

Dronken gedrag? 

 

 

Metaforen/beeldspraak over drank? 

 

 

Grens verheerlijkend – waarschuwend? 

 

 

Teneur van het spel? 

 

 

 

Bijkomende opmerkingen? 
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BIJLAGE 2   LIJST DRANKEN 

 

Bieren: 

 
Bamisbier 

Bier van Wilrijck 

Borgherhousen biere 

Cleyn bier 

Crabbeleere 

Dambruxen biere 

Delfsche nat 

Den Bremer 

Dobbel bier 

Enghelschen biere  

Fellebier van Mechelen 

Grau bier van Lueven 

Hamburgher bier/Hoomborgen/Homborghe(r) tonne 

Haseler 

Hoegaerden 

Inghels bier 

Jongbier 

Jupen 

Knol 

Kuyte/keyte/Goutse cuyte/Goutsche kuyte/Val-van-der-Banck(=Haarlemse kuite) 

Leckebaert van Herentals 

Leeuschen/Leeuws bier 

Momme 

Nimweechsen Mol 

Ostersen 

Rotterdammer/Rotterdammer nat 

Rouaenschen biere 

Scherp bier 

Stootbanc 

Tmaertsbier 

Van ‟t Veer 

Van Berchem 

Van Duerne 

Van Eckeren 

Van Merxem 

Van Walem 

Van Wijnegem 

 

 

Wijnen: 
Aertschotsen 

Anjoye 

Anseroysen/Anseroose 

Ansoyen 

Auserois 

Ay 

Bastaert/Bastart 

Bayoenen 
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Beanen/Beane 

Brandewijn 

Claret 

coelen wijn 

Daignou 

Elsater 

Engady 

Garbe 

Gascoenschen wijn 

Hoegaersen 

Ipocras 

Luevenschen 

Malveseyen/Malveseye/Malevesaij 

Moeselerenbergen wijn 

Most 

Muscadellen 

Orliens 

Palgieten/Paylgette 

Pelget 

Perti 

Petau/betou/Pittau 

Rinschen wijn/Rhenus/Rijnsche wijn/Rijnschen wijn/Rinse wijn/Rinschen coelen wijn/wijn van 

Kuelen al op den ryn/Rynsschen traen/edelen wijn rijnscaert 

Romenijen/Romenije/Romenij 

Roselberch 

Slavoenen 

Tserthogen wijn 

Vernaetsen wijn 

Wijn de Cours 

Wijn de Rees 

Wijn de Sensuere 

Wijn die Achap begeerde 

Wijn van Alicante (woordspeling: Wijn van alle canten) 

Wijn van Griecken 

 

Andere: 

Anijsdrank 

kaneeldrank 

 

 


